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Prefacio



A lura negra no Brasil e no mundo é uma luta por justica
e reparagdo bistérica. Nos pessoas negras — estudantes,
docentes, compositoras/es, performers, pesquisadoras/
es, pesquisadas/os — nos posicionamos publicamente
contra o racismo institucional, estrutural e individual
que bistoricamente estabelece, estrutura e mantém os
cursos de miisica no Brasil sob o dominio de uma suposta
exceléncia branca que resulta em posturas supremacistas
e que impede a entrada de pessoas negras em postos de
maior prestigio no campo académico musical. Também
dificulta a insercdo de epistemologias musicais produzidas
por pessoas negras nas universidades ou fora delas. Essa
realidade, que atravessou o colonialismo e se sustenta na
colonialidade, coloca as pessoas negras em uma perversa
condigdo de desvantagem em relagdo ds pessoas brancas

e ndo negras da drea musical.

Apbs mais de uma década da implementagdo das politicas
de agbes afirmativas nas universidades piblicas brasileiras
notamos alguns avangos, porém, percebemos que temos

muito a caminbar (Coletivo Mwanamuziki, 2021, [n. p.)).

Assim comega o Manifesto das pessoas negras contra o racismo nos cursos de
miisica, publicado pelo Coletivo Mwanamuziki, em 2021." Peco licenga
para tomar de empréstimo o trecho, ainda recomendando a leitura inte-
gral do texto, alids, curto, como um manifesto deve ser.

Algumas nogbes-chave sio imediatamente levantadas, como

» @

“racismo”, “suposta exceléncia branca”, “colonialidade”, “dificuldade de

1 Disponivel em: https://www.coletivomwanamuziki.com/. Acesso em: 10 fev. 2024.
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inser¢io de epistemologias musicais produzidas por pessoas negras”, “luta
por justica e reparagio histdrica”. E redundante mas importante dizer,
trata-se de um coletivo que falafage com experiéncia concreta dessas
estruturas em suas vidas. Também ¢ importante dizer, a agenda proposta,
urgente, afeta a todas e todos, incluindo as pessoas que, como eu, sio
socialmente definidas como brancas. Lembro, por fim, que as estruturas
racistas excluem pessoas e epistemes negras e, a0 mesmo tempo, a prépria
ideia de diversidade, desdobrando-se em outros tipos de exclusio, inclu-
sive para além do racismo.

A seu modo, o presente livro é um gesto em dire¢io ao desafio que
nos langa e ao qual nos interpela Mwanamuziki. A partir de recortes
especificos, as paginas a seguir tratam exatamente de temas ligados ao
racismo e a colonialidade, a suposta exceléncia branca e o corolario privi-
légio branco, a luta por justica e reparagao histérica, ao apagamento de
epistemologias ndo brancas, por meio do que entendemos como musica.

Sao trés trabalhos, cada qual com temas, abordagens e referen-
ciais préprios, entrecortando-se porém a partir desse fundo comum.
Originalmente, o trés textos so frutos de pesquisas realizadas junto
ao Programa de Pés-Graduagdo em Misica da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), concluidos entre 2021 e 2022, e que tive a sorte
de ler em primeira mio, ainda em suas versdes de tese/dissertagdo. Os
trés tiveram, das bancas avaliadoras, a recomendagéo para publicagio,
gesto raro que reconhece a qualidade das pesquisas e a importancia dos
temas escolhidos. Mais do que replici-los em trés livros solo, as afinidades
entre os trabalhos (e, consequentemente, entre as pessoas) levou a ideia
de um trio, em que as diferengas evidentes pudessem de alguma forma
iluminar justamente o que permanece, complementa, d4 espessura mitua.
Um trabalho coletivo, vindo de uma afinidade orgénica ou, para usar
uma chave do texto de Carmo, vindo de uma efetiva rede de sociabilidade.

A ideia era também criar textos um pouco mais enxutos, pensando

em alcangar um publico para além da pés-graduagio. As duas teses
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ea dissertagéo originais permanecem a disposigéo para consulta no

Repositério Institucional da UFMG, para quem assim o desejar. Porém,
tentamos aqui disponibilizar um formato mais acessivel para estudan-
tes de graduacio e interessadas em geral, acreditando que as bases para

uma mudanga efetiva em nossas estruturas de exclusio - racial, cultural,
econémica —, incluindo a universidade, comegam em niveis formativos

anteriores. Processos como o letramento racial nio se dao naturalmente e

tém muito pouco espago (até quando?) nos curriculos dos bacharelados e

licenciaturas em musica ou outras artes pais afora. Por isso, nessa reescrita,
apostamos mais especificamente no publico discente de graduagio, bergo

das nossas futuras docentes do ensino bésico.

Longos para um formato de artigo ou capitulo mais convencional,
porém curtos em comparagio as teses/dissertagoes de onde vém, os textos
a que se chegou mantém um estilo de escrita leve, permitindo uma leitura
fluida. A leveza da escrita convive com um peso dos temas, tratando
de violéncia na pratica musical. Essa violéncia mostra outra face do que
chamamos de “Misica”, que insistimos, ainda, em imaginar como exem-
plo maior de ndo violéncia, de sociabilidade pacifica, de valor positivo
universalmente reconhecido... (Aratjo, 2006). A despeito do peso, sdo
temas essenciais, justamente em fungéo do sofrimento ligado as institui-
¢Oes e praticas em questdo e, como ji foi dito, da urgéncia em combater
seus modos de reprodugio. Um desses modos é a invisibilizagdo de agentes
e mecanismos, o que dirime responsabilidades e mantém privilégios. Dai
o titulo proposto para o volume: O que isso tem a ver com miisica?

Apesar de desgastada, grande parte dos nossos curriculos conti-
nua tocando a tecla da arte como transcendéncia deste mundo, nao
tendo, portanto, nada a ver com temas como racismo, colonialidade
ou branquitude. Muitos dos nossos colegas simplesmente “nio veem”
esses sistemas de exclusdo na doce arte das musas ou, quando realmente
sao confrontados com o eurocentrismo e o conservatdrio centrismo de

nossas institui¢des, nio veem em que isso seria um problema (Anastacio
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vai mencionar este fendmeno em seu texto, a partir de uma experién-
cia concreta). Tornar essas préticas e instituicoes de exclusio visiveis,
nomed-las, entendé-las, dar-lhes forma, é um processo necessirio para

seu desmonte e transformagio.

Falei mais acima da qualidade das pesquisas que compem este livro e
da importancia dos temas escolbidos. A rigor, neste caso, é contraditério
falar em escolba. Sabemos que os temas s3o, como os carros ou os retratos,
inventados — apesar do impacto potencial em nossas vidas, eles no estao
ali, prontos, a espera de uma mio que os colha. Muito pelo contrario,
temas passam a se tornar temas, a ter nome, consisténcia e pertinéncia,
apenas quando alguém os inventa, destacando determinados pontos a
partir de um fundo indistinto, dando-lhes novos sentidos a partir da
conexio com outros pontos, antes invisiveis. A capacidade de visibilizar,
de nos fazer ver novos temas onde viamos lugares comuns, salta aqui
aos olhos.

]onatha do Carmo abre o livro com o capitulo “Separar ou nio
o autor da obra? — racializagio na Histéria da miisica brasileira (1926)
de Renato Almeida”, falando de uma etapa decisiva para a conforma-
¢ao atual do nosso imaginario sociopolitico, tendo no discurso sobre
a cultura e a arte um eixo central. Renato Almeida (1895-1981) foi o
autor de uma pioneira e influente Histéria da miisica brasileira (1926 e,
em versao revista, 1942). Sua histéria da musica era integrada ao projeto
de consolidagio de um Estado-Nagio, iniciado nos anos 1920-1930 e
cujos ecos ressoam estridentes ainda hoje. Diante da exigéncia de uma
nova elaboragio material e simbdlica pés-aboli¢io legal da escravidao,
intelectuais brancos estreitamente ligados as politicas ptblicas e a um
idedrio da modernidade publicam intimeros escritos de proje¢ao de
uma identidade nacional, nos quais a ideia de miscigenagio, tida antes

como problema, passa ao lugar de solugéo, ainda que de forma bastante

O que isso tem a ver com musica? 10
Trés estudos sobre racismo, colonialidade e branquitude



«

estranha, pois é entendida como um processo de embranquecimento da
populagio, que vai se civilizando a medida que vai se livrando das cores
de pele e costumes ndo brancos. As culturas populares, destinadas, assim,
ao desaparecimento, seriam redimidas através da arte de matriz europeia:
tomadas como matéria—prima, bruta, éspera, seriam, porém, eternizadas
e sublimadas através do trabalho da arte “erudita”.

A partir da Histéria da miisica brasileira de Almeida, Carmo vai
desvelando toda uma malha intelectual cujos propésitos se tornaram
discurso largamente aceito: ouvimos e reproduzimos, ainda hoje, com
naturalidade, expresses como “nossa cultura”, “mistura de ragas”,
‘musica brasileira” que, de fato, no sdo naturais, trazendo consigo todo
um projeto racista e evolucionista que tem em Almeida e seu entorno
um ponto de inflexdo. Apesar da distncia que pode parecer nos separar
desse momento histérico e de muitos dos seus pressupostos, nio fizemos
a critica que lhe é devida, ndo suficientemente. Em vez de um trabalho
de memoria e desconstrugio, vamos “esquecendo” de forma seletiva
a parte da historiografia de Almeida que soa mal em nossos tempos,
mantendo, contudo, suas bases, que entraram realmente para um tipo
de senso comum, tendo sido retomadas e diluidas em um sem ndmero
de trabalhos posteriores. Se alguns tépicos do racismo de Almeida e
seu circulo podem parecer indiscutivelmente reprovaveis para nés hoje,
outras camadas do sistema, como a apropriagio de referéncias sonoras de
culturas populares para fins artisticos, num ideal de celebragio cultural, sao,
para muitas de nds, algo visto de forma pacifica. No fundo, convivemos
com toda uma pratica, inclusive académica, que faz coro com o ideal de
Almeida, ainda que no reivindique mais seu discurso.

Nisso temos uma ponte perfeita para o capitulo “Instrumento de
poder — violinismo e hegemonia da musica de concerto em uma pers-
pectiva decolonial”, de Luiza Anastécio, segundo do livro, que propée
o desvelamento de uma estrutura de poder da musica de concerto,

tdo tangivel quanto ndo verbalizada. O centro da sua investigacio é
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o repertério violinistico padrio dos conservatérios, universidades ou
orquestras de matriz europeia. Anasticio, violinista que conheceu essa
estrutura por dentro, vai abrir inimeras janelas, examinando progra-
mas de provas de ingresso em estabelecimentos de ensino superior e
orquestras, programas de concerto de recitais de curso ou de grandes
salas e curriculos, comparando-os com o discurso que surge de emen-
tas, projetos politico-pedagdgicos ou falas sobre a técnica e métodos do
violino de concerto, tudo isso girando em torno de diferentes paises
latino-americanos, entre Brasil, Argentina, Uruguai e Bolivia. A discus-
sdo é encaminhada a partir de uma perspectiva da decolonialidade, num
didlogo com autoras do sul global, o que abre uma dobra suplementar ao
trabalho: ele explicita um sistema eurocentrado, ou norte global centrado,
a partir ji de uma presenga importante de vozes de fora deste eixo, com a
propria escrita ecoando, assim, uma abertura para horizontes alternativos.
Ha4 um efeito estranho ou pelo menos curioso ao ler seu trabalho:
mantendo um tom brando, apoiada em dados transparentes, Anasticio
nos coloca diante de um espelho, diante de coisas que conhecemos bem,
mas que de repente parecem chocantes. Se a novidade néo esta no mate-
rial, o choque é provocado pela necessiria mudanga no olhar. Por que,
por exemplo, apesar de ser tocado um niimero assustadoramente pequeno
de compositores, todos homens, dentro de um recorte espago-temporal
reduzido e distante do nosso lécus enunciativo, esse violino e essa musica
se pensam como neutros e universais? Por que essa prética, localizada, se
concebe como “Musica”, sem adjetivagio, enquanto outras praticas devem
necessariamente ser adjetivadas (como populares, nacionais, indigenas...)?
A discussio surpreende assim pela crueza dos dados. Basta “apenas” dizer
o que todas ji sabfamos, o que muitas de nés aprendemos desde a infancia
em ambientes positivados, o que, enfim, nio é nenhuma novidade, para
se evidenciar o dramatico projeto moderno, colonial, de hegemonia da
“Musica”. A partir dai, o violinismo que emerge traz uma fisionomia

bastante diferente daquela reivindicada no discurso oficial.
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Fechando o volume, o capitulo “Era uma vez a princesa Claudia, a
rainha Daniela e a menina Ivete — performances da branquitude no Axé”,
de Mariana de Carvalho, dedica-se 4 andlise de discursos da branquitude
em videos de trés celebridades incontestes do Axé. Esse estilo musical
associado aos trios elétricos, com enorme sucesso comercial nos anos
1990-2000, e ainda hoje mainstream, identifica-se de varias formas como
cultura negra. Cada qual a seu modo, os videos escolhidos tematizam essa
identificagdo negra, e podemos entender o ponto de partida do estudo
justamente no fato de, a0 mesmo tempo, serem protagonizados por
artistas brancas. Dito de outro modo: por que uma cultura negra, que
reafirma a todo momento a negritude como capital simbdlico e material,
ndo ¢ protagonizada por pessoas negras? Por que uma musica negra ¢
carnavalizada por milhares de folies, mas desde que as pessoas negras
estejam fora de cena ou ndo ocupem nela lugares de prestigio?

Na pesquisa de Carvalho, esses por qués vao se transformando em
como, através de uma descrigio fina dos gestos construidos nas perfor-
mances, através dos roteiros, da fotografia, da mise en scéne, dos sons
e palavras. Essa descri¢do é cotejada com falas das préprias artistas
sobre seus trabalhos, do circuito de critica e colunas sociais, de outras
artistas, das chamadas redes sociais e, de forma absolutamente central,
de pensadoras negras, abrindo-se em uma analise sensivel do lugar de
privilégio branco ocupado pelas trés artistas (lugar esse pouco ou nio
problematizado) e da construgio e reprodugéo de esteredtipos racistas
que dizem pouco ou nada do universo negro e muito do imaginério
branco projetado sobre ele. Como mencionei acima, e como o trabalho
de Carvalho coloca de forma evidente, a discussao sobre o racismo e seus
varios desdobramentos diz urgentemente respeito s pessoas brancas (mais
uma vez incluindo-me aqui), para quem é muito mais facil e mesmo
cdmodo se retirar dela.

Os trés capitulos ndo tém uma ordem ideal para leitura. Eles

tecem didlogos entre si, com as discussdes centrais de um fazendo
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ainda mais sentido a luz dos outros, mas sem um padrio de progressio.
Simultaneamente as discusses centrais, os trés trabalhos trazem apanha-
dos bibliograficos e glosas absolutamente pedagdgicos. Temos em maos
verdadeiros compilados em torno da decolonialidade, dos estudos da
branquitude e do projeto de nag¢io/misica acolhido pelo Estado dos anos
1930. Sdo, assim, trabalhos com uma vocagio formativa, que apresentam
termos de base a partir do que tecer cada consideragio.

Para finalizar, gostaria de apontar para mais um elo entre os traba-
lhos, fundamental. Logo de inicio, mencionei a origem dos textos que
compdem este livro enquanto teses e dissertagao. Nio é coincidéncia o
fato de todos os trés terem tido a orientagao, principal ou secundaria,
de uma mesma pessoa, a querida colega Glaura Lucas. Recentemente
aposentada, seu trabalho como professora e pesquisadora comprometida
com as pessoas a seu redor — seja com as comunidades reinadeiras com
as quais convive héd décadas, seja com seus alunos e colegas, seja, ainda,
com a fei¢do do fazer académico — tem para nés um valor inestimével.
Doce, generosa, paciente, mas com um rigor intelectual, ético e politico
inabalavel, Glaura foi e é uma referéncia com quem aprendemos muito
e com quem a convivéncia foi e é uma felicidade. Os trés textos aqui
apresentados sao um sinal, apenas um, no meio de “uma penca” de outros,

da sua jornada. Dedicamos este livro, de forma singela, a vocé, amiga.

Eduardo Pires Rosse
Professor da Escola de Miisica da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
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Separar ou nio o autor da obra?
Racializagﬁo na Historia da misica

brasileira (1926) de Renato Almeida

Jonatha Maximiniano do Carmo



Sobre o racismo, um dos temas mais polémicos, instigantes
e inesgotdveis do mundo moderno, concentram-se opinides
contraditérias, que discutem, em vdrios niveis, as con-
sequéncias de sua pritica. A discussdo sobre as diversas
formas de sua atuagdo, significado e fungdo vem sempre
acompanbada de uma carga emocional, o que demonstra
como a polémica que se monta em torno de seu significado
transcende em muito as questoes académicas, para atingir
um significado mais abrangente, de ideologia de domi-
nagdo. Somente admitindo-se o papel social, ideolégico
e politico do racismo poderemos compreender sua forca

permanente e seu significado polimérfico e ambivalente

(Moura, 1994, p. 28).

Subjetividade do pesquisador, uma breve introdugio

A subjetividade do pesquisador. Essa foi uma das abordagens possiveis a que
Mariana Carvalho e eu chegamos a respeito de uma fala minha como
professor convidado em uma das aulas de seu estdgio em docéncia no
Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais (EAFICH/UFMG), em
2023: “Branquitude e Antropologia: possiveis didlogos”.

Muito além de falar a respeito de minha tese (que enseja a presente
contribui¢ao) no formato tradicional, explicitando seu recorte temporal,
metodologias utilizadas, embasamento tedrico e autores que dialogaram
e me ajudaram na discussio do tema, entendiamos que eu, enquanto
pesquisador — homem negro, de pele escura e cabelo estilo black power

— poderia, ou melhor, deveria adentrar na seara dos impactos que uma

escrita como essa me acarretou. Consideramos, entéo, que a subjetividade
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do pesquisador, em tépicos tio terriveis como os ligados ao racismo e
suas mazelas, possui outras particularidades que devem ser abordadas e
explicitadas, visto que escapam aquelas que, segundo se afirma, retirariam
a objetividade do fazer cientifico.

Recordei-me de uma aula do curso “Matrizes africanas do samba
urbano carioca” (2021), ministrado pelo professor e historiador
Rafael Galante — homem branco, de pele e olhos claros — que, muito
emocionado, revoltado, com voz embargada e com os olhos marejados,
pedia desculpa pela sua exaltagio ao comentar a respeito das violéncias,
apagamentos e dbvio racismo sofrido por Pixinguinha ao longo de sua
trajetéria de vida. Rafael destacava, inclusive, como a questdo do suposto
vicio causado pela bebida e problemas financeiros do genial musico por
vezes sdo desatrelados de toda a brutalidade que somente o racismo dito

“cientifico” poderia ter causado.

Sempre que retomo a minha pesquisa de doutorado me sinto impe-
lido a reviver, relembrar, repensar diversas temdticas racializadas que me
atravessam e atravessaram enquanto a desenvolvia. O texto de minha
tese se inicia com uma “Apresentagio” e me recordo de entendé-la nao
como uma corriqueira introdugio ao tema, mas uma reflexao sobre a
minha prépria trajetéria musical, em didlogo com suas nuances raciali-
zadas. Esta apresentagio foi dividida em duas partes, sendo a primeira
intitulada “Uma trajetéria de subjetividades da racializagio” e a segunda,
sim, mais semelhante a um texto introdutério, mostrando “Como a tese
estd estruturada”.

Na verdade, essa “Apresentagio” foi fruto da elaboragdo de um texto
que tratava de minha trajetéria musical, tema que queria abordar no
trabalho final da disciplina “Etnomusicologia” (2020), ministrada por
minha orientadora de doutorado, Glaura Lucas. Para esse trabalho final

— um relato etnogréfico — fiquei encucado com a ideia de um pequeno
memorial de minha vivéncia musical, no qual eu pretendia dar énfase

a como cheguei as minhas reflex6es a respeito da trdgica e ambigua
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racializagdo na bistoriografia musical brasileira, tema desenvolvido em
minha pesquisa de mestrado (Carmo, 2014).

Entretanto, no desenvolvimento do meu préprio memorial, fui
verificando algumas nuances da construgio social brasileira que, de
forma geral, revelavam algumas probleméticas da prépria narrativa
musical. Destaco a violéncia material e simbélica e a manutengio de
poder eurocéntrico que desenhava uma narrativa de evolugio artistica,
determinando, assim, um formato muito engessado de contar a histéria
da musica e de quais repertérios e personagens eram dignos de entrar
nesse pantedo. Acabei escrevendo outro texto como trabalho final e
este rascunho foi retomado na tese. Desde que iniciei a anélise e critica
a problemética da racializagdo na narrativa musicoldgica brasileira, a
questdo da subjetividade do pesquisador sempre me ronda. Como escapar
as questoes de minha experiéncia racializada na leitura de narrativas e
discursos racistas? Nao hd a possibilidade de me isentar ou esquivar de
minha percepgao, leitura e interpretagio dessa realidade.

Diante de minha negritude, afirmo, a racializagao vai muito além da
identificagdo de frases soltas contidas em um livro de histéria da musica
do inicio do século XX ou de periodos posteriores. Portanto, ha de se
pensar numa postura de leitura atenta que requer, principalmente, sensi-
bilidade, pois a violéncia contra um determinado grupo — cultural, social,
econdmica, étnica ou racial — ndo precisa estar em duas linhas de um livro
de duzentas ou trezentas paginas. Essa violéncia pode estar no cartaz, no
encarte ou livreto de uma grande sala de concerto, em um prefécio, na
orelha de um livro ou mesmo naquelas capas de historiografias da musica
que objetiﬁcam COrpos Negros ou povos originérios com aquelas pinturas
famosas do século XIX.

Assim, a tese que desenvolvi (Carmo, 2022) e que retomo aqui de
forma adaptada e reduzida teve como objetivos identificar e descrever
criticamente as nuances de um discurso racista presentes no livro Histéria

da miisica brasileira (1926) de Renato Almeida (1895-1981). Verifiquei
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de que maneira o entdo vigente projeto de incentivo a imigragao branca
europeia engendrava em parte da elite e intelectualidade uma esperanga
de evolugio civilizacional e cultural e como esse projeto também reve-
lava um desejo de embranquecimento racial — que se estendia ao ideal
moderno de uma misica, arte e cultura “genuinamente” brasileiras.

Em minha tese, alguns intelectuais daquele periodo, como Graga
Aranha (1868-1930), Afranio Peixoto (1876-1947) e Ronald de Carvalho
(1893-1935)" — homens, brancos, formados nas melhores e poucas esco-
las de direito e de medicina brasileiras daquele periodo, ocupantes de
cargos importantes nas malhas do Estado —, foram fundamentais para
o entendimento das ideologias raciais vigentes. Por fazerem parte da
rede de sociabilidade intelectual (Gomes, 1999; Sirinelli, 2003) de Renato
Almeida, estes personagens compartilhavam de afetividades, amizades,
sensibilidades e ideias — estas entendidas como microclimas — assim como
conviviam e interagiam em espagos fisicos, geograﬁcamente situados,
como associagbes, livrarias, clubes, institutos, cafés, etc. — os microcosmos.
E para encontrar materiais referentes a esses autores, através de fontes
primarias, as hemerotecas da Biblioteca Digital Unesp e da Biblioteca
Brasiliana Guita e José¢ Mindlin? foram fundamentais, visto que nelas
hd um nimero imenso de publica¢des, documentos, jornais, livros e

periédicos daquele periodo, perfeita e detalhadamente escaneados.

1. No presente texto nio havera espago para adentrar detalhadamente na interligacio
entre Renato Almeida e esses dois personagens de sua rede de sociabilidade: Ronald
de Carvalho e Graga Aranha. Portanto, recomendo a leitura de minha tese:
CARMO, Jonatha. A trdgica e ambigua racializagdo do discurso musicoldgico brasileiro.
2014.142 p. Dissertagio (Mestrado em Musica) — Escola de Misica, Universidade
Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2014. Disponivel em: https://repositorio.
ufmg.br/handle/1843/AAGS-9RQNTQ. Acesso em: 11 nov. 2023.

2. Hemeroteca Digital Brasileira, da Biblioteca Nacional: https://memoria.bn.br/
hdb/periodico.aspx; Biblioteca Digital Unesp: https://bibdig.biblioteca.unesp.br/
handle/10/1; e Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin: https://www.bbm.usp.

br/pt-br/.
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O ano de publicagio da Histéria da miisica brasileira (1926) de Renato
Almeida e algumas décadas anteriores formam o recorte temporal de
andlise e critica de alguns escritos desses autores. O periodo pés-aboli¢do
da escravatura legal nos d4 uma nogio de como as discussées empreen-
didas a respeito da identidade nacional abordaram a questdo racial em
seus diversos vieses. Foi possivel perceber um giro linguistico, ou seja,
uma virada conceitual importante que ressignificou a linguagem,’ a
enunciagdo (Pocock, 2003), por exemplo, a substitui¢io do termo “raga”
pelo conceito de cultura que, em décadas posteriores, possibilitou novas
reflexdes a respeito de uma nagio racialmente democrética e cordial.

Alguns autores e autoras foram importantes para defini¢oes
conceituais relacionadas ao tema, como a discussao sobre racismo e sua
estruturagio — na obra de Silvio Almeida (2020) — e a intersecgdo entre
racismo e o desvelamento dos valores da branquitude e suas violéncias
simbdlicas — discutidas por autores e autoras como Alberto Guerreiro
Ramos (1995), Maria Aparecida Bento, ou Cida Bento (2002), Clévis
Moura (1994), Philip Ewell (2020a, 2020b), Lia Schucman (2010, 2012)
e Richard Miskolci (2013).

Portanto, para além de um suposto cancelamento, da sugestao de uma
grande fogueira com os livros que contém ideias e insinuacgoes racistas
e preconceituosas, o texto que segue ¢ um chamado ao cuidado e aten-

(;510 que cada vez mais se tornam necessarios ao ler € referenciar autores

3. Para]John Pocock “as linguagens tém como atributo a continuidade, tanto quanto
a transformagio. Mesmo quando modificadas pelo uso em contextos especificos,
elas sobrevivem aos contextos nos quais foram modificadas e impdem sobre
os atores dos contextos subseqjiientes as restri¢Ses para as quais a inovagdo ¢ a
modificagio serdo as necessdrias, porém imprevisiveis, respostas. O texto, ademais,
preserva as enunciagoes do autor em uma forma rigida e literal e as transmite para
contextos subseqiientes, onde elas estimulam naqueles que respondem interpreta-
¢oes que, embora radicais, deturpadoras e anacrénicas, nio teriam sido efetuadas
se 0 texto nfo tivesse atuado sobre ele” (Pocock, 2003, p. 30).
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do passado, percebendo como os seus discursos, narrativas e temadticas
discutidas ainda reverberam no tempo presente, contam parte relevante
de nossa histéria, moldam nosso senso estético, nossa nogo de cultura,
de sociedade e de brasilidade. Devemos sempre refletir e estar vigilantes
sobre as influéncias desses autores na construgao de conceitos que ainda
hoje compartilhamos sem nos questionar. Um deles é o conceito de

miisica brasileira.

Conceitos e preconceitos

Creio que as reflexdes de obras candnicas da historiografia musical erudita
de concerto brasileira poucas vezes colocaram em questéo a ra¢a por meio
de outras perspectivas. E digo ndo apenas para reafirmar os clichés de que
a cultura brasileira é mestiga, de que “mulata é a nossa cultura” ou que
somos a “fusio de trés sangues diversos e estranhos”; muito menos de
que o ritmo negro tenha influenciado toda a musica popular ou que povos
origindrios foram, sem resisténcia, deculturados pelos jesuitas e, assim, nao
teriam influéncia direta sobre o nosso temperamento artistico-estético.
O que de fato elas apontam ¢, por vezes, a perpetuagio de violéncias
simbdlicas herdadas e atualizadas em narrativas que reforcam um
discurso ideolégico que hierarquiza os mais diversos tipos de sonori-
dades “musicais”, muito disso refratdrio da musica enquanto um objeto
contemplativo com seu valor em si mesmo. Esses aspectos reverberam
nos modelos de construgio de conhecimento e principios educacionais,
filoséficos e culturais até entdo vigentes e, como consequéncia, outros
saberes que ndo se moldam sob suas normas tém sido invisibilizados de
narrativas oficiais.

Philip Ewell, professor e tedrico da musica estadunidense, ao argu-
mentar a respeito da estrutura racial branca e sexista no campo da teoria

musical, verificou como o racismo e o sexismo de autores que atravessaram
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o século XX sdo separados de suas obras canénicas. Ewell constatou que
o discurso sobre progresso e evolugio rendeu uma ideia de orgulho
triunfante, fruto de um campo que por muito tempo foi exclusivamente
formado por homens e brancos, praticamente impossibilitando discussoes
aprofundadas a respeito de raga e de género. Solidificava-se, assim, o
“mito da neutralidade”, como se raga e género nio tivessem relevincia
alguma nas discussoes tidas como “tedricas” (Ewell, 2020a, 2020b).

Dessa forma, é importante refletir a respeito de um dos problemas-

-chave da historiografia da musica brasileira: seu discurso linear, de carac-
teristicas evolucionistas, e suas nuances racistas. Note que, para Ibram X.
Kendi, o uso do termo “racista” ndo deve ser considerado insulto ou algo
pejorativo, pois se trata de um termo que permite identificar e descrever
o racismo com o objetivo de eliminé-lo. Kendi, inclusive, considera que
qualquer tentativa de fazer desse termo algum tipo de insulto é retirar
sua eficdcia, particularmente com o intuito de nos congelar “na inagéo”
(Kendi, 2020 apud Ewell, 2020a).

A partir da leitura de cldssicos da histéria da musica brasileira — como
Guilherme de Melo (1947), Vasco Mariz (1983), Bruno Kiefer (1976),
José Maria Neves (2008), Renato Almeida (1942), Luiz Heitor Correa
de Azevedo (1950, 1956), dentre outros — é verificdvel a relagdo intrin-
seca entre formagio e desenvolvimento musical brasileiros, mas sempre
jogando panos quentes e se silenciando a respeito da violéncia da racializa-
¢4o nessas narrativas. Um exemplo disso ¢ o discurso civilizacional no qual
a questdo racial normaliza uma perspectiva dicotdmica entre um suposto
nés — homens, brancos, civilizados e evoluidos, narrando a histéria da
musica — e os outros — nao brancos, primitivos, participes de um movi-
mento evolutivo, de progresso e modernidade tratado como inevitével.

Como afirmou Alberto Guerreiro Ramos, um discurso de poder
advindo do periodo colonial reverberou por muito tempo no meio
educacional pés-colonial, e, para que isso se efetivasse como dominio

sobre as populagées racializadas, houve a promogio de “uma inculcagio
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dogmitica, uma comunidade linguistica, religiosa, de valores estéticos e
de costumes” (Guerreiro Ramos, 1995, p. 219). Guerreiro Ramos concei-
tuou na sociologia dois termos: o negro-tema e o negro-vida. Aquele seria
um ser mumificado, exético, de curiosidade, e um risco aos valores civi-
lizatérios; este Gltimo representaria a realidade contraposta aquele, sendo
um ser multiforme, indefinido em sua existéncia temporal, e dialégico.
Mas o negro-tema foi exatamente o foco da reflexio sociolégica dos anos de
1950-1960, assim como j vinha sendo base fundamental da historiografia
da musica desde o inicio do século XX, materializado e objetificado nas
fontes da cultura popular e no folclore.

A exaltagio deste negro-tema de que discute Guerreiro Ramos vai
ao encontro da nogdo de exdtico abordada por Leda Martins, enquanto
algo fora “do campo de percepgao” ou “da ética de compreensao”.
Aqueles autores que inauguraram a bibliografia sobre a sonoridade de
povos negros lhes negaram qualquer nogio de conhecimento, de saber
e, logo, de humanidade. Além do mais, como nos recorda Leda Martins,
a construgdo, manutengao e transmissdo dos saberes de povos negros

—ede povos originarios — nfo se efetivam tinica e exclusivamente por
meio da escrita, mas através da performance, a qual se incluem elementos
da corporalidade e da vocalidade, conhecimentos e saberes inscritos na
memoria (Martins, 2003, p. 64-66). Ou seja, ha muito tempo tratados
como exdticos — miticos e magicos — esses saberes foram e ainda sdo
submetidos as réguas eurocéntricas que lhes atribuem menor valor ou
mesmo os desconsideram como possibilidade de referéncia no campo do
conhecimento, do saber.

Encontramos um exemplo relativamente atual de referéncia ao
negro-tema no preficio (e também na contracapa) escrito pelo maestro
Jlio Medaglia — intitulado “Labirintos sonoros tropicais” — para o livro
do historiador Mauricio Monteiro (2008). O livro (Figura 1) trata
da chegada da Corte portuguesa ao Rio de Janeiro (1808), metafora

desenvolvida pelo autor para designar uma transformagio positiva e
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avassaladora do ambiente e do gosto musical no inicio do século XIX.

Segundo o prefaciador:

[...] esse trabalho descreve a chegada de uma sofisticada estética
musical em um mundo tropical, repleto de cobras e lagartos
pelas ruas, estas imundas frequentadas por escravos —
a majoria da populagio, diga-se de passagem — para os quais
a musica era um pouco mais que percutir tambor

e murmurar alguns lundus (Medaglia, 2008, p. 13).

OT—— ey

Figura 1: Capa e contracapa do livro A construgdo do gosto (2008)
Fonte: Monteiro (2008).
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Nio surpreende que a obra referida esteja separada por quase um
século da “Histéria da misica” de Renato Almeida (1926) e cometa as
mesmas racializa¢des e microvioléncias — e ndo “erros” ou “discursos de
seu tempo” —, revelando que, numa perspectiva educacional, o projeto
ideol6gico de embranquecimento atingiu em cheio a forma de historicizar
e de construir uma mem@ria artistica e musical nacional. Outro detalhe
seria o aceite da imagem utilizada como capa, uma contradi¢io. Mesmo
que a capa de um livro seja uma escolha, muitas vezes comercial e edito-
rial, e que as vezes foge ao controle do autor, é no minimo tragicémico
que essa pintura emblematica de Jean-Baptiste Debret, em missao artistica
francesa na corte de D. Jodo VI, tenha servido para valorizar o contetido
do livro em questdo. Em seu cldssico livro Viagem pitoresca e bistérica ao
Brasil, essa imagem ¢ intitulada O velbo orfeu negro africano Oricongo,
ricamente detalhada pelo autor, dando exatamente uma dimensio
musicolégica — organoldgica e etnogréfica — que, sem dtvida, deveria
fazer parte fundamental da construgio sonora e iconografica do projeto

moderno de nagio:

Este instrumento [o Oricongo/Urucungo] se compbe da
metade de uma cabaga aderente a um arco formado por uma
varinha curva com um fio de latdo sobre o qual se bate ligeira-
mente. Pode-se a0 mesmo tempo estudar o instinto musical do
tocador, que apoia a mio sobre a frente descoberta da cabaga,
a fim de obter pela vibragdo um som mais grave e harmonioso.
Este efeito, quando feliz, s6 pode ser comparado ao som de
uma corda de timpano, pois é obtido batendo-se ligeiramente
sobre a corda com uma pequena vareta que se segura entre o
indicador e 0 dedo médio da méo direita (Debret, 1989 apud
Cotta, 2011, p. 231).
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Ora, quantas dimensdes fugiram ao prefaciador, revelando como
as sonoridades e saberes de povos negros sdo frequentemente hierarqui-
zados ou excluidos da narrativa em sua dimensio povos-vida? As palavras
do maestro, voltando ao prefécio, na verdade revelam o eufemismo de
valores da branquitude, metéfora de civilizagio e de norma ou, como bem
destacou Guerreiro Ramos (1995, p. 216), “critérios de estética social” e,
sem davida, artistico-musicais.

Assim, um dos conceitos importantes para a presente discussio é o
da racializagdo entendida como uma forma de outrificar aquele que foge
ao padrdo ou norma. Como consequéncia da outrifica¢io, percebemos
também a hierarquizagio desses sujeitos numa falsa escala biolégica por
meio da ideia de ra¢a. Anibal Quijano, argumentando a respeito do
conceito de decolonialidade, identificou que a legitimagéo da ideia de raga
somente foi possivel através da imposi¢ao da identidade do conquistador
sobre a do conquistado. No colonialismo e na consequente expansio do
dominio europeu nas Américas constituiu-se uma dualidade fundamen-
tal dessa relagio: nds, europeus, detentores do poder e saber, e os outros,
ndo europeus (Quijano, 2005). E acrescenta-se que, nessa légica, uma
camada ainda mais complexa se formou, a do mestigo, este que figura
como elemento central nas discussoes a respeito da formagio da identi-
dade nacional.

Em Racismo estrutural (2020), Silvio Almeida discute a nogdo de raga
enquanto conceito relacional e histérico que engloba questoes sociais e
politicas. Para além de uma nogao biolégica de distingdo entre humanos,
para o autor, raga é um “fenémeno da modernidade” (Almeida, 2020,
p- 24-25), e o genocidio proporcionado pela categorizagio racial nao
estd vinculado a qualquer saber filoséfico, mas sim ao eurocentrismo.
A racializagio — e o consequente racismo — faz parte da tecnologia do
colonialismo, uma das faces perversas do sistema capitalista, e repre-

senta uma poderosa ideologia, especialmente no dmbito da subjetividade,
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tornando-se instrumento importante de dominagao social (Almeida,
2020; Quijano 2005).
Para Clévis Moura, a vitalidade e desenvolvimento do racismo em
“determinados contextos politicos e momentos histéricos” se dao porque
ele se configura como uma “ideologia deliberadamente montada para
justificar a expansio dos grupos de nagées dominadoras sobre aquelas
dreas por eles dominadas ou a dominar” (Moura, 1994, p. 28).

Nesse contexto, afirmou Alberto Guerreiro Ramos:

Povos brancos [...] impuseram aqueles que dominam uma
concepgdo do mundo feita & sua imagem e semelhanga. [...]
Entre estes valores est o da brancura como simbolo do excelso,
do sublime, do belo. Deus é concebido em branco e em branco
sdo pensadas todas as perfei¢cSes. Na cor negra, ao contrario,
estd investida uma carga milendria de significados pejorativos.
Em termos negros pensam-se todas as imperfei¢des (Guerreiro

Ramos, 1995, p. 241).

Desta maneira, a axiologia da cor da pele converge, em muitas
situagdes, para uma adjetivagéo negativa, na qual a cor se torna esséncia
de invisibiliza¢do. Assim, ha uma distor¢ao no funcionamento da racia-
lizagdo porque a invisibilidade da raga no sujeito branco é provocada
pela estruturagio e naturaliza¢io da nogdo de que apenas os sujeitos
ndo brancos a possuem. Essa subdivisdo, principalmente ao longo do
processo de escravizagdo, foi usada para justificar a total submissio de
povos racializados.

Para além de sua utilizagdo como elemento politico e social, a
racializagdo implica a evidenciagdo das desigualdades culturais, da permis-
sibilidade de apropriagdo de bens simbdlicos e concretos da populagio
ndo branca, servindo & manutengéo de privilégios do dominador branco.

Somente assim foi possivel tornar a musica, ou melhor, as sonoridades,
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corporalidades e cosmologias de povos negros e de povos originérios
em objetos coletdveis, folcléricos, que serviriam de inspiragdo para a
construgio de uma arte moderna e, entéo, para legitimar um suposto
progresso e a evolugio social e cultural.

Nos livros de histéria da musica brasileira — que versam sobre uma
linearidade evolucionista da na¢do musical, como o de Guilherme de
Melo (1947) - o entdo ja amplamente utilizado tridngulo racial foi enten-
dido e descrito como simétrico. Nele, povos negros e povos origindrios
foram designados como fontes, blocos homogéneos e praticamente
indiferenciados, ndo contemplados pelas suas diversidades no universo
social e cultural, cosmolégico e sonoro. E embora vértices de menor
importancia nesse triﬁngulo, por vezes sio citados nas narrativas como
base fundamental, “essencial”, como se sem eles musica, cultura ou arte
brasileira (moderna) alguma haveria. Entretanto, uma das faces perversas
desse discurso triangular, que de fato é assimétrico, ¢ a folclorizagdo e

objetificagdo causada por essas narrativas:

Isolado de conflitos sociais, de diferengas e desigualdades, o
mecanismo da fusio torna-se predominante, capaz de criar,
a partir de cima, uma “cultura popular”. O amélgama cons-
truido pelos folcloristas e, também, pela maior parte dos es-
tudiosos da chamada “cultura popular” simplesmente silencia,
ao produzir o texto analitico, os multiplos e contraditérios

. . “ »
significados de festas que nem sempre foram “populares” (Lara,

2002 apud Galante, 2015, p. 38).

Povos negros e povos origindrios foram abarcados dentro de deno-
minagdes e caracterizagdes que sequer davam a si préprios, impedidos
de dizer quem eram ou o que faziam — ou seja, estava suprimida a sua
liberdade. Dai a critica de que a objetificagdo e desumanizagio desses

sujeitos através de seu confinamento em conceitos como o de folclore
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e miisica popular estabeleceu uma ideia de cultura sem dono ou autoria

especifica, pois faz parte da nagdo que é compartilhada por todos sem

distingdo. Entretanto, por vezes essa postura revelou uma espetaculariza-

¢ao de suas praticas — além da criminalizagio — e, se trazidos para o tempo

presente, possibilitou a apropriagio cultural* (Carmo, 2014; Carvalho,

2010; William, 2020). E, conforme argumenta Cida Bento, a histéria
) 5 ) g )

do Brasil tem como base a:

[...] apropriagdo indébita concreta e simbdlica, e [a] violagio
institucionalizada de direitos de um grupo, em beneficio de
outro grupo. E, tanto objetiva quanto subjetivamente, pro-
curamos desconsiderar essa dimensdo da nossa histdria (Bento,

2002, p. 51).

Construiu-se uma histdria sobre as cinzas de tantas outras.

Michel Foucault (1998) discorre a respeito do biopoder, ou biopolitica,
nas sociedades modernas ao longo do século X1X, culminando no século
XX. Para ele, todas as ambig6es de poder e dominagio faziam parte dessa
ideologia que justificava um direito biopolitico enquanto superioridade
racial ou conflito entre ragas. O racismo seria uma das consequéncias
inequivocas dos dispositivos de controle — a disciplina e regulamentagio
do corpo individual e social -, assim como o Estado estaria “obrigado
a usar da raca, da eliminagio das ragas ou da purificagio da raga para
exercer seu poder soberano” (Foucault, 1998, p. 209). Para o autor, isso
se deu ndo apenas no campo do direito legal, mas também no campo

da subjetividade, pois o direito nio estava apenas vinculado aos aparatos

4. Segundo Rodney William, apropriacdo cultural, que d4 nome ao seu livro, ndo
se refere a “uma adogo inofensiva de alguns elementos especificos de uma cul-
tura por um grupo cultural diferente”, mas sim, através dessa, & manutengéo da
estrutura de poder, que inevitavelmente funciona como formas ou fatores de
dominagio, “apagamento, exclusio e desigualdade” (William, 2020, p. 54-55).
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legais, como tribunais e cortes, mas a plena liberdade ou exercicio dentro
da sociedade, na qual existem multiplas formas de relagoes de dominagao.

Nao podemos nos esquecer da figura de Sylvio Romero (1851-1914),
controverso e admirado por parte da elite intelectual brasileira, conside-
rado um dos arautos do discurso da hierarquizagio racial. Sua atuagio
variava de critico contundente a importante tedrico das possiveis vanta-
gens e efeitos da mesticagem, passando a traté-la como fator determinante
de adaptagio a natureza tropical, além de entendé-la como uma confor-
magio cultural. Romero registrou em seu livro Cantos Populares do

Brasil (1897):

O que se diz das ragas deve-se repetir das crengas e tradigoes.
A extingdo do tréfico africano, cortando-nos um grande ma-
nancial de misérias, limitou a concorréncia preta; a extingdo
gradual do caboclo vai também concentrando a fonte india;
o branco deve ficar no futuro com a preponderancia no nd-
mero, como ji a tem nas ideias (Romero, 1897 apud Benetti,

2013, p. 58).

Foi a partir deste ideal de mesticagem que Sylvio Romero sustentou a
teoria do branqueamento na qual povos negros e povos origindrios, ragas
supostamente inferiores, seriam progressivamente extintos no processo

de imigragdo europeias. Destaca-se que, para Foucault, uma das fungoes

5. Cida Bento faz importante panorama da questdo da imigragio europeia a esse
respeito: “A imigrago europeia foi uma politica de Estado, tendo em vista que:
em 1881, o governo de Sdo Paulo passa a pagar metade dos custos de transporte,
devendo o restante ser saldado pelo imigrante ao fazendeiro que o importara; em
1884, o governo comega a reembolsar integralmente os gastos com passagens e; em
1885, o governo passa, ele préprio, a subsidiar diretamente o custo de transporte
dos imigrantes. E notério entre os historiadores o fato de que os europeus que
imigraram para o Brasil vinham de zonas economicamente decadentes, e traziam,
como tinica bagagem técnica, a experiéncia do trabalho rural, ou seja, a mesma
do ex-trabalhador escravo” (Bento, 2002, p. 55).
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primordiais desse tipo de racismo é a de fragmentar ou desequilibrar a
sociedade, pois, ao dividi-la em ragas e aventar a possibilidade de que
poderiam se misturar, criava-se a aversao e a hierarquizagéo, elementos
essenciais ao biopoder, ou biopolitica (Foucault, 1998, p. 198-205).

Refletindo também a partir da ideia de biopolitica de Foucault,
Richard Miskolci (2013) discutiu elementos importantes a respeito dos
valores da branquitude em fins do século XIX. Ele verificou que a elite
econdmica e politica valorizava muito o processo de embranquecimento
que, para além das caracteristicas fenotipicas, tinha cardter moral e
sexual. Analisou também como a exaltagdo desses valores estava atre-
lada ao projeto civilizacional liderado por essa elite que se utilizaria da
metéfora da unidade nacional para expor o seu desejo de exclusividade
e diferenciagdo. Para Miskolci, esse projeto tinha cariter biopolitico,
pois visava a solugdo do suposto atraso brasileiro com um incentivo a
imigragdo europeia mediada pelo Estado. O autor aponta que essa elite
econdmica e politica, que efetivamente detinha o poder, era formada quase
exclusivamente por homens brancos que interpretavam sua branqui-
tude como um “valor préprio que a caracterizava e a distinguia do povo”
(Miskolci, 2013, [n. p.]).

Nas entrelinhas da construgio dessa branquitude, observa-se como
o racismo ganhou novas camadas, principalmente no fim do periodo
da escravizagdo, fazendo crescer uma preocupagio sobre o destino dos
ex-escravizados na sociedade de classes, como seria sua mobilidade
social, se sua méo de obra seria usada e, sem davida, onde iriam prati-
car, como sujeitos livres, suas manifestag6es culturais, performaticas e
sonoro-artisticas; enfim, como exerceriam sua ja fragilizada cidadania. E
nesse cenario de fins do século XIX que os estudos etnolégicos e de folclore
ganham corpo e é a partir deles que se cria a nogdo de incorporagio de
povos negros €, de certa forma, povos originérios no discurso sobre a
nagio. Kabengele Munanga argumenta que “a elite ‘pensante’ do Brasil

foi muito coerente com a ideologia dominante e o racismo vigente ao
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encaminhar o debate em torno da identidade nacional cujo elemento de

mestigagem ofereceria teoricamente o caminho” (Munanga, 1999, p. 117).

MUSICA N0 BRASIL

DesDe 0S TEMPOS COLO-
niAiIS ATé 0 PRIMEIRO
pecénio DA RePUBLICA

22 EDIGAO

1947

IMFPRENSA NACIONAL
RIO DE JANEIRO — ERASIL

Figura 2: Segunda edigdo de A miisica no Brasil,
de Guilherme de Melo (1867-1932)
Fonte: Melo (1947).

Por exemplo, Guilherme de Melo, em seu livro A miisica no Brasil:
desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Repiiblica (1908) (Figura

2), introduziu e absorveu a ideia de que as ragas — ou seja, os povos
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- seriam elementos fundamentais para o “sentimento da musica”, demons-
trando estar alinhado ao discurso ideolégico de mestigagem, para além

do campo tradicional da literatura ou da ciéncia:

A apreciagio analitica da obra musical nos mostra quio
diferentemente tem sido difundido no globo o sentimento
da mtsica, tanto pelos individuos como pelos povos. E éle
incontestavelmente uma resultante da constituigio psiquica do
individuo, bem como da idiossincrasia da raga a que pertence.
O estudo deste sentimento é, pois, filiado ao das racas dos

povos, de que é insepardvel.

Por conseguinte, para achar-se a pedra fundamental da arte
musical em um pafis, basta consultarem-se suas lendas e a in-
fluéncia dos povos que contribuiram para a constitui¢io de
sua nacionalidade. Por este principio é que, estudando-se o
estilo caracteristico da musica popular brasileira, a modinha,
o lundu e a tirana, vé-se que ela se constituiu da fusio do

elemento indigena com o portugués, o africano e o espanhol

(Melo, 1947, p. 7).

No mesmo movimento, o autor apresenta também uma perspectiva

ufanista e republicana:

No tempo do Império, cada cidadio que subia um grau na
escala das posigdes sociais, ia procurar na sua ascendéncia
uma afinidade cujos titulos de fidalguia o enobrecessem. Hoje,
porém, o maior orgulho dos brasileiros é correr em suas veias,
tingindo-lhes as faces tisnadas pelo sol dos trépicos, sangue
dos nossos aborigenes (Melo, 1947, p. 281).
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Como observa Rafael Galante, essa assimila¢do proporcionada
pelo pensamento da mestigagem néo era sequer vista ou entendida, por
exemplo, como um processo de “trocas e tensionamentos entre os sistemas
musicais” (Galante, 2015, p. 32). O tridngulo racial desse periodo jé apon-
tava para a suposta ideia de cordialidade entre ragas no Brasil. Entretanto,
o que se observa nessa cordialidade de uma nagio mestiga converge ao
que aponta Seyferth: “A nagéo brasileira ideal deveria ser ocidental: uma
civilizagdo latina, de lingua portuguesa e populagio branca plasmada na
mesticagem” (Seyferth, 2007 apud Miskolci 2013, [n. p.]).

Citando Celia Marinho de Azevedo (1987), Cida Bento confirma
que a construgio da ideologia do branqueamento, em fins do século XIX,
respondia ao medo diante da constatagdo de que o grande contingente
populacional brasileiro era ndo branco. Como ja apontado, a elite buscou
junto ao Estado uma solugao para essa ameaga na “politica de imigragao
europeia” (Azevedo, 1987 apud Bento, 2002, p. 35).

Tendo a imbricagdo entre racismo e branquitude como temdticas
fundamentais & compreensdo dessa elite pensante, as reflexées de Cida
Bento (2002) se tornam importantissimas. A autora desenvolveu a
tese sobre pactos narcisicos no racismo ou “pacto de branquitude”, que
opera exatamente em duas dimensées, uma narcisica e outra projetiva: a
primeira representaria o medo do branco da perda de seus privilégios, ou
seja, do poder de “ter a si como modelo universal”; a segunda se referindo
a outrificago, “a construgdo do outro” nas profundezas do subconsciente
e projetada na violéncia do preconceito e do racismo (Bento, 2002, p.
35). Nas anélises de Cida Bento, a carga do medo relacionado ao racismo
funcionaria como a protegao do grupo dominante — amor a si, conceito
de Sigmund Freud —, gerando aversio violenta e de 6dio em relagio ao
outro, restando ao grupo dominante a manutengio de seu poder por meio

2]

da “elaboragio de politicas institucionais de exclusio e até de genocidio’

(Bento, 2002, p. 39).
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Aproximando a discussio sobre racismo e racializa¢io do século
XXI, quando da proposta de implementagio de agdes afirmativas na
Universidade de Brasilia (UnB), Rita Segato conceituou quatro tipos
bésicos de racismo no Brasil, sendo eles o pritico, o axiologico, o emotivo
e o politico. Para o argumento aqui desenvolvido, destaco os trés primei-
ros®: (1) o racismo prdtico, que, de tdo naturalizado, opera “sem nomear”,
fazendo parte de um universo tcito de valores e normas culturalmente
estabelecidas; (2) o racismo axioldgico, que se expressa na hierarquia ligada
aos “valores e crengas” compartilhados, atribuindo “predicados negativos
ou positivos em fungio da cor da pessoa” ou povo racializado; (3) o
racismo emotivo,’ que se revela numa espécie de “rancor, ressentimento
ou medo” do outro, gerando uma autoprotegio do grupo estabelecido
e de seus semelhantes, como em um pacto (Segato, 2004, p. 63-64).
Rita Segato concluiria que o racismo pm’tico tem uma frequéncia maior e
esconde uma carga de perversidade as suas vitimas por conta da comple-
xidade de se defender dele e de sua agdo discriminatéria silenciosa (Segato,
2004, p. 64). Este tipo de racismo, portanto, encontra-se estabelecido
no dmbito da subjetividade ou inconsciente coletivo e, como desenvolveu o
jurista Silvio Almeida, essas sdo caracteristicas fundamentais ao enten-

dimento do racismo estrutural.

6. O racismo politico seria um tipo de racismo ligado a partidos politicos e ocorre
quando estes grupos se posicionam explicita e violentamente contra as populagées
racializadas, com respaldo de suas siglas partidarias.

7. Sobre a questdo emotiva, vale também lembrar as diferenciagées apontadas por
Oracy Nogueira em seu cldssico estudo sobre o preconceito racial de marca (rela-
cionado as caracteristicas fenotipicas e culturais, como forma de falar e compor-
tamentos) e de origem (relacionado as ascendéncias “étnicas” do grupo racializado).
Segundo Nogueira, uma das diferenciagdes se relaciona i carga afetiva, pois

“onde o preconceito é de marca, ele tende a ser mais intelectivo e estético; onde é
de origem, tende a ser mais emocional e mais integral, no que toca 2 atribuigio
de inferioridade ou de tragos indesejiveis aos membros do grupo discriminado’
(Nogueira, 2007, p. 295).

J
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Silvio Almeida (2020), em seu classico livro, afirmou que para além
do processo relacional, politico e histérico o racismo faz parte de “um
processo de constituigido de subjetividades, de individuos cuja conscién-
cia e afetos estdo de algum modo conectados com as praticas sociais”
(Almeida, 2020, p. 63). Assim, para o autor, “é o racismo que cria a raga
e os sujeitos racializados” (Almeida, 2020, p. 64). Com efeito, ele s6 pode
ser perpetuado se utilizado como um “sistema de ideias” cientificamente
explicado e embasado — funcionando como uma ideologia poderosa que
atua no dmbito do inconsciente e do simbélico — e é através dele que as
praticas discriminatdrias sdo perpetuadas (Almeida, 2020, p. 63-64).

Para Silvio Almeida, de forma geral, o racismo pode ser dividido
em trés categorias que se interseccionam: o individual, o institucional e
o estrutural. Para ele, (1) o racismo individual é aquele de caréter ético ou
psicolégico — como uma patologia —, fenébmeno que se inscreve em agoes
Ou em comportamentos de individuos ou grupos; (2) o racismo institu-
cional confere privilégios e vantagens a individuos e grupos com base em
raga e “regras institucionais”. Nesse sentido, institui¢bes como a escola
de musica e seus curriculos acabam por servir como perpetuadores da
cultura dominante, esta que faz com que “padrdes estéticos e as préticas
de poder [...] tornem-se o horizonte civilizatério do conjunto da sociedade”
(Almeida, 2020, p. 39-40). Enfim, (3) o racismo estrutural, que pode
ser interpretado como o somatério dos dois anteriores — especialmente
em seus aspectos naturalizantes e invisibilizantes, assemelhando-se ao
racismo prdtico conceituado por Segato (2004). Para Almeida, o racismo
estrutural compde as relagdes sociais, pois ele é a prépria “estrutura social”
refletida nos “comportamentos individuais e processos institucionais |...]
derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e ndo exce¢ao” (Almeida,
2020, p. 50).

Argumento, pois, que a rede de sociabilidade intelectual de Renato
Almeida revela um pacto da branquirude, pois trata-se de uma trama

que organiza, estrutura e sistematiza grupos e cria relag(’)es que sdo
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ideologicamente contextuais. Segundo o historiador Jean-Frangois
Sirinelli, a “histéria dos intelectuais” é um campo aberto onde se emara-
nham histérias politicas, sociais e culturais (Sirinelli, 2003, p. 232).

Para Sirinelli:

[..] todo grupo de intelectuais organiza-se também em
torno de uma sensibilidade ideolégica ou cultural comum
e de afinidades mais difusas, mas igualmente determinantes,
que fundam uma vontade e um gosto de conviver (Sirinelli,

2003, p. 248).

Em seu estudo, Sirinelli sugere importantes questionamentos sobre
a problemdtica dos papéis e do poder que os intelectuais possuem: teriam
esses intelectuais, em uma determinada data, influido no(s) acontecimen-
to(s)? Os intelectuais influem na vida das sociedades, seja para o bem, seja
para o mal? (Sirinelli, 2003, p. 241.)

Enfim, essas sdo as probleméticas que serdo contempladas no texto
que segue, enfatizando principalmente como Renato Almeida abordou os
discursos e narrativas sobre questdes raciais e como dialogou com sua rede
de sociabilidade intelectual — que no presente texto ird se analisar a partir
de seu didlogo com o literato, médico e professor Afranio Peixoto. Dessa
forma, verifico como essa relagio explicita abordagens racistas, veladas
ou néo, que fazem parte da construgio de seus conceitos de misica e de
arte — assim como de uma sociedade racialmente ideal — e como tudo isso

serviu A elaboragdo de sua primeira versio de Histéria da miisica brasileira,

publicada no ano de 1926.
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Renato Almeida: leituras, leitores e histdria da muisica

Um franco-baiano de formagio

Ouvi um trecho de uma gravagio que ele fez para o Museu da
Imagem e do Som,’ em que declara, apaixonadamente, que os
dois lugares que ele mais amava na vida eram Santo Antbnio
de Jesus e Paris. Fiquei triste dele ndo ter mencionado o Rio
de Janeiro, mas compreendi. De Paris viera toda sua formagio
cultural (Ribas Carneiro, 1997, p. 897-898).

A gravagio a que se refere Maria Cecilia Ribas Carneiro é a de um depoi-
mento de Renato Almeida, filmado em 1969. Vasco Mariz, assistindo a
mesma gravagao, destaca outra fala de Almeida: “Nao sei se consegui
ser util, como desejei, mas tenho certeza de que sacrifiquei os sonhos
mais ardentes da minha juventude, quando s6 a sabedoria e a beleza
me norteavam” (Almeida, 1969 apud Mariz, 1983, p. 95). Almeida fazia
referéncia aos autores franceses que leu na juventude: “ougo as vozes de
Laforgue, Rimbaud e Verlaine como que me acusando de uma traigio”
(Almeida apud Mariz, 1983, p. 95).

De fato, sdo poucos os textos que narram aspectos da vida de Renato
Almeida (Figura 3). Ribas Carneiro e Vasco Mariz o fizeram, entretanto
de forma muito romantizada e breve. Esses textos o tratam como um
personagem predestinado, de a¢des pensadas e articuladas, como se sua
produgio intelectual fizesse parte de algo maior: o projeto de brasilidade.

Tanto Mariz quanto Ribas Carneiro narram a vida de Almeida numa
perspectiva de bildungsroman, isto é, como um romance de formagio, a
partir de um ponto de vista cronolégico que mistura estética, politica,

cultura e sociabilidade (Chagas, 2019). Pierre Bourdieu, por exemplo,

8. ALMEIDA, Renato. Depoimento. Rio de Janeiro: Museu da Imagem e do Som, 1969.
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desenvolveu o conceito de ilusdo biogrdfica, que se define por uma orga-
nizagao historiogréfica — temporal e légica — com a intengio de ordenar
e ajudar na inteligibilidade do biografado. Ela se caracteriza por ser um
tipo de texto carregado de intencionalidade e coeréncia, através do qual
se verifica uma “cumplicidade” e colaboragio dos biégrafos que acabam
por criar uma disposigio “artificial de sentido” ou uma “iluséo retérica”

(Bourdieu, 2006, p. 185).

Figura 3: Renato Almeida (1895-1981)

Fonte: Wikimedia Commons’

Realmente, é curioso como a discussao sobre a complexidade identi-
téria nacional e os textos biograficos de Almeida se aproximam do préprio

conceito de brasilidade desenvolvido pelo autor: de um lado, uma cidade

9  Imagem sob dominio piiblico. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Renato_de_Almeida.tif.
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do interior da Bahia, longe do litoral, representante de um regionalismo
e particularizada como lugar de raizes nacionais e da pureza; do outro,
Paris, a antitese ao bucélico, a modernidade, a Belle Epoque, o espelho de
cultura, a civilizagdo. Sao trajetérias biograficas pensadas numa légica
que vai do interior da Bahia — o individuo, as raizes nacionais — para o
mundo - o universal, ['avant-garde.

Renato Almeida nasceu na cidade baiana de Santo Anténio de Jesus,
em 6 de dezembro de 1895. Pertencia a uma tradicional familia baiana
e, sendo assim, era descendente da “linhagem dos Almeida, pioneiros
na colonizagio do sudoeste baiano [...] desde o século X1X” (Mariz, 1983,
p- 93). Para Ribas Carneiro, a familia Almeida era de origem “modesta”,
mesmo fazendo parte da “aristocracia rural”, proprietdria de terras.
Controvérsias a parte, afirmaria a autora que dessa regido provinha
uma geragao de bacharéis, jovens abastados enviados para estudar em
Coimbra, metrépole portuguesa. Segundo a autora, eles faziam parte
de uma geragio “formada dos melhores valores”, assim como seu av6
paterno, Dr. Félix Gaspar de Aratjo e Almeida, que teria sido o primeiro
diplomata da regido por volta do ano de 1861. Do lado materno teria
descendido dos Pessoa de Barros, considerados herdis da Independéncia
da Bahia, familia tradicionalmente ligada a magistrados (Ribas Carneiro,
1997, p. 898).

Seu pai, Francisco Félix de Barros ¢ Almeida ([186-?]-1909), foi
médico do exército e teria completado os estudos de humanidades. Ja
sua mie, Ignécia Victorina da Costa e Almeida (1864-1944), teria sido
professora, pianista e responsavel pelas primeiras li¢des de musica de
Renato Almeida, que ndo estudou musica institucionalmente. Sua mae
teria sido professora no estado da Bahia e ganhou notoriedade quando se
tornou a primeira mulher a ser aprovada para cursar a Escola de Medicina
daquele estado, sendo, entretanto, proibida por seu pai de frequentar o

curso (Ribas Carneiro, 1997).
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omo afirmou Renato Almeida em seu livro, “o estudo de musica

C fi Renato Almeid 1 “o estudo d

oi sempre um patrimdnio de todas as familias brasileiras, e ao lado das

f p pat de tod familias brasil , lado d

prendas do ensino feminino, o estudo de piano tinha lugar marcado”

1926, p. 220). Para Ribas Carneiro, foi por causa do “piano de dona
»P p p

Mocinha”, mie de Renato Almeida, que surgiu seu interesse por muisica e

) »q g p

pelos estudos de folclore (Ribas Carneiro, 1997, p. 898) (Figura 4). Vasco

Mariz, em tom romanceado, afirmaria que o interesse de Almeida pelo
> q p

folclore teria sido fruto de um armazenamento de “suas recordagdes de

infincia” (Mariz, 1983, p. 94).

Ha ainda uma modalidade de musica popular, '
a5 cantigas e os «maxixes» do carnaval. Sem' lhes
negar, por vezes, um certo' pittoresco de uma nota
sensual v1brante, sdo um arranjo barulhento, de
“indiscutivel mdo_ gosto, com cadencias desencon-
tradas e aggressivas, soffrendo, por ultimo, as: in-
ﬂuenmaa desordenadas e ;rntantes dos abomma.-
\’ela batuques americanos,’ et
~ Contraste singular com &ssa. au,sencm .de es-
pmto ~musical no brasdelro, . a elqira.dw cultura.‘-

mmlm] que vamos aprlmazando nas classes supe- |
riores. Aprendcr piano, sempre foi uma preoccupa-
¢do de todas as familias e, entre as prendas da.,
educagio feminina, estava seu estudo. Dahi se foi
formando. o go=to e a pxedlleccaa, que explli:am
esse adiantamento de nosso meio artistico. Nio fl-_
2€mos, porémy nada de nosso. Somos discipulos at-
tentos e pro%.lgmsos mesmo, mas sefn‘pre dlsnlp[u

los. 2 :

Figura 4: Trecho do artigo “A musica brasileira”, publicado
na Revista Brasileira (1925)
Fonte: Almeida (1925).
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Por volta dos anos de 1906-1907, mudou-se com a familia — pai,
mie e irma — para o Rio de Janeiro. Quando tinha 14 anos, seu pai veio a
falecer e, com ajuda de uma tia “herdeira de grande fortuna”, ganharam
uma casa na “rua Conde de Iraja”, além disso, ela os deixou em uma “boa
situago financeira”, com o objetivo de que dona Mocinha pudesse dar
boa educagio aos filhos (Ribas Carneiro, 1997, p. 898).

Renato Almeida passou a frequentar o Colégio Santo Inécio e
em 1911 entrou para a Faculdade de Ciéncias Juridicas e Sociais, onde
fez amizade com Edgar Ribas Carneiro — pai de Maria Cecilia Ribas
Carneiro, fonte biografica aqui utilizada. Interessado por arte, filosofia
e literatura, Almeida se aproximou de Ronald de Carvalho (1893-1935),
que também havia se formado no mesmo curso e institui¢ao. Antes
mesmo do término do curso, Almeida teria atuado como jornalista e,
depois de formado, advogou por curto periodo, momento em que se
aproximou de Graga Aranha e Mério de Andrade e que, segundo ele,
serviu como importante redescoberta do Brasil. Esse periodo foi chave
para o desenvolvimento de sua concepgiao de nagio, aproximando-o
de reflexdes sobre cultura popular, arte e musica. Ele dizia ter estudado
o “fato musical brasileiro” e depois se interessado pelo folclore, em uma

“agdo nacional em defesa da cultura do nosso povo” (Almeida, 1969 apud
Mariz, 1983, p. 93-94).

Segundo o folclorista, historiador e antropélogo Vicente Salles

(1931-2013),

Renato Almeida era coerente com sua formagio intelectual,
semelhante, alids, a de todos os jovens intelectuais com passa-
gem obrigatodria pelos colégios dos filhos de familias abastadas
e pelas Faculdades de Ciéncias Juridicas e Sociais (Salles, [s. d.]

apud Ribas Carneiro, 1997, p. 900).
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Salles afirmava que, apesar da situagdo opressiva do pds-guerra, o
movimento modernista teria se espalhado pelo Brasil e o conflito teria
tido forte impacto na construgio do pensamento, resultando em revi-
ravoltas importantes nos campos da arte, da estética, da psicologia, da
arquitetura, da literatura etc.

Em 1915, Renato Almeida escreveu um artigo intitulado “O simbo-
lismo e os simbolistas”, no qual registrou aspectos de sua tendéncia as
ideias modernistas em voga, muitas delas registradas em sua “Historia

da milsica™

[..] ndo s6 no ritmo costumeiro e banal, mas nas harmonias
das silabas, no verso livre, sem cadeias, s6 ao juizo do poeta...
[--] procurar o efeito de musica no verso, eis um ideal supremo
dos simbolistas, que assim ddo a poesia um poder duplo de
impressdo pela ideia e pela forma (Almeida, 1915 apud Gomes,
1999, p. 38).

No ano de 1917, Renato Almeida escreveu seu primeiro livro, inti-
tulado Em relevo. Dedicado a Ronald de Carvalho, o livro é composto
por diversos ensaios e trata de estudos de vérios autores como Antero
de Quental, Eugénio de Castro, Camille Mauclair, Laforgue, Verlaine,
dentre outros. Entre os anos de 1921 e 1924, Renato Almeida atuou como
redator chefe na revista América Brasileira: resenba da actividade nacio-
nal, sob a diregdo de Elysio de Carvalho™ (1880-1925). Nela, Almeida

também foi diretor literdrio e colunista, responsavel pela elaboragdo de

10. Como afirma Kétia Baggio, na América Brasileira, é provéavel que Elysio de
Carvalho fosse responsével por algumas notas e textos simpaticos a0 movimento
fascista italiano e a movimentos semelhantes em outros paises, sem contar que
a revista continha uma segio intitulada “A defesa da raga”, em claro apoio as
politicas brasileiras de carater eugenista (Baggio, 2010, p. 177).
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notas “sobre artes pldsticas, musica e questdes relacionadas a filosofia da
arte e estética” (Lemos, 2017, p. 98-99).

De forma timida, Renato Almeida participou da Semana de Arte
Moderna (1922), evento que marcou sua concepgao de nacionalidade.
Neste mesmo ano de 1922, publicaria o seu segundo livro, Fausto: ensaio
sobre o problema do sér, prefaciado por Ronald de Carvalho e dedicado
a Elysio de Carvalho, Marianno Medeiros e Edgar Ribas Carneiro
(Almeida, 1922a). Ainda em 1922, Almeida faria parte da primeira
diretoria do Instituto Varnhagen", que se dedicou aos estudos da histéria
do Brasil. Em correspondéncia trocada com Mério de Andrade, em 13
de novembro de 1925, ficaria registrado um almogo comemorativo pelo
langamento da Histéria da miisica brasileira (Figura 5), que aconteceu em
janeiro do ano seguinte (Martins, 2009). No Lycée Frangais, colégio
franco-brasileiro, atuou como professor e diretor, aproximando-se do
universo cultural francés, que ji muito o influenciava (Balassiano, 2012).

Ingressou no Ministério das Relag6es Exteriores, Itamaraty, no ano
de 1927, onde atuou como escriturario, a convite de seu amigo Ronald
de Carvalho. Durante alguns anos chefiou o Servigo de Imprensa, depois
o Servi¢o de Documentagio e Arquivo, ficando em atividade neste setor
diplomatico por mais de trinta anos. No ano de 1928, inicia junto a
alguns amigos a Fundagdo Graga Aranha, apés o ataque cardiaco sofrido
por Aranha. Nessa rede de sociabilidade intelectual estavam Ronald de

Carvalho, Alvaro Moreyra, Felipe de Oliveira, Teixeira Soares, dentre

11. O instituto foi fundado em 15 de novembro de 1922. Destaco, a seguir, os intelec-
tuais que faziam parte da rede de sociabilidade e do microcosmo de Renato Almeida:
“Presidente, Rocha Pombo; vice-presidente, Celso Vieira, Ronald de Carvalho
e Genserico de Vasconcellos; secretdrio geral, Elysio de Carvalho; 12 secretério,
Renato Almeida; 22 secretdrio, Ribas Carneiro”. Faziam parte do conselbo con-
sultivo personagens como “Ruy Barbosa, Sr. Graga Aranha, dr. Capistrano de
Abreu, dr. Afrinio Peixoto, dr. Miguel Calmon, dr. Aloysio de Castro, conde

de Affonso Celso” (A Fundagio do Instituto Vernhagen, 1922, p. 2).
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outros. Um pouco depois, no ano de 1932, Renato Almeida publica outro
livro, Velocidade, dando destaque para a mudanga repentina no ritmo
da vida trazida pelos avangos tecnoldgicos que, inclusive, impactavam
a forma de ouvir musica e o acesso as publicagdes literdrias. Nesse livro,
o autor se preocupou com o desenvolvimento de concepgdes no campo

da teoria literaria.

RENATO ALMEIDA

DO AUTOR
Em_Relevo, Rio — 1917 (exgotado).
Fausto (Ensaio sobre o Problema do Sér) (exgo-
Rio — 1922,
A Formagao Moderna do Brasil — Rio — 1923,
Mistoria da Musica Brasifeira — Rio — 1026 DA

Em Preeaacio

MUSICA BRASILEIRA

RIO DE JANEIRO
F. BRIGUIET & COMP.,, EDITORES
RUA SACHET, 23
MCMXXVI

Figura 5: Falsa folha de rosto e folha de rosto da Histéria da milsica
brasileira (1926)
Fonte: Almeida (1926).

Na década de 1930, Almeida participou da Sociedade Felipe d’Oli-
veira, colaborando com o periédico Lanterna Verde, escrevendo artigos
como “O romance dos corumbas”, “Minha entrevista com Valéry” e “A

fascinagéo norte-americana: suas origens e razdes”. Escreveu para varios
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jornais, como A Nagdo, O Jornal, A Manbd, e foi critico musical do Didrio
de Noticias, com destaque para sua atuagio como editor e redator-chefe do
A Manbd e do suplemento “Pensamento da América”, no qual foi possivel
verificar altera¢bes importantes, com énfase em tematicas relacionadas
a musica, além da contribuigido de autores diversos que “dialogavam
amplamente com sua produgio [...] e seu desempenho enquanto estudioso
da misica e do folclore” (Neves, 2013, p. 28). Ainda na década de 1930,
representou o Brasil em missdes diplomaticas como ministro das Relages
Exteriores no continente europeu, momento em que aproveitou para fazer
sua primeira visita a Franga. Em 1936 publicou o livro Figuras e planos,
no qual desenvolveu, através de ensaios e artigos diversos, uma critica a
crescente ascensdo do nazismo no mundo (Mariz, 1983).

Em 1942 publica a segunda edigio da Histéria da Miisica Brasileira e,
ap6s contato com folcloristas chilenos, participa da fundagao do Instituto
Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e Cultura (IBECC), érgdo nacional da
Organizagio das Nagbes Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco), onde passou a ocupar o posto de secretdrio-geral adjunto,
na qualidade de chefe do Servigo de Informagdo do Itamaraty (Ribas
Carneiro, 1997, p. 901). Nesse periodo de Segunda Guerra Mundial,
novamente as reflexdes sobre “civiliza¢do” e racismo vieram a tona. Os
proprios setores das Nagoes Unidas endossaram um Brasil como modelo
de “harmonia racial” e, desta forma, a Unesco teria tido a incumbéncia
de desenvolver um estudo sobre as complexas relagdes raciais brasileiras
como exemplo de “superagdo do problema das ragas” no mundo. Este
mito foi desmontado por pesquisadores como Florestan Fernandes, Roger

Bastide, entre outros, que escancararam as desigualdades e a desarmonia
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racial (Pereira, 2021, p. 74-75)" Esse era o contexto de fundagio da
Comissao Nacional de Folclore, com apoio de Luiz Heitor Corréa de
Azevedo® — musicdlogo, folclorista e bibliotecario do Instituto Nacional
de Musica — em fins do ano de 1947 (Mariz, 1983, p. 99).

Em fins da década de 1940 e inicio da década de 1950, Almeida
participou de varios congressos ligados a pesquisa folclérica pelo Brasil,
o que o levou, em 1948, a publicar uma atualizagio de sua “Histéria
da miisica” de 1942, com o titulo de Compéndio de Histéria da Miisica
Brasileira. No ano de 1951, realizou o 1 Congresso Brasileiro de Folclore,
no Rio de Janeiro (Ribas Carneiro, 1997). No ano de 1957, com a
continuagio de congressos estaduais, realizou, na Bahia, o 11 Congresso
Brasileiro de Folclore, onde foi anunciado um plano nacional em defesa
da cultura popular, o que o incentivou a publicar o livro Inteligéncia do
folclore. Até o fim da década de 1950, Renato Almeida organizou, presidiu,
ministrou e participou de numerosos eventos nacionais e internacionais
sobre folclore (Ribas Carneiro, 1997, p. 904).

Nas décadas de 1960 e 1970 faz vérias publicagbes, como Tablado
folclérico (1961), Vivéncia e projegdo do folclore (1971) e, em 1973, publica
o Manual de coleta folclérica. Seu Gltimo artigo data do ano de 1974, “A

escola de samba no folclore”, publicado na Revista Brasileira de Folclore.

12. Outro importante intelectual, com ampla formagao antropolégica, foi Oracy
Nogueira, que discute a respeito dos estudos de relagdes raciais feitos no Brasil sob
auxilio financeiro da Unesco nesse perfodo. Nele, o autor cita as linhas de pesquisa
seguidas por diversos estudiosos, estrangeiros e brasileiros, na complexa pesquisa
sobre o “insofismavel [indiscutivel, irrefutdvel, incontestével]”, segundo o autor,

“problema do preconceito racial” vigente no Brasil. Ele conclui que qualquer
trabalho que se debruce sobre essa temdtica acabaria por constatar a obviedade
do preconceito racial vigente (Nogueira, 2007).

13. Autor dos livros Miisica e miisicos do Brasil: histéria — critica — comentdrios, de 1950,
€ 150 anos de miisica no Brasil (1800-1950), de 1956.
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Renato Almeida viria a falecer em 24 de janeiro de 1981, aos 86 anos, na

cidade do Rio de Janeiro, onde viveu desde os seus 11 anos.

Leituras e leitores de Renato Almeida

Como disse, sdo poucas as obras que se detém em aspectos biograficos
detalhados de Renato Almeida. Inclusive, a respeito de suas vivéncias
pessoais, queria ter tido acesso a disserta¢do de Maria Guadalupe Pessoa
Nogueira', pois a autora realizou a edi¢do da correspondéncia entre Mario
de Andrade e Renato Almeida da década de 1920, contextualizando as
correspondéncias trocadas e as associando a0 movimento modernista.
Ainda a respeito da pesquisa de Nogueira, em um Programa de Teoria
Literaria e Literatura Comparada da Universidade de Sao Paulo (Usp)
revelam-se varias vertentes de estudos interessados em Renato Almeida.

Maria Eugénia Boaventura, por exemplo, dedicou-se a pesquisa
da revista Movimento Brasileiro (1928-1930) — idealizada por Renato
Almeida e um grupo de colaboradores' - que resultou em seu livro inti-
tulado Movimento brasileiro: contribuicdo ao estudo do modernismo (1978).
O livro analisa o periédico estrutural e conceitualmente, observando
a participagio de personagens da Semana de 1922. A autora destaca o
papel de Graga Aranha na articulagdo e funcionamento da revista e sua
critica ao primitivismo e a0 movimento antropofégico encabegado por
Oswald de Andrade. Aranha teria registrado em seu livro Espirito moderno

(1925) que “ndo serd mais preciso volver as brenhas para ser brasileiro,

14. NOGUEIRA, Maria Guadalupe Pessoa. Edi¢do anotada da correspondéncia Mdrio
de Andrade e Renato de Almeida. Dissertagio de Mestrado em Teoria Literdria e
Literatura Comparada da FFLCH-USP. Sio Paulo, 2004.

15. Dentre os quais Guilherme de Almeida, Mério de Andrade, Tristao de Ataide,
Manuel Bandeira, Luis da CAmara Cascudo, Luciano Gallet, Paulo Prado, Afranio
Peixoto, Roquette Pinto, entre outros (Boaventura, 1978, p. 13).
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tanto mais quanto as gotas de sangue indio sdo menos frequentes nas
nossas veias”, o que foi entendido pela autora como marcas do “precon-
ceito étnico [de] Graga Aranha e seu grupo”, trio formado com Renato
Almeida e Ronald de Carvalho (Boaventura, 1978, p. 29, grifo da autora).
Boaventura salienta que a parte dedicada 4 arquitetura e arte da revista
se fundamentava sob dois fatores principais, o meio ambiente e a raga,
conceitos deterministas em voga.

Trabalho que se detém em aspectos distintos da vida de Renato
Almeida é a dissertagio de Marcelo Martins (2009), que estudou
o didlogo turbulento entre Renato Almeida e Mério de Andrade
(1893-1945). Martins deu énfase ao impacto que essa relagio causou
na produgio bibliogréfica de Almeida e verificou uma aproximagéo de
concepgdes entre os dois autores que resultou na elaboragio da segunda
versio de sua Histéria da milsica brasileira (publicada em 1942), como se

verifica em interessante trecho de uma correspondéncia trocada entre

Almeida e Mério de Andrade em 1926:

Suponhamos que vocé nio seja propriamente um musicélogo.
Aceito porque de fato no sentido largo da palavra vocé ndo
é. Mas me diga uma coisa: mesmo sem conhecer especializa-
damente musica vocé nao acha que no seu livro falta certa
pesquisa pessoal, penosa reconhego, porém de mais valor
pratico que indicar, por exemplo, certos valores puramente
estéticos, puramente psicolégicos da miisica despatriada de
Glauco Veldsquez ou da germanizada de Miguez? [...] Estude,
que seja literariamente, mas especializadamente o caréter, a
fungdo, as possibilidades de desenvolvimento das nossas modi-
nhas, ou das nossas toadas, ou dos nossos lundus, ou dos nossos
maxixes, ou dos nossos cocos, ou das nossas catiras, e vocé

tera feito ainda trabalho de literato (no bom sentido) porém
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valioso como caréter prético (Andrade citado por Nogueira,
2003 apud Martins, 2009, p. 20).

Martins observa que, para Renato Almeida, havia uma predomi-
néncia da musicalidade de povos negros na formagio da musica popular,
ainda que sua contribuigdo e influéncia na musica moderna tivessem ficado
circunscritas ao ritmo. Apesar de considerado alegre, esse ritmo se contras-
tava com uma persistente melancolia, herdada, segundo Almeida, da
violéncia da escraviddo. Outro importante destaque de Marcelo Martins
¢ o da influéncia filoséfica de Graga Aranha em Renato Almeida no que
dizia respeito ao entendimento da sensibilidade estética e artistica. Para
Aranha, essa compreensio nio seria puramente racional, isto é, poderia
acontecer por vias emocionais, pela intui¢do,' resultantes do impacto da
natureza tropical e da subjetividade da determinagéo psicolégica da
raga. De certa forma, isso se alinhava ao que pensava Renato Almeida a
respeito da necessidade de conexio entre a subjetividade — sensivel — e a
objetividade — razdo.

Diésnio Machado Neto (2011), por exemplo, reservou uma parte de
sua tese de livre docéncia para discutir a respeito da utilizagdo, por Renato
Almeida, dos conceitos de musica popular e do folclore como indices da
criagdo do “novo homem brasileiro” — inspirado na perspectiva de Graga
Aranha, como informa o préprio autor — e a busca por um despertar
do inconsciente coletivo nacional. Machado Neto verifica a utilizag¢do da

pesquisa folclérica como importante 4 mudanga do paradigma pessimista

16. Renato Almeida, Graga Aranha e Ronald de Carvalho discutem em seus textos
as influéncias do professor francés Henri Bergson (1859-1941), este que desen-
volveu importantes abordagens sobre o “conceito” e a “percepgio” da realidade.
Segundo André Botelho, refutando a tradigdo cartesiana, Bergson desenvolveu a
categoria “intui¢do” como importante 4 apreensio mais profunda dos fenémenos
da realidade, reestabelecendo a conexdo entre o “sujeito”, cognoscente, e o “objeto”,
cognoscivel (Botelho, 2002).
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ao de elogio a mesticagem, assim como o desenvolvimento e aplicagio do
conceito de cultura. Observa-se que, para o autor, seria possivel entender
a obra de Almeida por duas vias: a primeira é a utiliza¢do que Renato
Almeida faz da tese de Graga Aranha, que considerava a arte como um
dos meios fundamentais para o desenvolvimento civilizacional brasileiro;
a segunda seria o reconhecimento pelo autor da importancia da mesologia
e do determinismo racial como vertentes cruciais, tendo, inclusive, a
modinba como o género representante dessa qualidade bibrida da musi-
calidade brasileira.

A partir de outro recorte, Ana Luiza Grillo Balassiano (2012)
estudou os documentos do Lycée Frangais — colégio franco-brasileiro
no Rio de Janeiro —, observando que a histéria da instituigdo estava
muito vinculada a vida de Renato Almeida. Atuando como diretor da
secdo brasileira entre os anos de 1926-1947, Almeida foi também dire-
tor geral do Liceu de 1947 até a década de 1970 (Balassiano, 2012). Na
tese, observa-se o funcionamento intenso de uma rede de sociabilidade
franco-brasileira de intelectuais — dentre eles “Afranio Peixoto, Graga
Aranha, Ronald de Carvalho, Alceu Amoroso Lima, Affonso Celso e
Luis Anibal Falcao” — que articulava a politica cultural francesa no Brasil
(Balassiano, 2012, p. 154). Outro elemento abordado pela autora foi “O
imaginério francés e a ambiéncia franco-brasileira”, subtitulo no qual
ela desenvolveu uma interpretagio a partir das vivéncias de viajantes
que passaram pelo Brasil no século XIX e o conflito entre culturas. Para
a autora, foram esses viajantes — inclusive a francesa Adele Toussaint,
que escreveu um livro relatando a sua estada no Brasil entre os anos de
1840-1850 — que “construiram as primeiras interpretagoes do pais”, estas
que foram endossadas por parte significativa da intelectualidade nio
s6 daquele periodo (Balassiano, 2012, p. 60). Autor que endossa essa
conclusio de Balassiano é Antonio Candido, quando afirma que esse
quadro “pitoresco” e exético pintado pelos europeus sobre o Brasil nos

impacta até hoje (Candido, 1975 apud Ventura, 1991, p. 36).
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Livia Lopes Neves (2013), em dissertagéo intitulada Pensamento da
América: intelectualidade e Estado Novo em um projeto comungado (1941-1945),
discute os aspectos da atuagio multipla de Renato Almeida a frente de
importantes publicagdes com o intuito de desvendar os mecanismos de
editoragio e a relagdo da rede de intelectuais com os projetos do Estado
Novo até 1945, ano de seu fim. A autora buscou entender o papel do
Pensamento da America — publicagdo mensal que durou de 194121949 — na
construgdo de uma identidade nacional, ja que estava vinculado ao jornal
A Manhd, um dos porta-vozes do entdo governo do Estado Novo. Livia
Neves refletiu a respeito de Renato Almeida ter sido um dos propagadores
da tese da melancolia, reforgando a problemética dos aspectos da “sensua-
lidade” e da “ambigéo colonial” no desenvolvimento da sociedade. Neves
enfatiza a construgio imaginada por Renato Almeida de uma oposigio
entre litoral e interior do pais, em tom determinista geogréfico e racial.
A autora também verifica a atuagdo de Almeida como diretor, quando a
editoragdo funcionou como “instrumento de cultura identificado com
a sensibilidade politica e as tendéncias intelectuais do governo do sr.
Getulio Vargas” (Pensamento da América, 1942 apud Neves, 2013, p.
60). Enfim, a autora desenvolve a associa¢io entre Graga Aranha, Ronald
de Carvalho e Renato Almeida, o tal “grupo da mesa”, como chamava
Manuel Bandeira, que “ainda na década de 1920 foi caracterizado como
extremamente conservador” (Neves, 2013, p. 141-142).

Em 2017, Clarice Caldini Lemos defendeu a tese O intercdmbio
cultural luso-brasileiro através das revistas América Brasileira, Lusitania
e Nagdo Portuguesa (1921-1927), na qual a autora revela a rede de socia-
bilidade ¢ o “microcosmo intelectual” de Renato Almeida, composto
por Elysio de Carvalho, Ronald de Carvalho, Graga Aranha, Jorge
Jobim, Oliveira Vianna, Cindido Motta Filho, dentre outros. A autora
verificou a circulagio de ideias entre Portugal e Brasil, especialmente as
orientagbes nacionalistas e a valorizagdo tradicionalista de civilizagao.

Segundo ela, Elysio de Carvalho estaria mais interessado na publicagio
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de “politica, literatura, histéria e economia”, j& Renato Almeida voltava-se
“as artes plasticas, filosofia, musica e literatura” (Lemos, 2017, p. 104).
Clarice Lemos verifica que as palavras-chave das revistas eram “tradigao”
e “modernidade”. Entretanto, no caso da América Brasileira, parte do
discurso se revelava a partir de “ideias raciais que surgiram no século XIx
e foram desenvolvidas por intelectuais como Louis Agassiz (1807-1873)
¢ Joseph Arthur, Conde de Gobineau (1816-1882)” (Lemos, 2017, p. 24),
tedricos que discutiam uma suposta degeneragio racial provocada pela
mesticagem nas Américas e, particularmente, no Brasil. Dessa forma,
concluiria a autora que um discurso sobre eugenia perpassa toda a revista,
incluindo artigos que expressavam ideais racistas. Segundo Lemos, no
caso da América Brasileira, “a discussao sobre raga é igualmente utilizada
para dar suporte a0 modelo de civilizagio ibérico, constatando e prevendo
o seu sucesso” (Lemos, 2017, p. 24).

Enfim, verifica-se que as leituras e leitores de Renato Almeida que
discutiram aspectos da vida do autor sio, inevitavelmente, esparsas, de
fontes e campos de conhecimento distintos. Creio que por ter atuado
em diversas frentes e ao longo de tanto tempo, Renato Almeida provoca
interesses diversos, indo da arte 4 economia, das relagdes exteriores a filo-
sofia, da politica & musica. Mas é interessante observar que, de qualquer
forma, todos os trabalhos tocam nessa necessidade de Renato Almeida
atuar como um dos construtores de uma civilizagéo, tendo como pano

de fundo a questao racial e a psyche nacional.

Resumo critico da Histéria da misica brasileira (1926)

A Histéria da milsica brasileira (1926) de Renato Almeida inaugurou a
busca pela sistematizagio de um pensamento moderno sobre musica
no Brasil, especialmente a erudita ou de concerto, mas em didlogo

com as manifesta¢des oriundas da cultura popular. Antes dela, houve
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publica¢des em periédicos de critica musical — por exemplo, as de Oscar
Guanabarino (1841-1937) ou de Visconde de Taunay (1843-1899) —e o
livro de Guilherme de Melo (1867-1932), utilizados por Renato Almeida
como fonte.”

Inspirado na Pequena bistéria da literatura brasileira de Ronald de
Carvalho (1919), Renato Almeida buscou elaborar um corpus musical
nacional, refletindo a respeito de um patriménio musical que deve-
ria dialogar com as novidades culturais e artisticas da modernidade.
Conceituando géneros musicais, periodos e estilos que formam uma
espécie de hierarquia ou evolugio da musica, Almeida estabelecia uma
mesticagem psycho-musical como elemento subjacente 2 musica vinda da
cultura do povo (Carmo, 2014). Disto resultaria uma historiografia que
estabeleceria um processo de desenvolvimento — ou evolugio — musical,
com fases especificas. Essas fases estdo explicitadas nos titulos e temdticas
abordadas nos capitulos, indo do canto do indio e de seu contato com o
colonizador ao tempo presente, com proje¢des futuras de uma tal floragdo
musical no Brasil. Segundo Almeida: “O que se devera criar ¢ ainda um
esforgo formidével, mas qualquer que ele seja nio desprezard o que fez
o passado e [sic] muito menos, a agitagdo moderna” (Almeida, 1926, p.
221, p. 238).

O livro de Almeida apresenta dois elementos fundamentais e que
estardo em toda a narrativa: o “popular” e a “nagao”. Eles funcionam
como dispositivos sistematizadores de toda a teorizagdo sobre musica
nacional. Isto é observado desde a introdugio “A symphonia da terra”
(Figura 6). Este primeiro texto enfatiza algumas dicotomias, como razio
e instinto, ou objetividade e subjetividade, buscando destacar o didlogo e

a ambiguidade da construgio de arte diante da natureza tropical. Nessa

17. Em 1926, o italiano Vincenzo Cernicchiaro publicou, em lingua italiana, a Storia
della musica nel Brasile: dai tempi colonial sino ai nostri giorni (1549-1925), obra
impressa em Mildo pela tipografia e editora Fratelli Riccioni.
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introdugdo, Almeida cita Johann Gottfried von Herder, destacando a
corrente romantica alema e a busca pelo mito de pureza e isolamento da
cultura popular, elementos fundamentais a singularidade dos processos
histéricos de desenvolvimento dos povos e nagdes. Foi também nessa
introdugdo que Almeida articulou a ideia de fuso entre o homem e
o meio, revelando a teoria da obnubilagdo brasilica desenvolvida por
Araripe JGnior (1848-1911), na qual raga e meio sdo determinantes na
conformagio da cultura nacional (Volpe, 2008). Porém, sob influéncia
do determinismo do historiador francés Hippolyte Taine (1828-1893),
Almeida acrescentou o “momento histérico”, outro fator importante a

evolugio das sociedades.

INTRODUCCAO

A SYMPHONIA DA TERRA

MUNDO em torno
étodo elle uma al-
legoria. Ao meio
da'luz, rebrilham e
fulguram as coisas,
tocadas de oiro,
como num incen-
dio scintillante e

maravillioso. A cor cria e transfigura, nos

reflexos cambiantes e subtis, entre os tons
intensos e os motivos suaves, numa sur-
preendente harmonia. O sol esbraséa,

Figura 6: Pégina da “Introdu¢o” da Histdria da miisica brasileira (1926)
Fonte: Almeida (1926).
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No primeiro capitulo, “A musica popular”, Renato Almeida
desenvolve o esquema central de sua “Histéria da miisica”, narrando a
linearidade evolutivo-musical, desde as observagoes feitas pelos primeiros
viajantes em terras brasileiras no periodo colonial até os viajantes béva-
ros, Jean Baptiste Spix e Karl von Martius, no século XIX. Esse mito de
origem musical serviria ao argumento de uma raiz nacional, apesar da
constatagao do autor de que em populagées do Novo Mundo, formadas
por povos originérios diversos, os motivos populares teriam vindo com
o colonizador e s6 se desenvolveram aqui mediante mistura racial, como
verificdvel no seguinte excerto: a musica de povos originérios, segundo

L)

Almeida, teria “seiva escorrendo em nossa muisica, sobretudo na do caboclo
(Almeida, 1926, p. 48, grifo nosso).

Nesse primeiro capitulo, Renato Almeida desenvolve a ideia de que
povos negros foram fundamentais a0 mundo sonoro-artistico brasileiro,
destacando a importancia dos ritmos e instrumentos de percussio, muito
presentes nos cantares populares (Almeida, 1926, p. 31). Novamente,
refor¢ando a metafora da mesticagem, o autor argumentaria que o mestigo
teria atuado como o “adaptador”, depurador ideal entre uma suposta
mentalidade “rudimentar” de povos negros em diregio ao temperamento
do branco, civilizado. E nesse capitulo que Almeida racializa a formagéo
do povo brasileiro, em uma vertente de assimilagio e de nacionalizagdo
das raizes sociais e musicais, sugerindo a integracio da musica popular
ao discurso musical erudito ou de concerto.

No segundo capitulo, “A musica brasileira no comego do século
XIX” — integra de um artigo publicado na América Brasileira (1922b)

—, Renato Almeida trata da chegada da Corte portuguesa, momento
que representaria o florescimento das atividades culturais mediante a
fundagdo de verdadeiras institui¢oes artisticas e musicais. Para ele, “no
periodo colonial quase nada hé digno de referéncia” (Almeida, 1926, p.
62), devido as supostas cpias do estilo europeu. A musica feita apds a

chegada da Corte poderia ser enquadrada como o “primeiro periodo da
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musica brasileira”, com destaque para a figura do “mesti¢o” padre José
Mauricio Nunes Garcia (Almeida, 1926, p. 62-63). Considerado como

“civilizado”, o padre José Mauricio inaugurava as biografias e determinava
o marco cronolégico da musica nacional, apesar de Almeida o considerar
como “um filho exilado da musica cldssica alema”, ou seja, com “ascen-
déncia” em Bach, Mozart e Haydn (Almeida, 1926, p. 70).

As correntes romanticas que chegaram ao Brasil por volta do ano de

1830 sdo criticadas por Renato Almeida no terceiro capitulo, intitulado

“O romantismo na musica brasileira”. Segundo ele, os excessos desse
romantismo mantinham as criagées impregnadas de imaginagio e de
mitos. Para ele, era necesséria a libertagdo das imitages, por meio da
reagdo a esse movimento que se sustentava no idealismo: “misticamente
na forga, no prazer, no exético, as tltimas solugées do instinto” (Almeida,
1926, p. 81). Nesse capitulo, Renato Almeida estruturou um corpus das
raizes e do espirito nacional, o que chamou de “tendéncias e afirmagées
gerais do espirito musical brasileiro”, as quais estariam em plena “ascensio”
(Almeida, 1926, p. 102-103).

Observa-se, entdo, que, ao longo desses primeiros capitulos, Almeida
vai pavimentando o caminho até o conceito de brasilidade. Por exemplo,
no quarto capitulo, intitulado “Tendéncias da musica brasileira”, o autor
sugere que o material (objetificado) musico-artistico nacional estaria na
alma do povo — na soma de sua raga com seu meio, acrescida do momento
histérico. Para ele, somente assim seria possivel formar as qualidades
auténticas de um espirito coletivo nas artes. A partir da observagio e coleta
de materiais vindos da cultura popular, o papel do artista seria o de
transﬁgurar ou transpor essas experiéncias sociais em arte, isto é, essas
manifesta¢des populares, vistas, entendidas como puras, elementares,
deveriam ser usadas como elementos de auxilio na sintetizag¢io da arte
nacional para universalizi-la. Renato Almeida considerava que a gera-
¢do a partir de 1890, especialmente na figura de Alberto Nepomuceno,

foi a responsavel pela energia criadora da arte, exatamente por terem
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utilizado do folklore e da pesquisa etnografica como fator importante
para a génese e a floragdo do espirito de uma cultura musical nacional,
ainda que incipientes.

No pentltimo capitulo, intitulado “O espirito moderno na musica
brasileira”, hd uma mudanga de abordagem, ja que Almeida trataria
objetivamente dos conceitos de arte e de miisica modernas. E neste capi-
tulo que ele evidenciou suas consideragoes de brasilidade e modernidade
imbricadas ao espirito e estéticas novas, inspirado, sem davida, no livro
quase homénimo de Graga Aranha, Espirito moderno (1925). Almeida
acreditava na liberdade técnica absorvida do folklore, que, por meio de

“rythmos novos” — motivos populares, harmonias, sonoridades, instru-
mental variado etc. —, resultaria em uma musica intencional, mas nao
programatica: “Volve-se 4 musica pura” (Almeida, 1926, p. 152). Como
exemplo desse conceito artistico-musical, Almeida cita Villa-Lobos, que
teria sido o exemplo méximo da “influéncia do meio na obra de arte”, um
artista que foi capaz de aproveitar a musica popular, tida como a forma
elementar de musica, e universalizar a arte musical brasileira, tornando-se
um transfigurador da realidade (Almeida, 1926, p. 152, p. 169). Concluiria
Almeida que, apesar de ndo poder afirmar, naquele momento havia uma
unidade; era possivel observar uma alta sensibilidade musical.

Enfim, no tltimo capitulo, intitulado “A cultura musical no Brasil”,
Renato Almeida faz um resumo de tudo o que foi abordado ao longo
de seu ensaio. E possivel observar as relagoes dicotémicas e hierirquicas
entre os detentores do poder e saber musical e os outros, influenciadores ou
contribuidores destes. Para Almeida, quem inicialmente trouxe a arte
musical para o Brasil foram os jesuitas que, através dela e da moral reli-
giosa cristd, implementaram uma catequese que envolvia e sensibilizava
0s povos originérios. Ao retomar o conceito de arte e, consequentemente,
de musica nacional, refor¢ando a importéncia do folklore para a universali-
zagdo artistica, Almeida explicitou que a musica popular era um elemento

essencial, mesmo que ainda nio sedimentado como brasileiro.
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Concluiria, enfim, afirmando que as lacunas no desenvolvimento
de um ambiente musical favorével se deviam especialmente aos estrangei-
rismos, que deveriam ser superados pela harmonizagdo com as “vozes da
terra” e “com o influxo da cultura” (Almeida, 1926, p. 220-221). Somente
assim seria possivel a criagdo de uma arte que traduziria o espirito cultural
brasileiro e revelaria a musica integrada as suas origens, formando uma

symphonia da terra.

Uma brasilidade moderna

Consequentemente, é tempo de aprendermos a nos libertar do
espelho eurocéntrico onde nossa imagem é sempre, necessa-
riamente, distorcida. E tempo, enfim, de deixar de ser o que

ndo somos (Quijano, 2005, p. 139)."*
“...mas brasileiros, uma raga nova”

Em sua versao imediatista, o modernismo no Brasil pode ser compreendido
entre os anos de 1917 e 1924, tendo, além da Semana de 1922, a Primeira
Guerra Mundial e a Revolugio Russa como importantes pontos de infle-
xdo. Periodo de grandes mudangas simbdlicas, esse primeiro momento do
modernismo brasileiro foi marcado pela ideia de universalismo, enfocado
na atualizagdo da cultura face aos desafios dos novos tempos. Para o
pensamento modernista, o Brasil ndo s6 deveria se integrar ao concerto das
nagbes, no que tange ao desenvolvimento socioecondmico, mas, também,

as questdes culturais, artisticas e 4 estética nova (Moraes, 1983).

18  En consecuencia, es tiempo de aprender a liberarnos del espejo eurocéntrico donde nuestra
imagen es siempre, necesariamente, distorsionada. Es tiempo, en fin, de dejar de ser lo
que no somos.
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A ideia de imediatismo escancarava ao mundo um pais que acabava
de proclamar a reptblica e vivia a complexidade social do atraso e da
dispersdo em diversas frentes, urgindo por mudangas. Foi nesse periodo
que houve grande incentivo e projetos de Estado voltados para imigrago
estrangeira, em especial de europeus, muitos deles analfabetos, desqua-
lificados e tdo pobres quanto a mio de obra escravizada recentemente
liberta. Como observou Seyferth, “esperava-se a assimilagéo fisica dos
europeus e o desaparecimento dos negros e mesti¢os mais escuros, num
prazo que variava |...] entre trés geragoes e trés séculos” (Seyferth, 2007
apud Miskolci, 2013, [n . p.]).

Renato Almeida, vinculado a uma ala modernista conservadora,
projetava um “pais novo” e acreditava que a Republica tinha muitas
questdes a solucionar, com destaque para o “plano cultural”, no qual “a
imitagdo era considerada o ponto nevrélgico da vida cultural brasileira
deveria ser combatida” (Neves, 2013, p. 145). Por detrés deste “desejo de
nagio” (Miskolci, 2013) havia uma identidade racializada que desvelava
um Brasil mediado por tensées, tendo por objetivo ser um reflexo do
entdo moderno e desenvolvido mundo ocidental, mesmo que estivesse
arruinado pela Primeira Guerra Mundial naquele momento. Assim, a
Republica e a incipiente democracia representavam a necessidade de atua-
lizagdo, que deveria acontecer através de um desenvolvimento préprio e

auténtico. Como verifica Seyferth:

Nao ¢ por outra razio que os principais dogmas do racismo
vicejaram depois da Aboligio e que os verbos conjugados para
os imigrantes eram caldear, misturar, fundir, miscigenar (de-
vidamente subsumidos 4 assimilagdo) (Seyferth, 2007 apud
Miskolci, 2013).
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Antes mesmo da publicagdo de sua primeira “Histéria da miisica”, esse
vocabulério ideoldgico fora utilizado por Almeida no livro A formagdo
moderna do Brasil, publicagio de um pronunciamento feito em 1923 no
Instituto Varnhagen, do qual era secretdrio. Nesse periodo, falar de Brasil
era falar de fusdo racial e de espirito de unidade, portanto, a mesticagem
era a chave temadtica, especialmente quando o objetivo era exaltar as

supostas qualidades que dela resultariam:

O brasileiro, nio sendo filho da terra e vindo de trés sangues
diversos e estranhos, em cujas taras dia a dia se multiplicam as
influéncias alheias, sofre o desequilibrio de uma lenta adapta-
¢do, perturbada a cada hora por contingéncias imperiosas, de

resultantes, nfo raro desconhecidas (Almeida, 1923a, p. 18-19).

Este determinismo bioldgico e geogrifico — momento bistérico,
influéncia do meio e raga — nas consideragées de Almeida fazia parte da
idealizagdo de uma cultura nossa, da concepgio de um brasileiro novo. Por
exemplo, em escrito intitulado “Indices da formagao brasileira”, também

no ano de 1923, Almeida registrou:

Como o yankee nio é inglés, nio somos portugueses, nem
pretos, nem caboclos, mas brasileiros, uma raga nova, com
indices adaptados ao meio, com uma lingua igual, mas cada

dia mais livre do portugués, no acento, na syntaxe, no voca-

bulério (Almeida, 1923b, p. 34).
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INSTITUTO VARNHAGEN

RENATO ALMEIDA

A Formacdo Moderna
do Brasil

QEGUIDA DE UMA CARTA DE

GRACA ARANHA

A FORMACAO BRASILEIRA I OBRA
DE INTELLIGENCIA, DOMINANDO ©S
EXCESSOS DA IMAGINAGAO DESLUM=
BRANTE.

e i

v
‘ B
Arvaro Pinto, EbiTorR

(ANNUARIO DO BRASIL)
Rio- DE JANEIRO

Figura 7: Folha de rosto do livro A formagdo moderna do Brasil (1923)
Fonte: Almeida (1923a).

Em reforgo a esse tipo de discurso e posicionamento, no livro
A formagdo moderna do Brasil (Figura 7), Renato Almeida exalta a inde-
pendéncia da Bahia em relagdo a Portugal. Almeida destaca a importancia

do Brasil e de sua independéncia, evitando um elogio direto a ex-colénia.
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Note-se, entretanto, que a construgio da memoria em torno de Varnhagen
traz mais uma controversa camada a esse discurso, pois ele registrou em
sua Histéria geral do Brasil (1850) a consolida¢do do Estado Nacional
destacando como a Coroa nio tinha qualquer pretensdo de pensar uma
nagio que no fosse a continuidade de sua heranga colonial. Inclusive,
Varnhagen entendia a miscigenagio brasileira como ago integracionista e
de assimilagdo de povos originérios e povos negros as populagdes brancas
(Ventura, 1991). Segundo José Carlos Reis, Varnhagen também formulou
parte considerédvel da teoria racial embasada no ideal de embranquecimento,

ainda na metade do século XIX:

O olhar de Varnhagen sobre a histéria do Brasil é, portanto, o
olhar do colonizador portugués. [...] E, se na luta colonial os
brancos venceram, a jovem nagio quer ser também vencedora
e se identificar étnica, social e culturalmente com o branco.
Foi este quem trouxe a civilizagdo europeia superior, a lei, o
rei, a fé, a razdo (Reis, 2006, p. 33-34).

Para além de uma conquista e independéncia simbdlica representada
pela Proclamagio da Republica, verifica-se nas entrelinhas a convergén-
cia de um ideal racial. Nesta questdo, para Renato Almeida, a nagio
vencedora se concretizaria com a mestigagem dos trés sangues que, poste-
riormente, somaria-se a imigragio diversa de outros europeus brancos a
fim de purificar a nagdo (Almeida, 1921).

Renato Almeida refletiu esse projeto também a partir de concepgoes
filosoficas da determinagdo psicologica da raga, dando énfase a necessidade
de dominio de aspectos como a imaginagio, o terror e a melancolia. Esta
tltima descrevia o entrave ao desenvolvimento de uma arte ou, ainda, de
uma cultura brasileira, pois ela supostamente tornava a raga sentimental,
ora vigorosa, ora abatida. Sobre isso, registrou Almeida em seu livro A

formagdo moderna do Brasil:
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Vencido o temor do homem, inspirado pela natureza, e conse-
guida a harmonia entre as suas forgas intimas e imponderéveis,
comegaremos a fazer uma obra fecunda de cultura. Ainda nio
cessou 0 momento de assombro, sobretudo para o homem do
interior, que vive numa luta trigica contra o deserto verde das
espessas mattarias, contra as fortes correntes d'dgua que, nas
cheias, encharcam a terra, contra os pAntanos e as feras, contra
a gafeira do meio insalubre e barbaro. Vencido o espanto e
vencida a melancolia, o que jé deve ser esforgo da intelligencia,
dominando o instinto, vingaré entdo a cultura, sobre a qual

temos que construir a nagio (Almeida, 1923a, p. 28-29).

Segundo Renato Almeida, um verdadeiro artista deveria catalisar
essas melancolias e esse cendrio a fim de criar a arte nacional, mas ele
também entendia que a arte nossa necessitava da confluéncia, fusio ou
penetragdo reciproca dessas forgas da subjetividade com a objetividade,
isto é, da vontade com a razdo. Naquele momento de desejos imediatistas,
era importante que se vencesse o “instincto” — metéfora do “homem do
interior” e da cultura popular, primitivos, incultos e barbaros — e fizesse
uma “obra de intelligéncia”, pois, como conclui Renato Almeida, “pela
cultura, o homem se adaptard a terra, conseguird desvendar-lhe todos
os mysterios e apenas a belleza dominaré, além da intelligencia, no seu
perpétuo e seductor enigma” (Almeida, 1923a, p. 25).

Renato Almeida, alinhado ao discurso de autenticidade brasileira,
de desvinculagdo aos valores passadistas imperiais, evidenciaria em sua
primeira “Histéria da miisica” o desenvolvimento de uma concepgio de
nagio vinculada a evolugdo racial, sendo que neste primeiro momento
modernista o homem novo era metéifora de uma eugenia artistico-cultural.
O percurso ou as “directivas” j estavam postas, cabendo uma intervengio
dos homens de sciencia (Schwarcz, 1993), dos intelectuais que traziam para

si a responsabilidade pelo incerto futuro da jovem nagio:
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Se somos assim, impulsivos e delirantes; se assim temos feito a
nossa histéria e criado o paiz, mercé da formagao psychologica
da raga e do meio physico abrazador; se somos desconfiados
como o caboclo, melancélicos como o portugués e abatidos
como o negro; e se, sobre taes qualidades temos uma fervente
imaginagio que a todas ellas transforma para lhes accentuar
ou esmorecer os tragos, ndo devemos proseguir outra estrada
que ndo aquella que as suas directivas nos tiverem tragado

(Almeida, 1923a, p. 36-37).

Portanto, para além de sua “Histéria da miisica” (1926), Almeida
discutiu e refletiu a partir de textos diversos a respeito do tal tridngulo
racial e da divisdo simétrica entre as “trés ragas”, discurso pertinente a
narrativa de modernidade imediatista daquele periodo. Essa ideologia
da evolugio cultural vai sofrer uma mudanca de perspectiva, muito
influenciada pela concepgio de assimilagdo de povos negros e de povos
origindrios a histéria nacional. Apesar de esses povos ganharem espago
nas narrativas e se tornarem pegas-chave ao desenvolvimento de um
projeto moderno nacional, seus papéis como influenciadores ou contribui-
dores serdo mantidos, da mesma forma que seus saberes sociais, culturais,
artisticos e musicais seriam objetiﬁcados em uma outra concepgio e

roupagem moderna de unidade da nagdo: a brasilidade.

Brasilidade de conveniéncia

O segundo momento ou tempo modernista situa-se a partir de 1924, quando
surge o conceito de brasilidade. Uma das importantes a¢des desse periodo
foi o inicio de pesquisas aprofundadas sobre a formagao da sociedade, a
fim de tragar suas origens. Essa reinvengao nacional caldeada pela imigra-

¢do entra para a narrativa de evolugdo, como expos o critico literario e
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historiador Mério da Silva Brito. Para ele, inclusive, a imigragao se apre-
sentava como elemento de “renovac¢io” e “redefinicdo brasileira”! Para
corroborar seu argumento, o autor citou Ronald de Carvalho em trecho

da Pequena bistéria da literatura brasileira:

O Brasil ndo é mais exclusivo produto da mistura de trés gru-
pos raciais — o indio, o africano e o portugués. O italiano, o
alemdo, o eslavo e o saxdo trouxeram a méquina para a nossa
economia. A vida tornou-se mais ativa, mais vertiginosa, mais
cosmopolita, menos conservadora, enfim (Carvalho, 1925

apud Brito, 1958, p. 24).

Brito apontou que aquele era um periodo de “afirmagio da nacio-
nalidade”, momento em que se aventava uma “arte nova” e tudo que
estava por vir (Brito, 1958, p. 24). A imigragio, de fato, buscava suprir o
mercado de mao de obra livre, relegando aos povos negros, por exemplo,
a exclusio nessa categoria de trabalho. De forma simétrica, a imigragio
era parte do projeto de eliminagao simbdlica e material de povos negros,
acreditando nela como o oferecimento de uma suposta “superioridade
técnica, moral e estética” (Bento, 2002, p. 54). Mas nessa utopia de
nacionalidade, o imigrante iria fundir-se ao complexo tecido sociocultural
e racial brasileiro?

Para se pensar a questdo da tradi¢do e a reconstrugio de uma histéria
nacional, a pesquisa etnografica e os estudos do folclore se tornaram
fundamentais, em especial para a pesquisa da cultura do povo. Esse
processo replicava os estudos das sociedades populares da Ilustragdo do
século Xv1II, que tinham como método o aprofundamento na histori-
cidade dos povos que formariam os futuros estados nacionais. No bojo
dessa construgio, o nacionalismo entrou como um motivo condutor, que

acionou as fontes populares como algo especial, externo ao saber erudito:
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o “saber do povo”, com quem, em tGltima instincia, pouco ou quase nada

as elites se identificavam. Como observa Edilberto Fonseca:

Literatura oral, conhecimentos culindrios, uso de plantas
medicinais, repertérios musicais de autores supostamente
desconhecidos, modos e gestos corporais, rituais de iniciagdo
que marcam ciclos temporais, saberes e processos artesanais
seriam apenas algumas das préticas comumente cultivadas que
revelariam uma tradicional produgio simbdlica e material tida
como folclérica (Fonseca, 2014, p. 80).

Naquele momento, a reflexdo a respeito da tradi¢do — numa pers-
pectiva folclérica e que primava pelo didlogo do antigo com o novo
— ndo poderia ser reduzida a uma descontinuidade ou ruptura mas, sim,
a partir de uma relagdo diacronica, de continuidade. No ideal de trans-
missdo representado pela tradi¢do, a experiéncia social popular era vista
como manifestagio cultural pura, elementar, que serviria de fonte — e de
ponte — para a construgao de uma arte nacional. Para Eduardo Jardim

Moraes, inclusive,

[...] o percurso feito pelo Modernismo nesta diregdo [no con-
texto brasileiro] conduz, em tltima instincia, A elei¢io do
elemento popular, entendido como elemento folclérico, como
aquilo que constitui o que é propriamente nacional (Moraes,

1983, p. 83).

Diversos autores refletiram a respeito da busca de elementos identi-
tarios — uma das etapas de construgio da tradi¢do —, com destaque para
o filésofo e escritor alemao Johann Gottfried von Herder (1744-1803).
Dentre suas teorias de unificagdo da nagéo, Herder partia de andlises da

sociedade camponesa, com enfoque na questio da sabedoria popular, na
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unidade psiquica, nas raizes do homem e na construgio de uma linha
histérica de progresso (Guérios, 2003). Para Herder, a interpretagao da
histéria, inevitavelmente, teria como ponto de vista uma evolugio das
espécies dentro do desenvolvimento da humanidade, e cada cultura estaria
em um estégio diferente nessa linha temporal.

Herder defendia a ideia de que o povo — especialmente os campo-
neses — era o guardido do génio nacional, devido a proximidade com
a natureza e a manutengao de costumes primitivos propiciados pelo
pouco contato com povos estrangeiros, externos ao seu convivio comum
(Guérios, 2003). Assim, a partir do estudo de uma sociedade camponesa,
seria possivel absorver a esséncia de uma identidade nio corrompida,
original, levando & consciéncia de si.

No Brasil, essa perspectiva de busca pelas raizes artisticas na sabedo-
ria do povo também foi adotada, com destaque, segundo Renato Almeida,
a Alberto Nepomuceno (Almeida, 1926, p. 114, p. 121). Segundo
Elizabeth Travassos:

O periodo modernista nao inventou o nacionalismo musical
P )
que jé tinha voga desde meados do século anterior, contando
inclusive com defensores da alianga entre coleta de folclore e
processamento artistico. Um deles foi Alberto Nepomuceno
1864-1920), que enfrentou dura oposicao, na critica jorna-
q posig J
listica, as pecas que estreavam no Rio de Janeiro no inicio do

século (Travassos, 2000, p. 36).

Como relata Travassos, naquele periodo as concepgbes estéticas e
artisticas de Nepomuceno foram absorvidas negativamente, fazendo com
que enfrentasse muitas obje¢des a utilizagdo do canto em portugués e
de autores brasileiros. Alberto Nepomuceno criou uma série de cangdes
as quais incorporava melodias populares conhecidas, por exemplo, em

“Preldio”, na qual fez referéncia ao maxixe, musica considerada de “baixo
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nivel” e que se contrapunha aos bons costumes, a cultura de escuta da
musica erudita de concerto, considerada como mais elevada na visao
elitista de arte. Nepomuceno era contra essa perspectiva que, até entéo,
desvalorizava as raizes da musica popular. Renato Almeida, ao comentar a
respeito do maxixe, nos da esse panorama dentro do espirito de brasilidade

do segundo momento modernista:

O maxixe é a mais caracteristica das nossas dangas, tendo,
a principio, ficado nas esferas mais baixas, como indigno
de penetrar nos saldes, onde, afinal, foi aceito, modifica-
dos naturalmente os seus passos, para lbe tirar o cunbo obscuro.
Primitivamente, era uma danga de patuleia, com uma musica,
em compasso semelhante ao da polka, mas de ritmos muito
quentes e estranha lubricidade, mais acentuada pela maneios
dos pares. Depois que se civilizou, por assim dizer, tornou-se
uma danga comum, quanto aos passes, mas guardou a misica
o mesmo calor e sensualidade. A sua base ¢ africana, mas na
adaptagdo ficou menos rude no langor das suas linhas curvas.
Ea danca essencialmente brasileira (Almeida, 1926, p. 45-46,

grifo nosso).

Outro contemporéineo de Nepomuceno e importante pesquisador de
manifestagdes populares foi Sylvio Romero. Para ele a sociedade deveria
ser forjada numa progressio linear, através da heranga genética de seus
individuos, o que possibilitaria a verificagdo de suas autenticidades artis-
ticas, literarias e musicais. Defensor das teses e principios evolucionistas,
Romero via nas manifestagbes da raga as determinagdes psicoldgicas,
sociais e histéricas, ou seja, os fundamentos da identidade nacional.
Renato Almeida faz em sua “Histéria da miisica” referéncia ao estudo sobre
as poesias populares de Romero, dando destaque para um importante

género musical do periodo: “Na modinha tudo ¢ de um frescor especial,
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nosso, intimo, nacional; a musica ¢ talvez ainda mais saborosa do que a
poesia” (Romero, 1888 apud Almeida, 1926, p. 39).

Aproveitando essa referéncia a modinba, é importante citar sua entdo
relevincia para o discurso nacionalista da década posterior, de 1930, prin-
cipalmente apés os desdobramentos das pesquisas etnogréficas realizadas
pelas Missoes Folcléricas, encabegadas por Mario de Andrade. Pedro
Vaccari afirma que as modinbas funcionaram para Mario de Andrade como
o fator de condensagio do mito da harmonia racial, pois elas poderiam
remeter a “uma disposi¢io estrutural musical” entre as duas principais
ragas brasileiras em foco, a negra e a branca, assim como uma distingdo
entre classes (Vaccari, 2021, p. 113). Note-se que foi exatamente isso que
Renato Almeida jé ensaiava em sua “Histéria da miisica”, alguns anos
antes, quando registrou a modinha como metéfora do “canto brasileiro”
legitimo. E, como é possivel analisar, a dicotomia entre “saldo e ar livre”
que Almeida faz no trecho a seguir, referiria-se ao contexto no qual ela

foi consumida:

No Brasil a modinha era cantada nos mais illustres salées
da sociedade do primeiro e do segundo império e cultivada
p g P
pelos mais altos espiritos, inclusive José Mauricio e Marcos
Portugal. Nesse ambiente, porém, a modinha perde sua ori-
ginalidade, pois foi criada para ser cantada ao ar livre, em
perfeita communicagdo com a natureza, como uma voz no
seu concerto majestoso. A modinha é do caboclo, do moleque,
que lhe sabe transmitir todo o langor, todo o enfeitigado de

sua alma de mestigo (Almeida, 1926, p. 36-37).

E interessante observar o destaque e a importancia que Renato
Almeida deu aos aspectos “naturalistas” da modinba em ambos os escritos
— em seu artigo na “Revista Musical” (1925) (Figura 8) e, depois, em sua
“Histéria da misica” (1926). Apesar da influéncia operistica, o transito
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da modinha pela Corte e pela rua funcionava ou remetia a dualidade
evidente de raga e classe, entre negros e brancos, entre a musica erudita
e a musica popular. Essa mistura representava a permeabilidade entre
culturas, “formando uma espécie de fusio em que elementos culturais
distintos coexistem” (Vaccari, 2021, p. 114).

Na modinha transparece uma certa languidez,
que ¢ nossa, uma nota voluptuosa e desencantada,
que j4 revelam a natureza tropical e a indole do
povo, suas fascinagdes, seus temores e ansias, po-
dendo dizer-se que, embora, adaptagido, ¢ o canto
mais legitimamente nacional. Quem conhece o in-
terior brasileiro, sabe®que o espirito da terra re-
ponta com frescura \na modinha, acompanhada a
violdo ou viola, que substituem a guitarra do fado.
Sua$ coplas ingenuas nos dizem o encanto das mat-
tas, os murmurios dos rios, os quebrantos do luar,
os mysterios das estrellas, os enganos da sorte,
as incertezas do amor. L' uma voZ sincera, mas
nio uma expressao da arte, nem tem sido uma fonte
de inspiracdo, A ndo ser em algumas paginas. de
«folk-lore» musical, alids interessantes, nao teve si-
gnificado artistico. i '

Figura 8: No artigo “A musica brasileira” (1925), a melancolia e a ambiguidade
de Almeida quanto & modinha: canto legitimamente nacional ou sem

significado artistico?
Fonte: Almeida (1925).

Outro autor que influenciou Renato Almeida nessa reflexio sobre
o trabalho de coleta folclérica no campo dos estudos musicais foi seu
conterrineo baiano Guilherme de Melo. Este autor também faz refe-
réncia 3 influéncia do discurso de historicidade de Johann Gottfried von
Herder em sua obra: “para achar a pedra fundamental da arte musical em
um pafs, basta consultarem-se suas lendas e a influéncia dos povos que
contribuiram para a constituigio de sua nacionalidade” (Melo, 1947, p. 7).
Nesse segundo momento modernista, a coleta de elementos tidos como

folcléricos e de cardter etnografico tinha uma trajetéria importante na
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construgao da historicidade da tradi¢do nacional. A este respeito, Renato

Almeida escreveu:

(@) grande Montaigne via na poesia popular tanta ingenuidade
e graga quanto na poesia perfeita, segundo a arte, e Herder
encontrava, no mytho popular, a fonte de toda poesia. As
lendas da cavalaria, os romances, os cyclos, essa admirdvel
Tévola Redonda nio tém sido pedras para as melhores cons-
trugdes? Onde Wagner buscou os herdis de sua criagio genial,
senio na poesia selvagem dos Edda e nos romances primitivos
da lenda francesa? E toda essa arte deliciosa dos lieder, que
Goethe e Heine tiraram do fundo da alma da Germénia e a
que Beethoven, Schumann e Schubert deram o canto cheio
de sinceridade e frescura, nio foi escutada na boca do povo,
traduzindo, pela imagem singela, o pendor irremissivel do

coragao? (Almeida, 1926, p. 22-23).

Essa referéncia a Herder, além da ideia de pureza e autenticidade
genuina da cultura popular, revela as dicotomias que foram utilizadas
como base do pensamento de Renato Almeida: de um lado, uma criagdo
genial — o autor-génio, o artista, individual — e do outro, a poesia selva-
gem e os romances primitivos — a cultura popular, coletiva e objetificada.

Ou seja, essa contraposigao engendra parte signiﬁcante da perspectiva

19. Essa sequéncia de cAnones da musica cléssica de concerto é igualmente reveladora
da influéncia da escola austro-germanica na construgio da historiografia musical
ou musicologia brasileira. Recordemos que, para Renato Almeida, o padre José
Mauricio Nunes Garcia teria sido um “filho exilado da musica classica alema”
(Almeida, 1926, p. 70). Teria Renato Almeida escolhido José Mauricio pela neces-
sidade de criagdo de um marco temporal na incipiente tradi¢do musical nacional?
Ou o padre seria a representa¢io metaférica da identidade nacional propiciada
pela fusio racial, “nosso grande miisico” mesti¢o? (Almeida, 1926, p. 68).
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musicolégica hierarquizante de Renato Almeida em sua “Histéria da
miisica”. Verifica-se também que a difusio desse conceito de arte é parte
importante do conceito de miisica erudita, ou de concerto, desenvolvido
pelo autor, assim como a ideia de musica nos termos de sua autonomia

estética, como explicitada abaixo:

A musica nio tem que contar, nem desenhar, nem modelar.
Nio é descritiva, nem plastica. A musica é suggestdo apenas e
deve permittir um ambiente de interpretagdo, em que a alma
humana, liberta e exaltada, sinta a vida, pelo mais intenso
gozo estético. A esséncia da musica é a misica, pairando acima
das coisas, dominando-as e elevando-se pelo prestigio do som,

incompreensivel e mysterioso (Almeida, 1926, p. 144-145).

Nessa suposta autonomia da obra musical, de uma esséncia retirada
do povo e de seus mythos, desapareceria qualquer referencial ocasional,
crenga ritual, religiosa, politica ou social (Small, 1998). E pior, metafora
da esséncia nacional, essa boca do povo representa exatamente os mesmos
personagens que “até entdo eram vistos como uma massa miseravel”,

“uma possivel ameaga a ordem estabelecida”, “atrasados e ignorantes”, que
em prol de um projeto de brasilidade “tornavam-se |...] objeto de culto,
um modelo e uma fonte de inspiragio para artistas” (Guérios, 2003, p.
73). Esse ideal nacionalista pela historicidade e tradigio, via pesquisa
folclérica e etnografica, reverberou no desenvolvimento de uma ideologia
do desbravamento, um dos motivos de Sao Paulo e a Semana de Arte
Moderna de 1922 serem imaginados como marcos de desenvolvimento
e do heroismo nacional, as locomotivas brasileiras, pontapé inicial da
nacionalidade incipiente.

Se no momento do imediatismo tentou-se contornar o conceito de

ra¢a para assumir que se tratava — na verdade — de cultura, essa virada
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para a brasilidade® parece também nio ter se adequado a uma valorizagio
real da diferenga ou mesmo de alteridade para com esses outros: “massa
miserdvel”, “atrasados e ignorantes”. Na historiografia musical de Renato
Almeida os caminhos conceituais e os referenciais apontam para uma
unidade cultural, mas, de forma velada, refor¢a o passo a passo para
um processo progressivo de embranquecimento ndo apenas racial, mas
cultural e artistico-musical. Entretanto, antes de adentrar nessa seara do
discurso eugénico, passemos pelas referéncias aos povos originérios na
“Histéria da milsica” de Renato Almeida. Além do mais, sua presenga na
narrativa musical ocupa um ndo lugar, um apagamento proporcionado

pelas bandeiras da modernidade e da civilizagao.

Murmdrios da floresta ou musica popular?

Algumas das discussdes modernistas da década de 1920 foram muito
influenciadas pelos antropdlogos James George Frazer (1854-1941) e
Edward Burnett Tylor (1832-1917), importantes estudiosos da entdo
chamada antropologia cultural ou etnologia social (Schwarcz, 1993). Esses
autores fizeram parte de uma corrente que desenvolveu uma importante
mudanga conceitual: povos origindrios, antes considerados selvagens,
passaram a ser designados COmO primitivos, o que os colocava na posicio
de estado de narureza em relagao aos povos “civilizados™. A etnologia social
desenvolvia, portanto, um modelo evolucionista que ia do mais elemen-

tar ao mais complexo, das sociedades supostamente atrasadas para as

20. Dois anos apés a publicagio da “Histéria da miisica” de Renato Almeida, Mério
de Andrade foi um importante teérico da brasilidade, refletindo sobre a musica
popular ser a “mais forte criagio da nossa raca” em seu cldssico Ensaio sobre Miisica
Brasileira (1928). Mario de Andrade observava a mesticagem como uma impor-
tante singularidade do povo brasileiro, inclusive, transformando Macunaima
([1928] 1976) no berdi de nossa gente.
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adiantadas (Laplantine, 2003). Assim, o desenvolvimento da civilizagio
e seu consequente progresso foram tidos como universais.

A dicotomia “civilizado e selvagem” suscitava a ideia de que os
elementos tidos como folcléricos eram uma espécie de vestigio, tragos
culturais que teriam sobrevivido apés longo processo evolutivo, reve-
lando etapas do desenvolvimento humano. Frazer desenvolveu vasta
literatura a respeito do caminho evolutivo que o pensamento humano
teria galgado até a civilizagdo, tendo a magia como uma de suas primeiras
etapas, seguida da religido e, entéo, da ciéncia. Suas interpretagoes a
respeito de crengas revelavam que a magia como forma de compreensio
e intera¢do com o mundo consistia “em um controle ilusério da natureza”,
constituindo-se como um “obstdculo a razdo” (Laplantine, 2003, p. 51).

A utilizagdo da magia por diversos povos como elemento de
compreensio e interagio com o mundo foi um dos primeiros compo-
nentes relatados por pesquisas e dados etnogréficos recolhidos. Esse
fenémeno era categorizado como oposto ao conhecimento cientifico
e, dessa forma, seus praticantes foram hierarquizados como primitivos.
Para Renato Almeida, povos originarios estariam assim posicionados

nessa linha evolutiva:

Os indios nas suas musicas gostavam de imitar os péssaros,
as vozes da natureza, os murmdrios da floresta, numa fusao
surpreendente com o cendrio circunstante. Do pouco que
chegou até nés se pode verificar que o indio tinha uma ma-
sica interessante e viva, rudimentar embora, o canto natural
e liberto, que lhe irrompia do peito, para se alegrar, sofrer
ou implorar aos deuses. A musica dos indios é de rythmos
seccos e barbaros, dir-se-iam feitos de linhas rectas; tem uma
cadéncia monétona e é nostélgica e dissonante como o préprio
meio que o circunda. Nunca se recurva em melodia e é sempre

de uma severidade religiosa, sentindo-se o terror das coisas,
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os deuses ferozes que amedrontam. Dizem que nessa musica,
além de melopeia, hd intengbes poéticas, mas isso quem podera
assegurar? (Almeida, 1926, p. 27-28).

Esse tipo de abordagem foi muito comum em revistas e periédicos
da época, que narravam (ou imaginavam) as praticas rituais de povos
origindrios brasileiros. A partir dessa descri¢do exotizada, abordagens
dicotdémicas reforgaram um distanciamento desses povos do que era
entendido como civilizagdo, o que de fato resultou — e ainda resulta — em
violéncias e genocidios. Naio que esses povos necessitassem de — ou mesmo
requisitassem — um lugar especifico nessa linha evolutiva ou quica preci-
sassem fazer parte da invengio de uma tradigio nacional ou civilizacional,
mas essa auséncia na narrativa historiografica gerou e ainda tem gerado
a morte silenciosa desses povos e de suas comunidades.

Destaca-se que, em sua “Histéria da milsica”, Renato Almeida deu
grande énfase 4 musica popular genuinamente nacional, representada
pelas modinhas, rondés, valsas e tangos, a0 mesmo tempo em que sua
defini¢ao da musicalidade de povos origindrios ndo se enquadrava nos
pardmetros sonoro-analiticos da musica erudita de concerto. Além do
mais, para o autor, seus instrumentos sonoros eram de dificil classificagao,
pois formavam sons indistintos que se misturavam a natureza, perfa-
zendo a paisagem sonora da tal “symphonia da terra”. Desta maneira, esse

“terror das coisas” e o medo de “deuses ferozes”, ainda na interpretagio
de Almeida, os interligavam ao estdgio primitivo, um reflexo dos ideais
da antropologia cultural ou etnologia social.

As referéncias narrativas de préticas tradicionais de povos originé—
rios seguiu os preceitos da sistematizagio da temporalidade modernista e
de tradicionalizagio das raizes folcléricas: a busca por vestigios puros e
essenciais de uma identidade ndo corrompida. Entretanto, os materiais para
formar essa historicidade eram escassos, fazendo com que, nas primeiras

décadas do século XX, “os textos dos jesuitas e dos primeiros viajantes
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[fossem] retomados pelo pensamento sociolégico nacional, na busca
de inscrever os tragos pretensamente origindrios de nossa identidade”
(Oliveira, 2014, p. 1094).

Renato Almeida, por exemplo, recorreu ao texto do francés
Ferdinand Denis (1798-1890), viajante do século XIX que jd anunciava a
necessidade de utiliza¢do de costumes de povos originarios como “fonte”
de inspirag¢do (Ventura, 1991). Para Antoénio Candido, a influéncia de
Ferdinand Denis, autor do Résumé de I'bistoire littéraire du Brésil (1850), foi
responsavel pelo “persistente exotismo”, que contaminou, infectou, uma

visdo de Brasil que nos impacta até os dias atuais. Para Candido, passamos

[---] a nos encarar como faziam os estrangeiros, propiciando,
nas letras, a exploragio do pitoresco no sentido europeu, como
se estivéssemos condenados a exportar produtos tropicais tam-
bém no terreno da cultura espiritual. Tal exotismo — segundo
o autor — trouxe o interesse pelos aspectos pitorescos do meio
tropical e de seus habitantes “naturais”, os selvagens indigenas

(Candido, 1975 apud Ventura, 1991, p. 36).

Em busca de indicios e vestigios artisticos dos povos origindrios,
Renato Almeida transcreveu parte do texto de Ferdinand Denis — que,
na verdade, faz referéncia ao clssico Histéria de uma viagem feita a terra
do Brasil, de Jean de Léry (1536-1613). O trecho descreve o impacto
de Denis diante das caracteristicas do meio e dos povos originarios no
mundo tropical, ainda no século XVI, com destaque para seus cantos e

dangas — sua manifestagdo sonoro-performdtica:

Ora, estas cerimonias duraram cerca de duas horas, e esses

quinhentos ou seiscentos homens selvagens nio cessaram de
ancar e cantar. Havia uma tal melodia, que sabendo que

dang tar. H tal melodia, q bendo q

eles ndo sabem que isto é a arte musical, aqueles que néo os
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ouviram nio acreditariam jamais que eles se harmonizassem
tdo bem (Denis, 1850 apud Almeida, 1926, p. 25-26).

Porém, nio encontrando referenciais de um estdgio inicial de arre
musical, Almeida tentou localizi-los na atuagio de jesuitas, como Gabriel
Soares de Sousa (1540-1591) ou Ferndo Cardim (1540-1625). Um dos
periodos possiveis de verificagio seria quando da construgio de escolas,
momento no qual povos originérios foram cooptados e, assim, teriam
aprendido “canto, bem como cravo, viola e 6rgio” (Almeida, 1926, p. 63).
Segundo relata Renato Almeida, os cronistas confirmavam “os pendores
dos indios para a musica, principalmente dos tupinambds e dos tamoyos,
dizendo-os compositores originaes” (Almeida, 1926, p. 25). Todavia,
essas histérias teriam ficado registradas em crénicas que nio impactavam
a narrativa de genuinidade popular, reafirmando a impossibilidade de

“conhecer bem a obra musical da gente autochtone do Brasil” (Almeida,
1926, p. 25). E face a essa dificuldade de temporalizar e folclorizar a influén-
cia de povos origindrios na musica popular, Renato Almeida afirmaria,
reticente: “Como, porém, esse trabalho apenas se esboga, ninguém pode
falar de influéncia exacta da musica indigena no nosso canto popular”
(Almeida, 1926, p. 29).

Contudo, havia ainda uma espécie de esperanga nessa analise — que
servia muito bem ao discurso de brasilidade: a de que povos originarios
teriam contribuido com a tradigio musical popular mediante a mesticagem.
Foi exatamente isso que afirmou Almeida, quando registrou que “um
terceiro tronco [de caricter bésico e definitivo do rythmo], o indio, tem

seiva escorrendo em nossa musica, sobretudo na do caboclo” (Almeida,

1926, p. 47-48).
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Figura 9: Danga dos puris, desenho de Van der Velden™
Fonte: Spix e Martius (2017).

Outra leitura de uma suposta musicalidade indigena feita por
Renato Almeida foi extraida do livro Reise in Brasilien (1823), dos
viajantes bavaros Johann Baptist von Spix (1781-1826) e Carl Philipp
von Martius (1794-1868) (Figura 9), respectivamente, o zodlogo e o
botanico. Inspirado nessa literatura, Almeida (re)criava uma narrativa
de criaturas exéticas, impondo significados & musica indigena que ainda

nao eram sequer verificiveis devido as escassas pesquisas etnogréﬁcas.

21 Descrigio da imagem feita por Karen Lisboa: “A esquerda, vemos os naturalistas ao
serem cumprimentados pelo indio com uma umbigada. Nota-se [que] os viajantes,
em virtude das vestimentas arrumadas, da postura ereta e dos rostos dotados de
tragos bem-definidos, contrastam com os indios, criando uma certa tensdo na
imagem” (Lisboa, 1997, p. 151).
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Mesmo assim, Almeida afirmaria que Spix e Martius “accordavam” — com
os também j4 citados Gabriel Soares de Sousa ou Fernao Cardim — de
que “os indios poupavam o adversério, se era bom cantor e inventor
de trovas, o que lhes calava o appetite antropéfago” (Almeida, 1926, p.
26). E note-se que o préprio Renato Almeida chegou a citar, em nota de
rodapé da “Histéria da miisica”, a auséncia de estudos desses povos e os
enigmas sobre sua sensibilidade artistica, expondo a impossibilidade de
historicizar sua influéncia ou contribuigdo ao discurso — ou linha evolutiva

— de identidade nacional:

Os estudos de antropologia e ethnographia indigenas que
agora se vio desenvolvendo, ndo nos permittem, contudo
chegar a concluses seguras sobre os indios do Brasil. A in-
tengio poética na musica exige uma sensibilidade requintada,
de que ndo deram mostra os nossos selvagens. E verdade que
houve os que fizeram a cerdmica de Marajé. Mas perdura o
enigma (Almeida, 1926, p. 28).

Ou seja, Almeida se aproximava muito das narrativas e conceitos
de autores e cronistas do século XIX que, através de ilustragoes criadas
por terceiros, imaginavam e reproduziam de forma exagerada as desco-
nhecidas histérias de um Brasil de paisagens primitivas e naturalistas,
transferindo para os dvidos leitores, que nio tinham oportunidade de
visitar o tal Novo Mundo, seus espantos, curiosidades e medos mais
arraigados. Como exemplo disso, a historiadora Karen Lisboa referencia

uma estampa que consta no Atlas de Spix e Martius, intitulada Danga

dos puris:
Levando 4 risca a descrigdo literaria, [o pintor holandés Van
der Velden] esforgou-se para recriar o aspecto selvagem
dos autdctones. Tragou figuras absolutamente deformadas,
82 O que isso tem a ver com musica?

Trés estudos sobre racismo, colonialidade e branquitude



desproporcionais, quase animalescas, monstruosas e sem tra-
¢os fisiondmicos que os individualizassem, fazendo jus & opi-
nifo dos naturalistas para explicar o pouco “desenvolvimento”
dos indios. [...] No século XIX grande ntimero dos desenhos
feitos por viajantes era adaptado por artistas académicos que
ndo conheciam o que reproduziam, criando imagens muito
diferentes dos esbogos originais. Presos aos preceitos estéticos
vigentes, procuravam em vérios casos embelezar a paisagem,
adequa-la ao gosto romdntico, assim como embrutecer as fi-
guras humanas, sobretudo os indios, aumentando o impacto

no publico europeu (Lisboa, 1997, p. 150-151).

Para Karen Lisboa, até mesmo a “dimensdo poética” — a mesma
de que Renato Almeida disse ser um enigma de sensibilidade dos povos
originarios — de alguns versos traduzidos de cangbes rituais de povos
origindrios foram descritos como sintomas de uma decadéncia moral

e fisica:

A danga dos puris, por exemplo, evoca [nas descrigoes de Spix
e Martius] “sentimentos melancélicos”, em razio da “degene-
ragio do humano” nos indios [...] Um negro, que hd muito
tempo conhecia essa aldeia, traduziu-lhes a letra da cangio
que cantavam para o ritual: era a lamentagdo de uma flor que
caira da drvore no momento em que queriam colhé-la. Nesses
versos, Spix e Martius, assentados em sua visio de mundo,
nio conseguiam enxergar alguma dimensao poética, mas
sim somente um “quadro melancélico” que era expressio do
“paraiso perdido” no qual esses indios se encontravam (Lisboa,

1997, p. 150).

Separar ou nio o autor da obra? Racializagdo na 83
Histéria da Miisica Brasileira (1926) de Renato Almeida



Enfim, mesmo tendo viajado ao Brasil em torno do ano de 1820, um
século antes da publica¢io da “Histéria da miisica” de Renato Almeida
e do compartilhamento desse sentimento de tristeza e abatimento que
vigorou nas primeiras décadas do século XX, a melancolia foi citada como
uma caracteristica da ainda incipiente formagao da psyche nacional. Mas
essa tristeza, desencanto e morbidez, refletidos na narrativa da intelec-
tualidade, assemelham-se a um indice de projecdo ja que, ao reconhecer a
diferenga e recusar a alteridade, desenvolveram-se novas imagéticas sobre
esse outro, colocando-o, sem titubear, sob uma hierarquia civilizatéria,
representante do estado da natureza na linha evolutiva etnocéntrica. Este
outro também era — e nunca deixou de ser — parte inseparavel daquela
esséncia e pureza imaginadas por Herder, daquele projeto de busca pela
historicidade que somente a experiéncia popular poderia fornecer a cons-
trugio da narrativa de histéria da nagfo.

Metéfora da mestigagem, o processo de deculturagdo desses povos
visava a sua assimilag¢do, depuragio e extingdo. E, naquela perspectiva
dos ideais de nacionalismo, Renato Almeida, assim como alguns de seus
pares, agiram como bandeirantes modernos em busca de tesouros e de
motivos “folcléricos” para sustentar uma musica erudita nacional e a

ideologia de brasilidade.
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Almeida e Peixoto: rede de sociabilidade
mediada pela racializagio®

Um brasileiro é designado preto, negro, moreno, mulato,
crioulo, pardo, mestigo, cabra — ou qualquer outro eufemis-
mo, ¢ o que todo 0 mundo compreende imediatamente, sem
possibilidade de diividas, é que se trata de um homem-de-cor,
isto é, aquele assim chamado descende de escrav[izad]os™
africanos. Trata-se, portanto, de um negro, nio importa a
gradagdo da cor da sua pele. Ndo vamos perder tempo com

distingGes supérﬂuas... (Nascimento, 1978, p. 42).

Afrénio Peixoto: entre o romancista e o médico legista

Em 2020 eu estava em busca de fontes primérias na Hemeroteca da
Universidade Estadual Paulista (Unesp) quando me deparei com um
artigo publicado por Renato Almeida na Revista do Brasil. Os microclimas
e a rede de sociabilidade em que ele estava inserido eram amplos e seus
escritos estao nos principais periédicos de sua época, abarcando tematicas
diversas, no restritas as artes e 4 musica. O referido artigo, intitulado
“Afranio Peixoto romancista”, de 1921, é um desses exemplos. E o tnico

dos que tive acesso em que Renato Almeida, de forma explicita, sugere

22. Em sua versio estendida, o texto foi intitulado “Rede intelectual e racializagio
modernista”, pois abordava, além de Afranio Peixoto, a relagio intelectual entre
Renato Almeida, Graga Aranha e Ronald de Carvalho. Para o escopo do presente
capitulo, estes dois tiltimos intelectuais ndo fardo parte da anilise.

23. Proponho a atualizagio do termo “escravos” por “escravizados”, seguindo inclusive
a prépria edigdo mais recente do livro de Abdias do Nascimento, de 2016, e
entendendo que a “descolonizagio da linguagem”, como sugere Négo Bispo
(2015), mais do que importante, é fundamental.
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que negros devem se miscigenar como Gnica forma de sobrevivéncia em
um Brasil onde o progresso e a evolugio viriam “do sul para o norte”!

Sem dtvida meu texto poderia ter se aprofundado nas nuances
desse achado. Entretanto, acabei ampliando o enfoque, o que revelou nio
apenas um discurso sobre a teoria do branqueamento vindo de Renato
Almeida, mas uma ideologia compartilhada por parte da elite intelectual
de sua rede de sociabilidade. Esse artigo de Almeida demonstra como ele
idealizava um projeto artistico-cultural de sociedade no inicio da década
de 1920, e é importantissimo ter em mente que o texto foi escrito antes
do efetivo desenvolvimento de sua “Histéria da miisica”.

Como ja abordado, nesse seu classico livro, Almeida pretendeu
sugerir algumas diretrizes a seus pares, indicando as principais decisoes
a serem tomadas para a concretizagio de um espirito moderno, tendo a
pesquisa folclérica como norteadora e a cultura popular como seu objeto.
Da mesma forma, Almeida foi influente o suficiente para se manter nesse
meio intelectual, em pleno didlogo com importantes interlocutores como
Mirio de Andrade, com quem efetuou trocas de correspondéncias por
longo periodo.

Numas dessas correspondéncias, de dezembro de 1926 e, portanto,
quase um ano ap6s a publicagio de sua “Histéria da miisica”, fica explicito
seu interesse no estudo da arte musical, nio apenas como um observador

ou entusiasta, mas como um colaborador da causa:

No meu livro a minha tnica preocupagio foi exclusivamente
com a “musicalidade brasileira” e, se escrevi coisas, foi para
nelas dizer o que de brasileiro fizera o defunto, ou de que
modo concorre para que se aproveitassem as nossas for¢as mu-
sicais. [...] Alids, eu reclamo para mim uma modesta parcela
nesse esforgo para que se organize a nossa musica. Néo sou eu
um musicdlogo, apenas um individuo que viu o fenémeno

musical brasileiro, integrado na esséncia da nossa psique e
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gritou: “Vejam que enorme riqueza tem a nossa musica, que
tem sido desprezada e lembrem-se que sem ela, ndo s6 ndo
criardo uma verdadeira arte musical, como nio descobrirao
nunca o verdadeiro espirito brasileiro, que guarda muito do
seu mistério nos cantos do nosso povo [...]” (Almeida, 1926,
citado por Nogueira, 2003 apud Martins, 2009, p. 68).

Nessa correspondéncia, Almeida explicita a necessidade de a musica
erudita se inspirar na cultura popular, assim como hd uma perspectiva
critica do papel que ele tinha de entusiasta e ndo de pesquisador. Dizer que
néo era musicélogo a Mario de Andrade, de forma implicita, demonstra
como Almeida foi construindo sua imagem de autoridade junto a intelec-
tualidade, e é incrivel observar que sua “Histéria da milsica brasileira” — que
efetivamente nio é extensa, nem detalhista e, muito menos, aprofundada
em diversas questdes miisico-artisticas — foi a segunda a ser escrita no Brasil
com a pretensio indicada pelo titulo.**

Também ¢é importante comentar que, em 1922, o segundo capitulo
de seu livro — “A musica brasileira no comego do século X1X” - foi publi-
cado na integra como um artigo na América Brasileira, o que demonstra
que suas pretensoes musicoldgicas sio bem anteriores a publicagio de seu
livro. Assim, ndo fora exatamente uma coincidéncia que essa publicagio
tenha sido feita no mesmo ano de sua timida participa¢io na Semana
de Arte Moderna de 1922, onde proferiu a palestra “Perennis poesia”
que, segundo consta, foi prejudicada pelos dnimos exaltados do puablico
(Wisnik, 1983). Portanto, além dos objetivos pessoais, Almeida outorgava
a si a missao de ser o arauto da pesquisa musical, dialogando, assim, com

os interesses dos grupos estabelecidos, de artistas, criticos da musica e de

24. Como ji mencionado, note-se que em 1926 o italiano Vincenzo Cernicchiaro
publicou uma “Histéria da miisica no Brasil™.
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musicélogos em geral, dos quais ndo fazia parte, apesar de seu reconhe-
cimento como escritor e redator diversificado.

Pois bem, em 1921, Renato Almeida escreveu o tal artigo para a
Revista do Brasil, “Afranio Peixoto romancista” (Figura 10), que, em tom
elogioso a essa figura da medicina e do movimento higienista carioca,
explicitava sua interpretagio sobre seu romance 4 esfinge (1911), que havia
sido republicado em 1919. De fato, a elaboragdo do artigo parecia ser
uma das maneiras que Renato Almeida encontrou para se aproximar de
Afrinio Peixoto e sua influéncia, haja vista que, no ano de 1921, a partir
do ntimero 61 da Revista do Brasil, ele — e Amadeu Amaral — se torna

um dos seus diretores.

UK

r
DIRECTORES : 6’ EDITORES
AFRANIO PEIXOTO JANEIRO MONTEIRO LOBATO
AMADEU AMARAL 1921 & COMP, — SAO PAULO

Figura 10: No ano de 1921, Afranio Peixoto foi diretor da Revista do Brasil
Fonte: Revista do Brasil (1921).

Essa atitude pode ser lida como a necessidade de articulagdo de uma
nova rede de sociabilidade intelectual, de fazer parte de seus microclimas
e microcosmos e contribuir com a manutengio desse poder e saber, como
declarado pela prépria revista ao anuncia-los como diretores: “Chefiada
por dois azes dessa envergadura, temos a certeza de conseguir o que
sempre constituiu o nosso objectivo: fazer della uma publicagio sem rival

entre nds, como elevadissimo expoente da cultura brasileira, que serd”
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(Revista do Brasil, 1921, p. 3). Este tipo de relagdo exemplifica aquilo
que Cida Bento chama de beneficios simbélicos e concretos de um grupo,
exatamente ao exaltarem seus “referenciais positivos sobre si préprios],
[...] valorizando suas caracteristicas e, dessa forma, fortalecendo o grupo”
(Bento, 2002, p. 29).

Afranio Peixoto fez parte das malhas do Estado, especialmente na
drea de reformas urbanas, nas politicas de higiene, controle e repressio
dos sujeitos considerados doentes sociais. Esses aspectos sdo fundamentais
para entender como essa rede se organizava em torno de sensibilidades
ideolégicas ou culturais comuns e, como observou Frangois Sirinelli,
como tudo isso funda “uma vontade e um gosto de conviver” (2003, p.
248). Entdo, antes mesmo de partir para a anélise do referido artigo, a
seguir, faco um resumo biogréfico e contextual de Afrinio Peixoto, com
o intuito de dar um panorama da importancia do compartilhamento
de afetividades, sensibilidades e ideias — microclimas — e a convivéncia
e interagdo em espagos geograficos — microcosmos (Sirinelli, 2003;

Gomes, 1999).

Médico higienista de inspiragdo lombrosiana

Julio Afranio Peixoto nasceu na cidade baiana de Lengéis, em 1876.
Frequentou a Faculdade de Medicina da Bahia, onde diplomou-se no ano
de 1897 com trabalho intitulado Epilepsia e crime, de inspiragao lombro-
siana, como o préprio titulo sugere.** Sua familia era de comerciantes

de diamantes na Chapada Diamantina, o que propiciou seu transito nas

25. Afranio Peixoto replicava ideias do médico Cesare Lombroso (1858-1909), crimi-
nologista italiano que escrevia a partir de determinismos racistas, como a crenga
de que a criminalidade tinha caréter hereditdrio. O autor também se baseava nas
hipéteses de que a natureza biolégica e o comportamento criminoso determina-
vam previamente a culpa de um individuo (Silva; Moreira, 2016, p. 320).
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malhas das institui¢des do Estado. Atuou nas dreas de educagio, medi-
cina e direito, dedicando-se ao que entendia como resolugcdo de problemas
brasileiros, sendo um grande entusiasta dos propésitos higienistas do
comego do século XX na antiga capital do Brasil.

Figura 11: Foto do médico Afranio Peixoto

Fonte: Wikimedia Commons?*

Afranio Peixoto (Figura 11) mudou-se para o Rio de Janeiro, onde
iniciou sua atuagdo como Inspetor de Satide Publica (1902) e, poste-
riormente, participou da Diretoria do Hospital Nacional de Alienados
(1904). Ganhou espago e prestigio no Rio de Janeiro apds concurso para
a Medicina Legal e Higiene da Faculdade de Medicina (1907) — mesmo

26 Imagem sob dominio piiblico. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File: Afr%C3%A2nio_Peixoto,_1956.tif.
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ano em que escreveu o livro Clima e doengas do Brasil - e, depois, para o
cargo de professor da Faculdade de Medicina (1911). No ano seguinte,
foi eleito para a cadeira n2 7 da Academia Brasileira de Letras, sucedendo
a Euclides da Cunha.

Também foi Diretor da Escola Normal do Rio (1915) e da Instrugio
Publica do Distrito Federal (1916). Entre os anos de 1924 ¢ 1930 foi eleito
deputado federal pela Bahia, e, no ano de 1932, foi professor de Histéria
da Educacio do Instituto de Educagio do Rio de Janeiro. Em 1935, foi
eleito reitor da Universidade do Distrito Federal. Veio a falecer em 1947,
na cidade do Rio de Janeiro (ABL, [s. d.]).

Afrinio Peixoto era uma figura conhecida da intelectualidade e seu
trinsito nos campos da histéria, da medicina, do direito e, como vimos,
da educagio e da politica, assim como da literatura, ja havia se concreti-
zado na segunda década do século XX. Como afirma Roberlayne Roballo,
ele parecia exibir-se ao tratar de assuntos de maiores complexidades, o

que geralmente lhe dava essa notoriedade e visibilidade:

Nesse sentido, empenhou-se no estudo de temas como a euge-
nia, higiene, sexualidade (homossexualidade, adultério e deflo-
ramento), puericultura, loucura, criminalidade e a educagio

da mulher. Esses temas tinham uma forte ressonincia politica,
pois incidiam sobre reformas urbanas, politicas de controle e

sobre a repressio dos sujeitos considerados “doentes sociais”,
bem como na organizagio das familias, no disciplinamento

das massas e das mulheres (Roballo, 2010 apud Silva; Moreira,
2016, p. 312).

A sua primeira obra literaria, de cardter simbolista, foi o poema
“Rosa Mistica” (1900). Seu segundo livro, A esfinge (1911), inspirou-se
na esfinge egipcia misturada ao mito grego de Edipo, rendendo uma

trama sobre os conflitos entre homem e mulher. Segundo Brito Broca,
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Afranio Peixoto tinha acrescentado 4 sua histéria “uma pintura minuciosa
do alto mundo carioca, dos sal6es aristocraticos, do meio diplomatico
e politico, da sociedade elegante que [veraneava] em Petrépolis” (Broca,
2005, p. 208). E, embora a histéria tivesse o interior da Bahia como
cendrio, ela descrevia um mundo carioca que procurava imitar Paris. O
livro foi publicado pela Livraria Francisco Alves — que também j4 havia
editado o seu manual de medicina legal — e foi considerado best-seller
dentre trés importantes publicagoes da década de 1900. Apesar do inco-
mum sucesso do médico e sanitarista, Afrinio Peixoto se destacou como
romancista, esgotando em poucas semanas, nas principais livrarias, essa
sua segunda obra.

No ano de 1916, Afranio Peixoto publicou o manual escolar inti-
tulado Minba terra e minba gente, indicando os problemas climéticos e
abordando quest6es raciais (Skidmore, 1976). Esse discurso mesolégico
referenciado em seu titulo — meio e raga — demarcava um importante
ponto de inflexdo de interpretagio de aspectos nacionais em voga.
Entretanto, como indica Paul Skidmore, “o mito dos trépicos insalu-
bres era ficil de refutar”, mas a “questdo da raga” tinha camadas muito
complexas e insolaveis (Skidmore, 1976, p. 187-188).

Para Licia Oliveira, esse manual de educagdo civica de novas geragoes
explicitava o pensamento e posicionamento de Peixoto diante da questio
racial. Segundo a autora, para Afrinio Peixoto “as verdades brasileiras,
equidistantes do pessimismo e do otimismo, [deveriam] ser buscadas
nas origens e tradigoes” herdadas de Portugal (Oliveira, 1990, p. 140).
Para Peixoto, estas origens da “civilizagdo greco-romana e a moral crista”
estabeleceriam a linearidade entre “Grécia, Roma, Portugal e, finalmente,
Brasil” (Oliveira, 1990, p. 140). Era necessério exaltar essas herangas,
pois estariam carregadas de valores como a tradigdo, esta que deveria ser
mantida e reforgada. Segundo Licia Oliveira, Peixoto discordava do

regime escravagista, apesar de justificar a escravidao do povo negro e
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de afirmar que ela teria trazido diversos males para “nossa gente”. Assim

registrou Afrinio Peixoto em seu livro Minba terra e minba gente:

[O negro] Era uma raga inferior, de certo, melhor, porém, que
aindigena, e, no momento, a Ginica 4 qual a raga branca, pouco

numerosa, podia recorrer, para a conquista e posse do Brasil”™.

[...] O tréfico, que infestava de negros o Brasil, impedia, por
isso mesmo, a imigragio de gente branca, livre, inteligente,

ta0 necessaria a0 Nosso aperfeigoamento € depuragéo.

[O clima quente] produz, com o calor e umidade prolongados,
vérios males ao organismo humano. A indoléncia, tdo acusada

a muitos brasileiros, é devida ao clima.

[...] O cruzamento entre brancos e pretos infestou o Brasil de
inimeros mulatos, sub-raga que participa do cardter de umae
de outra, com alguns defeitos aumentados, devido ao clima, &
mé educagio e, principalmente, 3 indisciplina social (Peixoto,

1916 apud Oliveira, 1990, p. 140-141).

Relembrando o que argumentou Giralda Seyferth anteriormente,
os dogmas do racismo e o vocabulario assimilacionista eram muito
difundidos nesse periodo, e verificar que os recortes acima faziam parte
de um manual educacional para jovens responde muito ao impacto da
violéncia material e simbélica geracional desse periodo e para as geragoes
posteriores. Além do mais, esses foram parte significativa dos dogmas

racistas divulgados por cientistas da metade do século XIX, como Agassiz,
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Gobineau e, principalmente, Buckle,” que apontavam para as proble-
maticas deterministas de raga e da mestiagem. Note-se que parte do
que escreveu Afranio Peixoto consistia em ramifica¢des de seu trabalho
de conclusio na Escola de Medicina — Epilepsia e crime — que teve como
grande referéncia o médico baiano Nina Rodrigues, que teria criado a
corrente de estudos do elemento negro na sociedade brasileira, adotando
diversos preconceitos da antropologia racista ao realizar estudos sobre os
costumes de descendentes de africanos no Brasil, associando-os as teorias

da medicina legal na Escola Baiana:

A suposta cientificidade da ciéncia criminolégica do final
do século XIX e inicio do XX dava suporte 4 legitimagao dos
valores socioculturais dos grupos hegeménicos com o propé-
sito de perpetuar a ordem social, justificando preconceitos e
perseguigdes. [...] No Brasil, Raimundo Nina Rodrigues e seus
seguidores foram responsaveis pela defesa e vulgarizagio das
teses que procuravam explicar o “atraso” da sociedade brasi-
leira frente & moderna civilizagio ocidental. Afrinio Peixoto
iniciou sua carreira como discipulo deste médico [...] (Silva;
Moreira, 2016, p. 314).

Para Silva e Moreira, o livro de Peixoto intitulado Elementos
da medicina legal, publicado entre os anos de 1910-1911 — préximo a
publicagio de A esfinge (1911) — esta repleto de argumentos utilizados

27. Para Thomas Buckle, que era defensor da perspectiva determinista geografica, a
questdo climatica era um importante requisito de civilizagio, ou seja, as dreas frias
eram tidas como mais civilizadas; para Louis Agassiz, a miscigenagio representaria
a degeneragio da sociedade, devido a um suposto rebaixamento moral e intelectual
dos mesticos; para o conde Arthur de Gobineau, que acreditava na poligenia -
ideia de que os seres humanos ndo teriam a mesma origem —, a mestigagem levava
a queda da civilizagdo. Cf.: VENTURA, 1991; SCHWARCZ, 1993; VOLPE, 2008.
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por médicos criminologistas e da medicina forense, que vinculavam
elementos de heranga genética a um provével comportamento criminoso.
Esses pressupostos fizeram parte de pesquisas psicolégicas, anatomicas
e antropométricas que tinham por objetivo verificar a conduta de sujeitos
para dar um caréter cientifico & abordagem penal ou legal. Insistindo na
visdo de embranquecimento e evolugio da sociedade brasileira mediante
a heranga da colonizagio portuguesa, Peixoto, em A esfinge, sua “fic¢io
literria”, afirmaria que povos indigenas e negros, contribuintes da civi-
lizagdo brasileira, eram “sub-ragas” com tendéncia ao desaparecimento,

“uma vez que a raga branca se [reintegrasse| na posse exclusiva da terra”
(Peixoto, 1911 apud Skidmore, 1976, p. 90).

Como afirma Lilia Schwarcz, “modelos e teorias [ganharam] larga
divulgagio por meio dos herdis e enredos dessa literatura, que pareciam
guardar mais respeito as maximas cientificas evolutivas do que 4 imagi-
nagio do autor” (Schwarcz, 1993, p. 32). Nessa literatura desenvolvida
por Afranio Peixoto, que se misturava a perspectiva cientifica, o que
estava em jogo era a forma encontrada por ele de permeabilizar o discurso
cientifico através dos personagens de seus romances, trazendo-os ou
relacionando-os a realidade nacional. Essa suposta literatura naturalista,
conforme argumenta Schwarcz, comprovaria uma esperada erudigio
acrescida de uma “atualidade” desses homens de sciencia e romancistas, que
deveriam estar atualizados com as temadticas cientificas internacionais.

Segundo a autora:

O romance se tingia assim de naturalista quando as persona-
g q p
, . s 1. .
gens e o proprio enredo cediam lugar “as leis naturais” que
lhes estreitavam horizontes, reduzindo-os a meras categorias
> S
da ciéncia. Esses “juristas literatos” chegavam mesmo a inserir
em suas obras referéncias aos grandes cientistas da época, fa-

zendo dessa forma a ponte necessria para que tais romances
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se tornassem quase literalmente cientificos (Schwarcz, 1993,

p. 198-199).

Observando as nuances de Afrinio Peixoto nessa literatura natu-
ralista — esse imbricado jogo entre o romancista e 0 médico legista — ¢
possivel interligd-lo a Renato Almeida, que se mostra impactado por
esta perspectiva de mdximas cientificas evolutivas. De forma semelhante,
entio, Almeida iniciava suas diversificadas reflexées sobre o Brasil, e
esse ponto fora da curva, no qual o musicélogo e folclorista analisa um
romance naturalista, acabou por expor suas primeiras visdes e desejos de
uma ndagdo social e racialmente ideal. Ambos buscavam uma espécie de
redengdo do espirito nacional, fosse pela via cultural ou musico-artistica,
no caso de Almeida; fosse pela via social, higienista e de satide publica,
como em Peixoto. Eis o pacto entre iguais, de controle das narrativas,
da valorizagio da heranga europeia e da protegio entre si (Bento, 2002).

A trajetéria desses dois personagens revela muitas pistas de projetos
pessoais e compartilhados que implicam sua autoridade em assuntos
diversos e de ampla divulgagio em periddicos, revistas, livros, compén-
dios, criticas etc. E foi exatamente isso que Almeida empreendeu em seu
artigo para a Revista do Brasil, importante veiculo de difusdo cultural
da modernidade e que funcionava como meio para a intelectualidade
expandir e manter o controle de um discurso ideolégico civilizacional
e determinista.

A se¢io a seguir, para além de fazer uma anélise do artigo de Renato
Almeida publicado na Revista do Brasil ou montar uma narrativa crono-
légica de acontecimentos, pretende estabelecer algumas conexdes entre
os argumentos e perspectivas racistas dos autores, salientando como a
ideologia racial e seus determinismos permitiram contar vérias hist6-
rias do Brasil pelo viés pseudo-otimista da perspectiva racial, inclusive
uma histéria da miisica. Como poderemos verificar, enquanto Peixoto

— apesar de pessimista quanto a essa possibilidade — sonhava com uma
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pais livre da mestigagem e de povos negros, mas repleto de “gente branca,
ivre, inteligente”, o objetivo de Renato Almeida diante dos desahios
livre, inteligente”, o objetivo de Renato Almeida diante dos desafi

do segundo momento modernista parecia outro, mesmo com alguns
pontos de convergéncia: o da eleigdo das caracteristicas do brasileiro novo,
temperado com a mesticagem e rumo a redencdo através da mestigagem,

tornando-se branco, racial, cultural, artistica e, enfim, musicalmente.

Revista do Brasil e um espelho que reflete o préprio sujeito

A Revista do Brasil (1916-1925) foi um dos principais periddicos de circu-
lagao nacional a tratar do carater cultural brasileiro de forma ampla e

aprofundada. Ela resulta das transformagées sofridas pela imprensa

brasileira na transi¢do ao século XX e da consequente profissionali-
zagio do oficio literario. Pautando as questoes nacionais a partir de

variadas 4reas do saber, seu eixo principal de divulgagio era formado

pelas cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, que funcionavam como

epicentros politico-culturais de interpretagdo do mundo (Luca, 1999).
Especialmente no Rio de Janeiro, o oficio de jornalista e escritor se

desenvolvia, ampliando as narrativas em direcio aos interesses das elites

dirigentes — sempre de olho em Paris, referéncia obrigatéria da vida coti-
diana de mulheres e homens pertencentes a essas classes participantes

da administragdo da capital federal e de seu universo socioeconémico.

Um importante elemento abordado pela Revista do Brasil se referia a
“pensar a nagdo” a partir do “estatuto étnico dos habitantes” (Luca, 1999,

p- 132). Segundo Tania de Luca:

A intelectualidade presente no periddico foi gerada e nu-
trida em teorias deterministas, fossem elas de cunho racial,
climético ou cultural, que invariavelmente terminavam por

reafirmar a impermeabilidade de uma nagio tropical e mestica
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a civilizagio. Os nossos intelectuais do inicio do século XX
estavam envoltos numa densa e complexa atmosfera de nega-
tividade e foi a partir desse universo [...] que eles pensaram e
agiram (Luca, 1999, p. 156).

Desde a virada do século XX, o Rio de Janeiro passava por uma
intensa modificagdo, e a entdo capital federal absorvia a ideia de se trans-
formar — ainda que com toques de uma autenticidade nacional — em
uma “Europa possivel” (Velloso, 2015, p. 27). Além das grandes reformas
estruturais, campanhas de satide publica, médicas e sanitérias, houve
incursdes em areas como a familiar, a de saide mental e a de conduta
social, muito comuns as dreas de atuagio de Afrinio Peixoto. Estas medi-
das tiveram forte apelo politico entre os setores das elites dirigentes e da
burguesia, resultando na reverberagdo de um projeto de civilizacdo que
vislumbrava um ambiente ideal a0 modelo econémico do capitalismo. Era
a concretizagdo de um projeto de modernizagao e remodelagio da capital
seguindo os preceitos de grandes metrépoles europeias.

As complexidades das relagbes sociais se evidenciaram devido as
campanhas higiénicas que empurraram determinadas camadas sociais a
situagbes de marginalizagdo. Com a recém-aboli¢io e iniimeras migragdes,
principalmente vindas do estado da Bahia, esse regime civilizacional
democrdtico e republicano resultou em exclusio social e, no bojo, exclusdo
cultural para determinados grupos. Os trabalhadores negros e a popula-
¢ao pobre, em grande maioria mio de obra barata e pouco especializada,
foram sendo obrigados a se deslocar para as regi6es suburbanas e morros.
Além do mais, a “aboli¢do da escravidio liberou uma mio-de-obra [sic|
que nio foi absorvida pelo mercado, que dava clara preferéncia aos
imigrantes europeus” (Velloso, 2015, p. 44). As politicas de imigragio
nacional submeteram uma populagio de ex-escravizados a “exclusao total”

do processo de industrializagdo, da mesma forma que o ideal higienista
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empurrava uma massa para o “confinamento psiquiétrico e carcerario”
(Bento, 2002, p. 39-40).

Neste periodo pés-aboli¢io, um “medo” se verificava, especialmente
diante da ameaga & ordem e ao progresso desejados pela elite branca. Com
o impacto da circulagio e ocupagio dos espagos urbanos pelo povo, essa
elite respondeu com a violéncia policialesca, com respaldo do Estado. A
capital federal era, entre os anos de 1902 ¢ 1906, um ambiente cindido,
principalmente com o projeto urbanistico empreendido durante o
mandato do presidente Rodrigues Alves e do prefeito Pereira Passos. A
frase “o Rio civiliza-se” era o mote simbélico de uma capital tida como
atrasada rumo a modernidade (Vianna, 2007). Despejos, saneamento,
desenvolvimento material e readequagio arquitetonica representavam e
sintetizavam um distanciamento do passado colonial, impondo novas
concepgbdes sociais, novos valores morais, que exigiam bons costumes.

As reformas na capital federal e suas vantagens formam parte do
cendrio representado por Afrdnio Peixoto em seu livro, demonstrando os
requintes de uma elite carioca e suas relagbes amorosas, além das desejadas
modas parisienses. Enfim, Afrdnio Peixoto fazia parte de uma ala da
intelectualidade que preconizava cientificamente uma hierarquia social,
principalmente entre ragas, para a qual o embranquecimento, mediante
o desaparecimento das populagbes negras, era tratado como o futuro;
para Peixoto, isso se devia gragas a uma heranga lusitana: “Vantagem
portuguesa: o cruzamento com o negro, exterminando-o nas dilui¢oes
sucessivas de sangue branco em que o afogard, cessado de vez o trifico
africano. Em trezentos anos mais, seremos todos brancos” (Peixoto,
1919, p. 400).

Renato Almeida inicia seu artigo para a Revista do Brasil com um
brevissimo resumo do que teria sido sua leitura do livro A esfinge, de

Afranio Peixoto:
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Um jovem escritor examina aqui certos aspectos salientes da
obra [...] aventando alguns pontos de vista e agitando algu-
mas ideias interessantes, sobre a formago e a vida das nossas

populagdes, e sobre a nossa literatura (Almeida, 1921, p. 108).

AFRANIO PEIXOTO
ROMANCISTA

por RENATO ALMEIDA

Figura 12: Primeira pagina do artigo publicado por Renato Almeida em 1921
Fonte: Almeida (1921).

Logo no primeiro paragrafo de seu artigo (Figura 12), Almeida
parte da perspectiva da triade racial e da suposta melancolia e sensibili-

dade brasileira para conduzir a analise:

Noés brasileiros somos um povo triste; rimos pouco, evitamos
a expansio e, por desconfianga ou timidez, nio commentamos
a vida com a gargalhada franca e jovial, mas com um sorriso
escondido e ligeiro, que tanto se resolve na alegria como na
tristeza. [...] J4 tém os psychologos procurado, e ndo sem razio,

explicar o fendmeno pelo sangue das trés ragas que corre em
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nossas veias: o portugués, o indio e o negro, gente pouco

alegre e muito melancélica (Almeida, 1921, p. 108).

Esse tom de modernidade no pés-guerra ja havia sido abordado no
soneto “Musica brasileira” (1919), de Olavo Bilac, no qual ideias de espi-
rito nacional abarcavam a sensualidade, a tristeza, aspectos da natureza,
ritmo e, de forma importante, a melancolia. O poeta fazia referéncia aos
entdo troncos formadores da nacionalidade, as “trés ragas tristes”, ou os

“selvagens, cativos e marujos”, sujeitos usados como uma metafora do
entrave ao desenvolvimento de uma arte, ou, ainda, de uma cultura
brasileira que permanecia muito sentimental e indecisa, entre o abatimento
e a vigorosidade (Gomes, 1999, p. 36).

Outra referéncia levantada por Almeida no artigo se relaciona as
questoes da dualidade entre o consciente e o inconsciente, haja vista que
outros intelectuais de seu tempo comegavam a pesquisar a respeito do

desenvolvimento da psicologia. Pontuou o autor:

O Sr. Afrénio Peixoto abre a cada personagem uma estrada
que deve trilhar e pouco lhe importa saber para onde deita:
se para o pafs dos sonhos, ou para a terra das torturas, se para
seara fecunda, ou para deserto 4rido, isso é obra do destino,
que estd em nds mesmos, na tyramnia do sub-consciente, em
“suas tendéncias traigoeiras, cruéis, instintivas”. Mas, quase
sempre, ndo nos leva esse destino a porto algum, deixa-nos
a errar no dorso ondulado dos mares, ora parados em longas
calmarias, ora arrostando borrascas tremendas e, vez por outra,
gozando a bonanga, mas, raramente, rumando para o abrigo

desejado (Almeida, 1921, p. 112-113).

O subconsciente como local das incertezas, caracteristica definidora

da formagio do temperamento nacional. E interessante observar como a
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questdo da psyche foi abordada por Almeida no artigo e como isso iria se
desenvolver em outros escritos do periodo. Por exemplo, em seu artigo na
América Brasileira — “A musica no Brasil, no século X1x” (1922b) — Almeida
dé destaque ao padre José Mauricio Nunes Garcia que, “mesti¢o” e ndo
sendo um “bérbaro de inspiragio fremente e desordenada” deveria ser
observado, pois ele era um “caso singular, que os esthetas, os psycholo-
gos e os pensadores do Brasil tém o dever de estudar com mais atengio
e carinho” (Almeida, 1922b, [n. p.]). Em seu livro “Fausto”, de 1922,
Almeida sugeriria uma concepgio de “agdo” para mudanga de supos-
tos designios da subjetividade, do inconsciente. Ele entendia essa agdo
enquanto “elemento activo — forga, ou inteligéncia” em contraposi¢ao as
respostas do inconsciente que eram meio dos primitivos, ja que carregados
de nogdo de passividade e “inércia” (Almeida, 1922b, p. 61-62). Em seu
livro de 1923, A formagdo moderna do Brasil, escreveu: “temos que vencer o
instincto e fazer uma obra de intelligencia” (Almeida, 1923a, p. 29). Para
Almeida, o espirito moderno deveria modificar ou, ainda, fundir a razéo
e o instinto em prol da arte nacional, da mesma forma que o dominio
do meio, dos designios da natureza — e, de certa forma, a mesticagem —,
era fundamental para a criagio de uma unidade nacional, como cita o

préprio autor:

Dessa adaptagio [na terra estuante] promanava o sentimento,
que tem sido o fio conductor de nossa histdria. Por sobre a
16gica dos factos, temos que atender aos mysteriosos pendo-
res da psyche brasileira, que é um reflexo do meio physico

(Almeida, 1923a, p. 49).

E em sua Histéria da miisica brasileira (1926), Renato Almeida
argumentou a respeito do desenvolvimento da arte moderna apontando

para a heranga dos conquistadores, de quem descende e, novamente, para
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a necessidade de se dominar a natureza, o inconsciente, e de se livrar

da melancolia:

Resta, porém, ao homem a superioridade de que avisa o gran-
de Pascal: pode gritar as coisas — tu néo pensas e eu penso!
Dominaria assim a terra bravia, com sua musica de metais
estridentes e melodias largas. Da mesma forma que nio te-
meria o embate da natureza para vencé-la, varando de lado a
lado, em bandeiras destemidas, a selva mysteriosa e terrivel,
nao se calaria ante o seu concerto de mil vozes. Cantaria, triste
embora, até que seus filhos, j4 nascidos no cendrio prodigioso,
pudessem sentir no calor do sangue essa linguagem harmo-
niosa das coisas, interpretando-a e unindo a sua voz a dela
no mesmo tom de exaltagdo. Os que nasceram no pafs novo,
ja traziam a marca do deslumbramento. Eram imaginosos.
Fremiam-lhes na alma as 4nsias da terra rude, mas no intimo
do coragio ficard o travo de melancolia. [...] Aquella dor de seus
pais, perdura nelles, como um tributo implacével da origem
diferente ao mundo americano. Mais uma vez a terra se vinga
de seu desvirginador. Enquanto ressoarem nos seus ouvidos
as vozes da natureza, aperta-lhes o coragdo na nostalgia de
amesquinhados. Esse é o fundo de tristeza da psyche brasileira

(Almeida, 1926, p. 14-15).

Renato Almeida argumenta que a musica de Villa-Lobos, por exem-
plo, seria uma mistura da liberdade da natureza com o seu dominio pelo
homem, representando a transformagio da matéria; um verdadeiro e
desejavel artista, capaz de aglutinar os motivos da musica do povo, tida
como simples e rudimentar, e universalizd-la, tornando-se um rransfi-

gurador da realidade:
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A mtsica do Snr. Villa Lobos é profundamente intelligente,
ndo que seja construida pela vontade, imitativa, fria, mas por
ter a razdo como base e della promanar toda a inspiragio, a
que o instinto e o sentimento ddo maior fulgor. A melanco-
lia da inteligéncia é o fundo do seu temperamento (Almeida,

1926, p. 168).

Assim, esse exemplo de capacidade de superagio dos designios do

meio seria a inspiragdo para o desenvolvimento da arte musical, pois esta

seria a intersegdo entre o instintivo, o inconsciente — ligado a vontade

€ ao sensivel —earazio — pensamento organizado. Mas essa COI]CCP(;{!O

do sensivel e da razdo ndo era atribuida aos povos negros, pois essas

qualidades lhes eram inatingfveis, mantendo-os conceitualmente como

povos presos a primitivadade, ao instinto, ao sentimentalismo e 2 melan-

colia. O que de fato estava em questéo era o aspecto folclorizante, pois

povos negros, assim como povos indigenas, foram tratados como pedras

preciosas, tesouros que, ap6s serem descobertos, precisavam ser lapidados

— metéfora de aperfeigoamento, algo polido e refinado:

104

O africano, que veio escravizado e foi vendido aos golpes
da chibata dos capities negreiros, bronco e rude, mas com
uma larga sensibilidade, apurada num continuo sofrimento,
quando tocava e cantava desforrava-se e na sua imaginativa
acanhada accendiam-se os brilhos quentes da terra primeira,

em rythmos fortes e coloridos.

[...] A musicalidade do nosso negro é um phenomeno inte-
ressante, contrastando com a sua mentalidade rudimentar
e grosseira. O samba ¢ de uma variedade infinita e as suas
cadéncias sincopadas e vivas, tém um carécter absolutamente

inconfundivel. Essa influéncia foi decisiva e fecunda, como
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dissemos, e a maior parte da nossa musica popular revela a
origem africana. No meio de notas melancélicas, a sua bar-

baridade foi um achado precioso (Almeida, 1926, p. 30-32).

Como explica Richard Miskolci, em fins do século XIX essa ideia
de “forgas instintivas” foi utilizada como explicagio para o “desvio
sexual” e para o “crime”, da mesma forma que inferiorizava o sujeito
negro como sendo “mais sexual do que um branco”. Para Miskolci, a
exaltagdo da branquitude desse periodo era “sin6nimo de moralidade,
uma capacidade superior de resistir, controlar, conter o desejo, entdao
compreendido como instintivo, natural e to poderoso quanto perigoso
para a sociedade” (Miskolci, 2013, [n. p.]). Essa narrativa do medo fazia
parte da construgio desse discurso preconceituoso. A esse respeito, por
exemplo, também em 1921, em A estethica da vida, Graga Aranha afirmou
que “antigos brancos” no Brasil estariam se sentindo “estranhos ao pais,
o equilibrio entre eles e a nagdo, que os seus antepassados fundaram”,
tinha se rompido devido ao pensamento ter se tornado “mesti¢o” (Aranha,
1921, p. 171-172). Almeida, em seu artigo, afirmaria algo muito préximo
a esse medo que Graga Aranha insinuava: “Vivemos, assim tarados, sem
o riso franco do saxdnico, nem o espirito ligeiro do francés, mas como
que amuados, curtindo tristezas ancestrais, de uma saudade, de uma
perseguicio, de uma tortura...” (Almeida, 1921, p. 108). Ou seja, a falta
de um sorriso fmnco, como afirmou Almeida no artigo, assim como “as
tristezas ancestrais, de uma saudade”, funcionam como a memédria de
uma nagio que nio existia mais, uma nagio na qual o poder e saber, tio
apreciados por sua classe, de alguma forma, pareciam estar arruinados.
Como afirmou Célia de Azevedo em Onda negra, medo branco: o “ideal
do branqueamento nasce do medo, constituindo-se na forma encon-
trada pela elite branca brasileira do final do século [XIX] para resolver o
problema de um pais ameagador, porque majoritariamente ndo-branco”

(Azevedo, 1987 apud Bento, 2002, p. 35).
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Dessa forma, retomando o artigo em seu trecho mais emblematico,
Almeida deixa transparecer todas essas tendéncias traigoeiras dos seus
préprios atos subconscientes, nas quais os determinismos exporiam uma
das facetas mais perversas de intelectuais que compartilhavam com ele
afetividades, amizades, sensibilidades e ideias — microclimas — por fazerem

parte de uma mesma rede de sociabilidade intelectual:

[...] a obra do Sr. Afranio Peixoto estd cheia de suggestoes
semelhantes, em que, com brilho e agudez, a pinceladas
ligeiras, traga algum aspecto de nossas tendéncias, numa
psychologia segura e acertada. Como faz repontar, vigoro-
samente, da dolorosa tragédia, que os negros captivos e os
brancos senhores representaram nas immundas senzalas, o
quadro da nossa existéncia daf resultante, e synthetizado no
mulato! Elle nos d4 a exacta medida da influéncia maléfica
que, sobre nossa nacionalidade, exerce, em sua inconsciéncia,
esse “ser ambiguo, transitério, em que duas ragas se digladiam
num homem, quase um hibrido”, que procura supprir sua
incapacidade constructora por um descaso affectado por tais
obras, preferindo ficar numa attitude de critico despeitado,
quase sempre cinico, curtindo as magoas de sua inferioridade
ethnica, na revolta surda contra tudo que, por deficiéncias

ingénitas, ndo pode realizar [...] (Almeida, 1921, p. 118).

Essa separagdo de quase cinco anos entre o artigo e a “Histéria da
miisica” me parece ser um detalhe importante para entender o pensamento
de Renato Almeida e sua possivel readequagio ao discurso de brasilidade
que, apesar de repensar alguns pontos eugénicos da década anterior,
mantinha vérios de seus aspectos abrandados. Mesmo que tenha havido
essa virada conceitual, vemos o tal giro linguistico (Pocock, 2003), que

substituiu as diferengas ditas raciais por diferenqas culturais. Ou seja, a tal
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questdo da brasilidade como construgio de uma modernidade mestiga foi
a reverberagio dessa mudanga na abordagem, passando do racismo cienti-
fico, observavel nesse seu texto, para um discurso velado de branqueamento
positivo, em sua Histéria da miisica brasileira (1926). Por vezes, isso me
remete a proje¢do analisada por Cida Bento, pois, apesar da presenga do
colonizador branco no recorte — “os negros cativos e os brancos senbhores”
—, essa presenga foi desconectada da estrutura de poder resultante dos
proprios privilégios simbdlicos de Renato Almeida: homem, pertencente
a “linhagem dos Almeida”, colonizadores do sudoeste baiano, parte da
“aristocracia rural”, proprietdrios de terras, heréis da Independéncia da
Bahia e de familia tradicionalmente ligada a magistrados (Mariz, 1983, p.
93; Ribas Carneiro, 1997, p. 898). No artigo, hé outro trecho que expde
essa perspectiva do siléncio, de quem se exime dos privilégios adquiridos

e, por vezes, ndo reconhecidos:

Quando os piratas iam roubar o negro nas brenhas da Costa
d’Africa e o traziam para o Império, onde trabalhariam [sic]
debaixo de chicotadas e maldi¢des, infiltravam, aos poucos, em
nossa raca, 6dios e despeitos, que repontam aos nossos olhos,
pagando o Brasil de hoje pelos erros de seus maiores, sobretudo
os estadistas do segundo reinado, que, para sustentar o trono,
esqueciam a gente. Que havemos de fazer, sendo purgar o

crime que ndo cometemos? (Almeida, 1921, p. 119).

Esse trecho revela o que foi parte da reflexdo sobre o pacto narcisico
no racismo de Cida Bento: de que brancos “reconhecem as desigualdades”,
mas “atribuem-nas a um passado de escraviddo, do qual parecem ter
estado ausentes, uma vez que nio falam de um legado do grupo branco

mas, apenas do grupo negro” (Bento, 2002, p. 1). Isto é, nio houve uma
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“deformacio na personalidade do escravizador” e, sim, do escravizado®
(Bento, 2002, p. 1, p. 16). Segundo Bento, a tentativa de explicagio
dessa desigualdade acabou criando um dos piores esteredtipos para a
situagdo do negro: a de que sua desvantagem estava direta e inevitavel-
mente vinculada ao passado de escravizagio, que os tornou incapazes ou
despreparados para adentrar a sociedade de classe ap6s a aboligdo, e ndo a
um problema vinculado 4 classe, ao privilégio branco e as desigualdades
resultantes das violéncias simbdlicas e materiais do racismo, ininterrupto
na histéria e absolutamente contemporineo. Esse acordo — ou pacto, como
conceituou Cida Bento — ¢ forjado e caracterizado pela ambiguidade e
pela negacio, as quais provocam, além do silenciamento, a interdigao
outrificadora nos espagos do saber e do poder, em todas as camadas de
convivio social e, portanto, cultural e artistico-musical.

Muitos desses aspectos remetem a como esse racismo se estrutu-
rava individual e institucionalmente, servindo ao discurso que chancelou o
pensamento sobre nagio e perpetuou o funcionamento de uma ideologia
racializada que é estruturante. Renato Almeida demonstra sua conexio
direta com a ideologia racial hierarquizante vigente, como podemos

observar no trecho abaixo:

[...] O desprezo, que [0 “mulato”] simula, ndo passa de uma
manifestagio da dor intima, que o deprime e humilha, con-
denado a nunca attingir 4 superioridade invejada. Por isso
quer destrui-la, num egoismo, que pode ser sérdido, mas
é humano... Essa carga de 6dio e de despeito ¢, como bem

observou o Sr. Afranio, entrave perigoso a nossa civilizagéo,

28. Cida Bento comenta a respeito da importancia dos estudos de Florestan Fernandes
que revelaram as desigualdades da sociedade, assim como os trabalhos de Octdvio
lanni e Roger Bastide teriam desmistificado a ideologia democrética social e racial,
escancarando as desvantagens das relagSes entre brancos e ndo-brancos no Brasil.
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que terd de sofré-la, sabe Deus por quantos annos? O Brasil
precisa ser purificado, e a razdo do progresso vir do sul para o norte
é que, naquella parte do pais, o sangue negro vai desaparecendo
das veias brasileiras e uma raga, que ndo guarda reminiscéncia da
escraviddo e de suas torturas, desponta cheia de fé e ingenuidade,
para avida que adora. Por enquanto, teremos de soffrer a ac¢do
corruptora dos mulatos “na familia, na sociedade, nas letras,
na politica, no trabalho, nas institui¢6es, até que se disfarcem,
se depurem, ou se misturem na raga branca” (Almeida, 1921,

p- 118-119, grifo nosso).

A ideia de um progresso que se inicia no sul em diregdo ao norte
revela um projeto racista eugénico, que tinha como esperanga de sucesso
as imigragGes europeias, fundamentais a limpeza étnica e cultural. Esse
excerto de Almeida é terrivelmente odioso e violento, novamente se asse-
melhando 4 projecdo e ao narcisismo, metafora de um espelho que reflete
o mais intimo do pr(’)prio sujeito que escreve. Esse trecho me remete a
reflexdo de Foucault a respeito do biopoder, que determina quais sujeitos
devem se perpetuar e quais devem ser eliminados, revelando uma de suas
principais fungdes, a de “fragmentar” ou desequilibrar a sociedade, ja
quea divisdo em ragas cria a aversdo ao outro e sua hierarquizagéo frente
ao padrio desejado: “a morte do outro, a morte da raga ruim, da raga
inferior (ou do degenerado, ou do anormal), é o que vai deixar a vida em
geral mais sadia; mais sadia e mais pura” (Foucault, 2000, p. 304-305).

Nem mesmo em sua “Histéria da miisica” Renato Almeida caracteri-
zou de forma tao emocional, visceral e odiosa esse mestico, provavelmente
por conta da mudanga importante dos conceitos, como ji comentado, e
da relevéncia da construgio de uma narrativa moderna de brasilidade.
Mas, mesmo em sua “Histéria da miisica”, Almeida deixou evidente o

desejo pelo embranquecimento, atrelado a um ideal de solugdo possivel,
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numa narrativa carregada de positividade e ébvio abrandamento dessa

ideologia racial:

“E no mestico essas qualidades se aprimoraram, ou antes se adap-
taram melhor 4 alma nacional, perdendo um pouco o batuque,
para dar lugar 3 melodia langorosa e sensual. [...]” (Almeida,

1926, p. 32, grifo nosso).

“Depois que se civilizou, por assim dizer, [0 maxixe] tornou-se
uma danga comum, quanto aos passes, mas guardou a misica
o mesmo calor e sensualidade. A sua base € africana, mas na
adaptagdo ficou menos rude no langor das suas linhas curvas.
Ea danga essencialmente brasileira” (Almeida, 1926, p. 45-46,

grifo nosso).

“O jongo, por exemplo, que € caracteristicamente africano,
soffreu desde logo o influxo portugués, através do mulato, ga-
nbando em languidez e perdendo em barbaria” (Almeida, 1926,
p- 49-50, grifo nosso).

Apesar de os trechos acima referenciarem a musica popular e sua
suposta evolugio através da mesticagem, Almeida elaborou em sua
“Histéria da milsica” também a metdfora de embranquecimento do sul para o
norte através da contraposigdo entre um legado cultural erudito europeu

da musica de concerto — o sul — e a musica popular afro-descendente:

Os rythmos africanos, numerosos e riquissimos, principalmente
os instrumentaes, que no podero deixar de ser um elemento
de nossa musica [...] até hoje ndo influiram em nossa cultura, salvo
para inspirar um ou outro artista [...| como Alexandre Levye

Nepomuceno. Perduram elles em nossa masica, nos sambas e
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cateretés, nas deliciosas cantigas do carnaval e nos batuques.
No que nos herdaram os africanos e que os mestigos souberam
quebrar um pouco a violéncia, tornando mais linguida a melodia,
portanto mais acessivel ao nosso temperamento, hi uma matéria
musical prodigiosa, pela riqueza rythmica e pela variedade de
timbres (Almeida, 1926, p. 197-198, grifo nosso).

Nesse excerto, Almeida construiu uma linha evolutiva cultural e
social da musica, indo de um ritmo negro inferiorizado, depois ao mestigo
e, enfim, chegando ao seu objetivo, o branco, representante da melodia. O
mestico ¢ a chave da brasilidade, quem supostamente absorve os batuques
violentos e os depura, dando-lhes tragos de civilizagdo. Além do mais, essa
hierarquizagdo entre melodia e ritmo, hd muito tempo, é recorrente na
literatura sobre ensino e aprendizagem musical, retirando do ritmo suas
possibilidades de poder, saber e conhecimento.””

De forma simétrica, Afrinio Peixoto, enquanto médico legista e
sanitarista, acreditava que o sucesso cultural do Brasil deveria passar pela
depuragio racial, que causaria o desaparecimento gradativo do individuo
afrodescendente através de sua substituigido pelo imigrante europeu. E,
como forma de finalizar algumas conexdes e convergéncias discursivas
e ideolégicas entre esses dois personagens, cito esse pequeno trecho do

livro A esfinge:

29. Deixo aqui, como referéncia, uma importante reflexdo critica de Meki Nzewi,
pioneiro na “Musicologia Africana”, a respeito do conceito pejorativo de percussdo.
egundo ele, em Africa, “musica pode ser a danca que se ouve; e danca, a misica
Segundo ele, em Africa, * P saq ; e danga,
que se vé&”. Para o musicélogo, “O conceito estatistico/quantitativo ocidental
de expressdes puramente ritmicas no movimento musical é conhecido como
percussio, enquanto a Africa racionalizou uma sensibilidade composta acerca dos
potenciais e inflexGes sonoros de instrumentos ndo melédicos, comegando com
o corpo humano como recurso instrumental no fazer musical” (Nzewi, 2020,
p.127).
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E nesse aspecto de desleixo nacional havia uma crianga de belas
linhas cléssicas, de tipo caucésico caracteristico, alvo de pele,
gargo de olhos, filho sem divida de estrangeiros imigrados e
perdidos na maré suja de nossa mal misturada nacionalidade...
[..] Mas na elegéncia do talhe e do gesto, na inteligéncia ladina
do olhar, via-se logo que esse tipo devia vencer e dominar na
concorréncia com os indigenas sem estimulo e com os mestigos

degenerados de outras descendéncias (Peixoto, 1919, p. 202).

Afrinio Peixoto e Renato Almeida expéem uma alianga entre
iguais, formando um “acordo tacito indiscutivel” (Bento, 2002, p. 155).
Portanto, o que interliga os dois autores nesse periodo analisado, para
além do que tratam em suas respectivas dreas de atuagio, ¢ a ideologia
eugénica tratada como algo inevitdvel ao desenvolvimento da nagéo.
Enfim, e repetindo o que apresentei na introdugéo sobre a subjetividade
do pesquisador, o que desenvolvi até aqui ndo consiste em qualquer tipo
de cancelamento dos autores ou de qualquer sugestao de que se queimem
suas obras. Além do mais, elas me serviram de pesquisa. Clamo por
mais cuidado e atengio ao utilizarmos seus escritos, pois suas ideologias
e discursos, narrativas e tematicas racializadas ainda reverberam no

tempo presente.
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Instrumento de poder:
violinismo e hegemonia da musica de

concerto em uma perspectiva decolonial

Luiza Gaspar Anastacio



[--] em cada momento da bistéria a dominagdo se fixa em
um ritual; ela impde obrigagoes e direitos; ela constitui
cuidadosos procedimentos. Ela estabelece marcas, grava
lembrangas nas coisas e até nos corpos; ela se torna respon-
sdvel pelas dividas. Universo de regras que ndo é destinado
a adogar, mas ao contrdrio a satisfazer a violéncia. [..]
A regra é o prazer calculado da obstinagdo, é o sangue
prometido. Ela permite reativar sem cessar o jogo da
dominagdo; ela poe em cena uma violéncia meticulosamente

repetida (Foucault, 1984, p. 25).

Primeiro ato

Ao entrar na sala, nio parecia ter interesse em ocultar o sorriso. Um sorriso
timido, mas bem grande, de expectativa, entusiasmo. Era sua primeira
aula de violino na universidade, primeira aula com o professor novo, tudo
por vir. Coincidéncia ou nio, sua roupa era igual a do professor, nada
demais, nada incomum, mas até a cor combinava — o que néo foi tema de
conversa em absoluto, nem de longe. Esse entrar expressava perguntas,
mas s6 com o olhar: onde colocar o estojo do violino? Enquanto esperava
que o aluno do horirio anterior guardasse suas coisas, desocupando o
espago no cantinho da sala, o professor apontou outra cadeira vazia,
encostada na parede, o que solucionou o problema de acomodagio. O
estojo ja estava sendo aberto antes mesmo de tirar a mochila das costas,
uma operagio complexa que lhe exigiu sentar-se, deixar a mochila no
chio ao pé da cadeira, e, ai sim, aperta arco, tira o violino, poe a espaleira.
Tudo isso enquanto o professor iniciava a primeira conversa entre os dois,

possivelmente a primeira de muitas.
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As boas-vindas foram breves, resumidas em um par de palavras e
acompanhadas por uma ainda mais breve apresentagao para mim, que
estava ali de “expectadora™ “Ele é novo, primeiro semestre”, disse o profes-
sor. Tive vontade de estender as boas-vindas, o que naquele momento
ndo era possivel, nem razodvel. Embora passados apenas (e exatos) 40
segundos desde a sua entrada debutante — e sorridente — naquela sala, o
tempo disponivel parecia ser pouco, havia que ir direto ao ponto: “Vocé
esteve fazendo aulas com alguém?” O sorriso se foi. A resposta do calouro
veio acompanhada de justificativas, interrompidas pelo diagndstico,
implacavel: “Vocé estd com um nivel ainda muito baixo. Nao te digo com
o objetivo de te desanimar, mas temos que ser realistas”, disse o professor
enquanto o aluno consentia com a cabega baixa. “O repertério da prova
de selegéo ficou muito gmnde pra vocé. Temos que ser muito conscientes,
eu sei que a carga de matérias é pesada, mas isso é o principal, esse é o
seu instrumento, isso ¢ o mais importante.”

O professor expds seu plano semestral e finalmente — nem cinco
minutos haviam passado desde o inicio da aula — o violino expectante
entraria em agdo. “O que vocé vem fazendo? Alguma coisa de técnica?
Alguma partitura? Algo?” O sorriso nesse momento era pequeno e
nervoso, acompanhando a justificativa inservivel que foi interrompida
novamente pela indagagio: “O que vocé trouxe?”

“Eu néo trouxe nada, nio sabia o que trazer”, respondeu o estu-
dante desconcertado.

Nesses primeiros minutos eu j4 sentia uma angustia fatal que nio
poderia explicar bem de onde veio, vinha de muitos lugares. Vérias
lembrangas despontavam na minha cabega, revisitei momentos e cheguei
na memoria bem nitida da minha primeira aula de violino, aos 12 anos.
Lembrava-me da minha expectativa, enorme, do meu sentir ao entrar na
sala, e do meu outro sentir ao sair. Lembrei-me das minhas “boas-vindas”
ao violino, no pude deixar de fazer a relagio, afinal, acabava de presenciar

uma situagéo similar em vérios aspectos.
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Seguia ali observando os dois, professor e aluno de pé, eu sentada
num canto, tratando — em vio — de passar despercebida. O espago da
sala parecia cada vez menor. O professor apoiado no piano, o aluno em
frente a estante, no meio da sala. “Toca qualquer coisa, preciso te escu-
tar”, disse o professor. Mas, antes, o estudante necessitava expor algumas
questdes: lesdo por tocar, dor. “Acho que é porque minha técnica é ruim”,
confessava, “ndo quero dar desculpas”, dizia temeroso. A resposta do
professor foi amena: “Nio é desculpa, de jeito nenhum, isso acontece
quando tocamos repertdrio que ndo estamos prontos para tocar. Tem
uma ordem progressiva a seguir. Creio que sim, sdo problemas técnicos
e se é assim vamos corrigir aqui. Vamos buscar um repert(’)rio condi-
zente com o seu nivel, mas que a0 mesmo tempo justifique sua entrada
aqui na universidade.” As perguntas que seguiram tinham relagio com
o repert(’)rio tocado anteriormente, quais concertos e métodos haviam
sido estudados antes de fazer a prova de selegdo para a universidade.
Apenas uma das obras listadas pelo aluno correspondia as expectativas do
curso e do professor — embora ele ndo estivesse preparado para mostra-la
naquele momento. “Nio importa, toca alguma coisa, o que seja”, seguia
insistindo o docente, decidido.

O aluno comega. Escala de Sol maior. Olhos fechados, ou melhor,
apertados. A ideia era que fossem trés oitavas, mas no final da segunda
oitava ele parou. “Desculpa.” Abre os olhos, move e aperta o brago
direito na tentativa de aliviar a tensdo — de, talvez, aliviar a dor. “Nao
tem problema, tranquilo, seguimos”, disse o professor em atitude de
apoio, enquanto dava voltas ao redor do aluno que seguia estitico em
frente a estante vazia.

Retoma a escala de Sol. Termina — ida e volta, trés oitavas, todo o
arco e sem vibrato —, mas ndo satisfatoriamente, segundo a expressio
do seu rosto: sorriso sem graga, apenado, méos secando o suor da testa

enquanto o professor averigua algo entre seus livros e cadernos. “Algo
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mais? Alguma pecinha ou algo?”, pergunta de costas para o aluno, bem
comprometido com a busca entre papéis.

Depois de alguns segundos de siléncio, em meio ao seu notével
desconforto, o aluno tentou comegar uma pega. Arrisca. Tenta uma,
duas, depois da terceira tentativa tocando as primeiras duas ou trés notas,
desiste. “Nao me lembro...” O professor se aproximou, com o livro encon-
trado em maos. “Nada de memoria?” O aluno, acanhado, respondeu:
“Eeeeh... musicas de... hummm... no sio... é de filme...” E entre risos o
professor comentou: “Qualquer coisa, ndo importa, de qualquer forma
ndo conhego esse filme...”

O que veio em seguida foi marcante. Outro som, muito mais amplo
—vibrato, glissandos, a postura, tudo era diferente —, tocado com firmeza,
com vontade, com corpo em todos os sentidos. Tocou sem interrup-
¢4o até o momento em que o professor parou de dar voltas observantes
ao seu redor para folhear novamente o livro encontrado, numa busca
incessante, aparentemente, pela partitura ideal para o caso que se apre-
sentava. “Continuo?”, perguntou com o olhar desconcertado procurando
o professor. “Nio, j estd bem”, respondeu o docente com a vista ainda
posta nas paginas encadernadas.

Nenhuma palavra do professor sobre o que foi mostrado, nem sobre
a escala, nem sobre a tentativa na qual falhou a meméria, nem sobre a
musica de filme. A sensag¢do que se projetava era de corrida contra o
tempo, nada de rodeios — mais uma vez, direto ao ponto. E o ponto,
neste caso, era a técnica.

Em primeiro lugar, postura. Elogios a sua estatura, “menino alto”,
“vocé tem bom corpo”, dizia o professor. Depois o tema da regulagem
da espaleira, uma recomendagio de marca de espaleira que quic4 se ajus-
taria melhor — “Wolf™, made in Netherlands. E me transporto novamente
a minha primeira aula de violino, na qual este acessério, desta mesma

marca, também foi citado e, no meu caso, exigido.
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“Segundo lugar”, anunciou o professor, “agora sim vamos tocar alguma
coisa”. E se aproximou trazendo o método — Kayser' — 36 estudos elementares
e progressivos, um classico da pedagogia violinistica. Era este o livro miste-
rioso. “Isto ¢ pra ter alguma coisa pra tocar por agora.” E demonstrou,
tocando um dos estudos. Comega e logo para. Faltava afinar as cordas.
“Cordas novas”, diz ao aluno. Depois de tocar os pentagramas iniciais, em
cimera lenta, sem vibrato nem variagdes dindmicas, exemplificando como
deveria ser estudado, pediu ao aluno que tentasse. “Também quero ver
como anda sua leitura”, comentou. O aluno posiciona o violino e comega.
Toca duas notas e é interrompido. Tampouco tinha afinado seu violino.
O professor mostrou seu afinador eletronico e, iniciando o processo de
afinagio, novamente surge o sorriso timido do estudante: seu L4 estava
longe daquele que requeria o aparato.

Afinado o L4, comega a busca pelo Ré. Alguns segundos de tenta-
tiva, nervoso, e chega o professor bem perto verificando a afinagéo, com
olhos atentos, meio fechados, testa franzida. De repente tomou o arco e o
violino decidido a resolver o problema de uma vez, com uma expressao
que ndo era exatamente de satisfagio. Afinou rapidamente o violino do
estudante. Depois de alguns conselhos de luteria com relagdo 4 manu-
tengio do instrumento e recomendagio de cordas melhores, devolveu o
instrumento ao seu dono.

Violino afinado, prestes a comegar a segunda tentativa de leitura
do estudo proposto e a aula é interrompida por alguém que chama o
professor. Este sai da sala atendendo a visita inesperada, enquanto o
aluno rapidamente se p6s a tocar o estudo, ignorando a recomendagio
de andamento — lento — e adiantando ao maximo a leitura, acelerado.
Parecia querer aproveitar aquele intervalo lendo a maior quantidade de
notas, e nio ser, quem sabe, tdo surpreendido pela partitura. Mas o tempo

foi breve, professor de volta  sala e era sua vez de tocar. Duas primeiras

1 Heinrich Ernst Kayser (Alemanha, 1815-1888).
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notas, outra vez, interrompido. J4 ndo era a afinagio o problema. “Mais
lento”, disse o professor, estalando os dedos no tempo desejado enquanto
retomava as voltas ao redor do aluno. Passar do primeiro compasso néo era
tao simples. Equivoca-se na leitura, volta. Sai do tempo, volta. O profes-
sor corrige a postura do aluno, reposicionando os seus ombros tensos
enquanto toca. Para, respira, volta ao principio escutando o tararear do
professor que indica a melodia almejada. Era trabalho para casa. Junto ao
estudo, também a tarefa de preparar uma escala, “outra oportunidade”
para a escala de Sol maior. Porém, dessa vez, seguindo estritamente as
recomendagées e corregdes, e era muito a solucionar: a premissa era “fazer
bem em termos técnicos”, “zero movimento corporal, sem bamboleios”,
“arco dividido em partes iguais”, “brago como um elevador, sem saltos”,
“mudancas de cordas imperceptiveis”, entre uma série de indicagdes.

Em meio a uma e outra imitagio que exagerava as suas supostamente
claras faléncias, supde-se que o estudante entendeu quanto e quio érduo
trabalho teria pela frente. E guardou seu violino, estojo fechado, mochila
nas costas, agradeceu e se foi. Até a préxima aula.

Eu, por outro lado, enquanto escutava os comentarios do professor,
seguia pensando no nada, no algo, e de alguma forma assustada e inco-
modada por nio me surpreender com o que tinha visto ali.

Nio havia surpresa, havia meméria.

Relato e meméria

Como ocorreu com tantos outros projetos, a dimensio etnogréfica
prevista para este estudo foi infelizmente abortada diante da situagio de
pandemia de covid-19 entre os anos 2020 e 2021. Mesmo assim, ainda que
pontual, o relato anterior — apresentado como texto narrativo — é parte
de uma experiéncia em campo que interage com memoborias de situagc’)es

vividas no meu préprio percurso musical e violinistico. Tal descri¢io ndo
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representa uma tentativa de generalizagio, porém tampouco ¢ percebida
como um caso isolado ou uma excegdo. Ao contririo, parece nos dizer
muito sobre a tradi¢do musical de concerto — a tradi¢io “cléssica” ou
“erudita™ — e sua forma institucionalizada de transmissio de conheci-
mentos: reflete valores, padrées de comportamento, relagdes de autoridade,
processos de hierarquizagio € premissas correntes neste meio musical.

O episddio envolve uma delicada interagio entre sujeitos: um profes-
sor, um aluno e uma “observadora”, compartilhando o espago de uma sala
por um determinado - e limitado — tempo. Por mais que a observagio
trate de interferir o menos possivel nesse contexto, é razoével considerar
o impacto gerado pela presenca de uma terceira pessoa no momento da
aula individual de instrumento, que comumente contempla a interagdo
entre professor e aluno, exclusivamente.

As situagdes aqui descritas expressam — como qualquer relato — um
ponto de vista situado, que nio pretende ser imparcial, pela prépria
impossibilidade e descrenga na imparcialidade ou neutralidade obser-
vante. No entanto, acredito que essa interagdo particular possibilita uma
série de reflexdes valiosas, que se relacionam com questoes anteriores
ao campo e surgidas no campo: o que é mostrado? O que é velado? O que
afirmam as palavras, os gestos, os corpos ali presentes? O que é desencadeado

e interpretado a partir dessa experiéncia compartilbada?

2 Sao virios os termos utilizados para referir-se 4 musica de concerto de tradigio
académica” s3o algumas

» « » o« » o«

europeia-ocidental e escrita: “erudita”, “cldssica”, “culta”,
expresses amplamente adotadas, embora virias delas venham sendo problema-
tizadas devido ao seu cariter controverso, pois envolvem, tacitamente, um juizo
de valor. Néo pretendo aprofundar aqui esta problematizagio, porém saliento a
opgdo — sempre que possivel — pela utilizagdo do termo “musica de concerto” ou
“tradigdo de concerto”, referindo-me a esse meio musical. Concordo, entretanto,
com Shifres e Gonnet (2015, p. 54), que apontam que a prépria classificagio de
musicas e a utiliza¢do de categorias como académica, popular, étnica, entre outras,
ja delata uma visdo etnocéntrica da musica.
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Ao entrar na sala de aula com o intuito de observagio, nio pude
deixar de tragar um paralelo com o que Nettl (1995) descreveu como uma
“etnografia em casa”. “Em casa” por tratar, em principio, de um contexto
bastante familiar, vivenciado anteriormente, por virios anos, tanto na
posi¢do de aluna quanto de professora de violino, e agora experienciado
a partir de outra perspectiva, que exigia uma atitude bastante distinta
em viérios aspectos, mas que ndo poderia deixar de estar imbuida pelas
vivéncias passadas.

Confesso ndo poder explicar o porqué da escolha do violino, espe-
cificamente, como instrumento ao qual me dedicaria — e ao qual me
dedico desde os 12 anos. O fato é que nessa idade comecei meus estudos
“formais” de musica, marcados por um contato constante e intenso com
o ambiente musical de concerto.

Posso afirmar que minha formagio como musicista/violinista ¢
bastante “tradicional”, mas, a0 mesmo tempo, marcada por algumas
inquieta¢des. Uma delas se refere a natureza notadamente eurocéntrica
da tradigdo violinistica, inquieta¢io que surgiu ao longo dos anos de
estudo, em diferentes momentos de meu percurso musical e de vida que
suscitaram o interesse por “outras musicas”, mesmo que, ainda, inseridas
no Ambito da musica de concerto.

Talvez uma primeira etapa deste processo diga respeito a constata-
¢do de um vasto repertério “erudito” para além do cdnone europeu: o
repertério violinistico brasileiro, latino-americano. E, posteriormente,
o contato com o repertdrio contemporineo foram parte dessa — tardia -
“descoberta”, que ocorreu, curiosamente, de forma extracurricular, a partir
do fazer/compartilhar musica fora do circuito violinistico de formagéo e
pratica ao qual eu me vinculava.

E esta suposta ampliagdo de possibilidades musicais, para além do
estritamente tradicional em termos “classicos”/violinisticos, estimulou
reflexdes, gerou perguntas. Suscitou a longo prazo o transcender do que

em um primeiro momento era — ou foi — entendido como “musical™.
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Instigou dividas sobre certas “verdades” amplamente aceitas, que logo
se transformaram numa profunda desconfianga com relagio a0 modelo
vigente, tdo “naturalmente” admitido e praticado.

O presente estudo, apresentado nesta ocasido como capitulo de livro,
consiste em um recorte da tese Colonialidade e tradi¢do: desvelando a matriz
de poder adjacente ds praticas musicais/violinisticas de concerto, concluida no
ano 2021 no Programa de Pés-graduagdo em Msica da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). O espago disponivel neste livro exigiu
um processo de adaptagio e selecio do contetido apresentado. Reitero,
entretanto, a possibilidade de acessar o contetdo completo da pesquisa,

disponivel no Repositério Institucional da UFMG.?

Dos conceitos, referéncias e método

Apresento alguns conceitos fundamentais que emergiram no processo
de pesquisa, além de trabalhos anteriores que apoiam a reflexdo proposta
neste estudo.

Para analisar a tradigio violinistica, recorro, em primeiro lugar, a
ideia de tradigdo proposta por Eric Hobsbawn (2002a), que apresenta o
conceito de tradi¢do inventada. Segundo o autor, frequentemente, tradigoes
que parecem ou proclamam ser antigas tém uma origem recente ou sao
criadas, deliberadamente, com o intuito de estabelecer uma relagio com

um passado histérico conveniente. A tradigdo inventada

[...] se refere ao conjunto de préticas, regidas normalmente por
regras manifestas ou aceitas tacitamente e de natureza ritual
ou simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas

de comportamento por meio da repeti¢do, o que implica

3 Cf.: ANASTACIO, 2021.
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de maneira automdtica uma continuidade com o passado

(Hobsbawn, 2002a, p. 3, tradugio nossa).*

Diferentemente do que se entende por “costume” — caracterizado
por uma maior flexibilidade nas préticas — e por “convengao” — que estaria
mais relacionada a questdes técnicas que ideoldgicas — a tradigio impoe
praticas fixas, na tentativa de estruturar certas partes da vida social como
invaridveis ou imutéveis. Hobsbawn (2002a, p. 10) ressalta trés tipos de
tradi¢bes inventadas: as que estabelecem ou simbolizam a coesdo social de
grupos ou comunidades; as que estabelecem ou legitimam instituigdes,
status ou relag6es de autoridade; e aquelas cujo propésito principal é a
imposigdo de crengas, valores, comportamentos. De acordo com o autor,
as tradi¢des inventadas reintroduzem, de forma indireta, o status de supe-
riores e inferiores, fomentando o “sentido corporativo de superioridade
das elites” bem como a inferiorizagdo dos dominados (Hobsbawn, 2002a).

No que concerne a tradi¢io da musica europeia/ocidental — a tradi-
¢ao da msica de concerto — podemos citar alguns estudos dedicados a
sua observagio desde diferentes perspectivas. Henry Kingsbury (1988)
e Bruno Nettl (1995) propdem uma abordagem etnomusicolégica do
meio musical de concerto a partir da realizagio de estudos etnogréficos
em conservatdrios e cursos superiores de musica, indagando valores e
principios fundamentais dessa musica — ou tradi¢do musical — inseridos
no seu contexto sociocultural.

Para Nettl (1995, p. 8) uma questdo central da etnomusicologia
é “por que uma determinada sociedade tem uma determinada musica
e cultura musical”, afirmando que a vida e a estrutura musical podem
“refletir, contradizer, parodiar, exagerar, suavizar e idealizar” questoes
cotidianas, evidenciando valores e principios basais da prépria socie-

dade. Este autor analisa o cardter mitico da tradi¢do musical de concerto

4 Opto por traduzir as citag6es consultadas em espanhol.

Instrumento de poder: violinismo e hegemonia 131
da misica de concerto em uma perspectiva decolonial



propondo uma analogia com um sistema religioso: a adoragio de divin-
dades (andlogas as figuras dos grandes compositores), o culto aos textos
sagrados (correspondentes as partituras e ao lugar central ocupado pela
notagdo musical) e os rituais construidos por esse sistema cultural/musical
(como o ritual do concerto ou recital) sdo alguns dos pontos abordados.
Também sido observadas as relagbes internas entre sujeitos, evidenciando
processos de hierarquizagio, relagdes de poder e disputas implicadas nesse
campo. Kingsbury (1988), por sua vez, observa o conservatério como um
sistema cultural considerando sua organizagio social e seus fundamentos,
analisando conceitos como talento, genialidade e individualidade, patentes
neste ambiente.

Essa tradi¢do musical também foi analisada em sua inser¢do no
cendrio musical latino-americano. Estudos realizados em distintas
institui¢6es de ensino brasileiras destacam o processo de incorporagio
dos conservatérios de musica — suas ideias e modelo pedagégico — as
universidades, apontando que esse modelo, ainda hoje, constitui a base
dos cursos superiores de musica do pais.

Uma das pesquisas realizadas nesse sentido é a de Marcus Pereira
(2012), que apresenta o conceito habitus conservatorial, concebido a
partir do conceito bourdieusiano de habitus, entendido como “histéria
incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal” (Bourdieu,
2009, p. 93).

Do mesmo modo, Carla Reis (2014), examinando a formagio
pianistica oferecida em dois cursos de graduagdo em musica de distintas
universidades federais de Minas Gerais, aponta tensdes geradas a partir da
inser¢ao do modelo conservatorial europeu na realidade contemporinea
dos cursos universitarios de musica.

Observando dimensoes ideoldgicas e de poder evidenciadas em
escolas de musica, apresentando como campo de estudo etnogrifico o
Instituto Villa-Lobos (Rio de Janeiro), Elizabeth Travassos (1999, 2002,

2005) questiona a hierarquizagio entre musicas, cursos e habilitagoes
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dentro da universidade. Por outro lado, a musicéloga argentina Melanie
Plesch (1998, p. 129) analisa esta relagio com base nos conceitos de centro
e periferia propostos pelo historiador italiano Carlo Ginzburg e levados as
mais diversas disciplinas, sendo incorporados também pela historiografia
das artes.

Como podemos constatar, a manutengio e/ou imposi¢io dos moldes
europeus no que diz respeito as formas de experienciar miisica vem sendo
problematizada amplamente, o que é evidenciado por virios autores
vinculados a diferentes areas de pesquisa. Sdo inimeros os estudos dedi-
cados a reflexdo sobre as relagdes assimétricas de poder estabelecidas no
meio musical, seja na esfera de formagao ou no enfoque da prépria tradi-
¢do da musica de concerto, situando-a histdrica, social e culturalmente,
questionando sua ideologia que traz — de forma naturalizada — concep¢oes
universalistas, essencialistas, etnocéntricas, que se encontram profunda—
mente enraizadas.

Tal reflexdo nos aproxima a principal base conceitual/teérica desta
pesquisa, o pensamento decolonial, uma forte expressio do pensamento
critico latino-americano contemporaneo, que busca o desprendimento
das logicas eurocéntricas de pensamento a partir do reconhecimento dos
limites e faléncias do projeto civilizatério da modernidade, propondo a
aproximagio a — e a visibiliza¢do de — alteridades subalternizadas pelo
sistema colonial.

O projeto decolonial, que ndo é concebido com a intengdo de formu-
lar uma teoria tinica ou escola de pensamento (segundo a concepgao
eurocentrada), conta com o aporte de diversos autores e autoras que, de

forma independente, vém realizando estudos em distintos campos de
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conhecimento, atrelados, no entanto, a uma compreensio comum sobre

conceitos fulcrais como colonialidade e modernidade.?

Um dos mais poderosos mitos do século XX foi a no¢io de que
a eliminagdo das administra¢des coloniais conduzia & desco-
lonizag¢do do mundo, o que originou o mito de um mundo
“p6s-colonial”. [...] Com a descolonizagio juridico-politica
saimos de um periodo de “colonialismo global” para entrar
num periodo de “colonialidade global™.|...] E aqui que reside a
pertinéncia da distin¢io entre “colonialismo” e “colonialidade”™.
A colonialidade permite-nos compreender a continuidade das
formas coloniais de dominagéo apds o fim das administragGes

coloniais [...] (Grosfoguel, 2010, p. 394-395).

Descolonizar® requer reinterpretar, de forma radical, o mundo e os fatos

histéricos de maneira ndo eurocéntrica, problematizando a naturalizagio,

manutengio e perpetuago de estruturas de poder que, uma vez instituidas

5
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Embora seja reconhecida certa confluéncia entre autores e autoras de referéncia
(como Anibal Quijano, Enrique Dussel, Catherine Walsh, Walter Mignolo,
Ramén Grosfoguel, Maria Lugones), sobretudo no que diz respeito a sua vincu-
lagdo ao programa de pesquisa Modernidad/Colonialidad, é importante ressaltar
que este nio constitui um grupo homogéneo — a0 contririo, apresenta posigoes
divergentes em vérios aspectos, que vém gerando reformulagbes e criticas internas
associadas a distintas op¢6es de agdo efou teorizagio (Escobar, 2003).

Opto pela utilizagdo de ambos os prefixos, “de” (presente em termos como deco-
lonialidade ou decolonial) e “des™ (em termos como descolonizar, descolonizagdo ou
descolonial). Catherine Walsh (2014, p. 7) aponta para a pertinéncia da diferencia-
¢io das duas formas, embora nio produzam significados discrepantes: enquanto o
prefixo “des” infere uma oposigio direta ou a constitui¢io de anténimos, o prefixo
“de” (suprimindo o “s”) pretende caracterizar um processo de continuidade,
evidenciando as dificuldades em pensar uma reversio iminente e total da condigao
colonial ou um simples “desfazer” que leve, de forma imediata, a um estado nulo
de colonialidade.

O que isso tem a ver com musica?
Trés estudos sobre racismo, colonialidade e branquitude



apés a invasao do continente americano, seguem vigentes nos dias atuais,
sendo inerentes e constitutivas do pensamento moderno/ocidental.
Dessa forma, ndo podemos dar como “encerrado” ou “superado” o
tema do colonialismo apés a suposta emancipagio das antigas colonias,
uma vez que a dominagio se perpetua na manutengio das hierarquias
e relagbes de poder que caracterizam a matriz colonial. Observamos o
desdobramento do colonialismo em colonialidade, sendo esta, de acordo
com Quijano (2010, p. 73), uma forma mais profunda e duradoura de

dominagio, consolidada ao longo dos tltimos quinhentos anos.

Alongo prazo em todo o mundo eurocentrado foi-se impondo
a hegemonia do modo eurocéntrico de percepgio e de produ-
¢4o de conhecimento e em uma parte muito ampla da popu-
lagdo mundial o préprio imagindrio foi, comprovadamente,
colonizado. [...] A hegemonia eurocéntrica na cultura do mun-
do capitalista implicou uma maneira mistificada de percepgio
da realidade, 0 mesmo no “centro” e na “periferia colonial”.
[...] A naturalizagio mitolégica das categorias da exploragiof
dominagdo é um instrumento de poder excepcionalmente
poderoso (Quijano, 2000, p. 378-379, tradugio nossa).

E importante aclarar o conceito de modernidade aqui abordado,
condizente com a proposta de reinterpreta¢io da modernidade apresen-
tada pelo pensamento decolonial. Entendo a modernidade ndo como um
projeto emancipatério europeu idealizado a finais do século XviII, mas sim
como um projeto civilizatério que universalizou a forma eurocéntrica de
percepgao da realidade, suprimindo outras formas de ser e estar através da
colonizagdo — que constitui um sistema violento de destruigdo de outras
civilizagdes ou culturas, impondo a implantagio da cultura eurocéntrica

nos mais diversos niveis de existéncia humana.
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Juan José Bautista (2018) define a modernidade como “a produgio
histérica e cultural da subjetividade burguesa. Ea implantagio e desen-
volvimento, no plano da cultura e da histéria, da burguesia” (Juan José
Bautista | El espiritu de la revolucién del siglo xx1 | Dia 1, 2018, [n. p],
tradugio nossa).” Cabe ressaltar que trata-se da efetivagio da subjetivi-
dade do homem/branco/patriarcal/beterossexual/cristdo/militar/capitalista — o
“homem moderno” -, que, em sua légica civilizatéria, instaura mltiplas
hierarquias, em vérios planos de dominagao. Enrique Dussel (2000, p.
27), por sua vez, propoe uma visio da modernidade diretamente relacio-
nada com a invasio do continente americano pelos europeus em finais do
século XV, ressaltando como fundamental e determinante o fato de que
esse momento histérico possibilitou a instauragio do “mundo moderno”,
que passou a ser compreendido — a partir da criagdo do “mito da moder-
nidade” — como centro da histéria mundial. Com base neste pensamento
universalizante, a Europa moderna, como “centro”, constitui todas as

outras culturas como sua periferia.

1492, segundo nossa tese central, é a data do “nascimento”
da Modernidade; ainda que sua gestagio — como o feto — leve
um tempo de crescimento intrauterino. A Modernidade se
originou nas cidades europeias medievais, livres, centros de
enorme criatividade. Mas “nasceu” quando a Europa pode
confrontar-se com “o Qutro” e o controlar, vencer, violentar;
quando p6de definir-se como um “ego” descobridor, con-
quistador, colonizador da alteridade constitutiva da prépria
Modernidade. De qualquer forma, este “Outro” nio foi “des-
-coberto” como Outro, mas sim “en-coberto” como “o Mesmo”

que a Europa jé era desde sempre. Deste modo, 1492 seréd o

7  Trecho extraido da conferéncia “El Espiritu de la Revolucién del Siglo xx1”. Cf:
JUAN José Bautista | El espiritu de la revolucién del siglo xx1 | Dia 1, 2018.
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momento do “nascimento” da Modernidade como conceito,
o momento concreto da “origem” de um “mito” de violéncia
sacrificial muito particular e, a0 mesmo tempo, um processo

de “en-cobrimento” do ndo-europeu (Dussel, 1994, p. 7-8).

Ressalto, portanto, que o processo — violento — de universalizagdo
do pensamento moderno eurocéntrico ocorre baseado num argumento
desenvolvimentista/evolucionista, no qual o “homem moderno” —
autoproclamando-se dpice da civilizagio — determina a si mesmo a fungio
de “civilizar” outros povos, classificando e suprimindo outras formas de
existéncia segundo sua prépria légica, a l6gica da modernidade.

Sabe-se que a critica a modernidade e ao eurocentrismo vem sendo
elaborada desde perspectivas diversas — como os estudos pés-coloniais,
a teoria da dependéncia, os estudos subalternos e o préprio pensa-
mento pés-moderno. No entanto, a ressignificagio da modernidade e
a compreensao da colonialidade como um sistema intrincado de domi-
nagdo que se perpetua e opera, ainda hoje, através de multiplas formas
de opressao — raciais, de género, epistemolégicas —, aproximam-me da

opgdo decolonial.

[...] o eurocentrismo é uma atitude colonial frente ao conhe-
cimento, que se articula de forma simultidnea com o processo
das relagbes centro-periferia e as hierarquias étnicofraciais. A
superioridade outorgada ao conhecimento europeu em mui-
tas dreas da vida foi um aspecto importante da colonialidade
do poder no sistema-mundo. Os conhecimentos subalternos
foram excluidos, omitidos, silenciados e ignorados. Desde a
Ilustragdo, no século XVIII, este silenciamento foi legitimado
sobre a ideia de que tais conhecimentos representavam uma
etapa mitica, inferior, pré-moderna e pré-cientifica do conhe-

cimento humano. Somente o conhecimento gerado pela elite
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cientifica e filos6fica da Europa era considerado conhecimento
“verdadeiro” [...] (Castro-Gémez; Grosfoguel, 2007, p. 20,

tradugo nossa).

Nesse sentido, é fundamental entender o papel desempenhado pelas
instituicbes — politicas, académicas, culturais — na manutengao e natura-
lizagao desse sistema de dominago.

Zulma Palermo (2009, p. 10) afirma que a construgio da colonia-
lidade — ou a implantagdo do pensamento moderno/eurocéntrico — no
campo das artes se inicia, como a prépria modernidade, com a invasdo do
continente americano. Desde o primeiro contato, as oposi¢des qualitativas
“superioridade vs. inferioridade”, “primitivo vs. civilizado”, vao reger os
critérios estéticos que se pdem em circulagdo — o que é corroborado por
Shifres e Gonnet (2015), que problematizam a colonizagio do fazer e
do ser musical decorrente de um sistema de ensino musical baseado em

modelos jesuitas e conservatoriais. Segundo os autores

A colonizagio do pensamento musical na América excede
o silenciamento e a consequente supressio dos repertdrios
originérios, estendendo-se ao préprio conceito de msica,
de misico e suas respectivas formas de existéncia (Shifres;

Gonnet, 2015, p. 51, tradugio nossa).

Vivemos em um mundo onde a estética, ou seja, o conceito de
gosto e beleza do ocidente, se considera superior frente ao con-
ceito de gosto e beleza de outras culturas e de outros povos. |...]
Temos hierarquias epistemoldgicas, eurocéntricas, de domi-
nagio epistémica, com as quais colonizaram o planeta inteiro.
[...] Vemos o mundo através das lentes de homens europeus de

5 paises, que sdo os que formam o cinone de pensamento das
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universidades ocidentalizadas (;Qué es la teoria decolonial? |

Con Ramén Grosfoguel, 2019, [n. p.], tradugio nossa).*

Luis Ricardo Silva Queiroz (2017, p. 133), inserido no contexto
académico-musical do Brasil, afirma, em concordincia com os autores
acima citados, que “a trajetéria que demarcou a insergio e a consolidagdo
da drea [musical] nas universidades brasileiras é fortemente subsidiada por
uma histéria de exclusées e epistemicidios musicais”,” apontando “tragos
de colonialidade na educagio superior em musica do Brasil”.

Acredito que afirmar a existéncia de “tragos de colonialidade” no
meio musical, dentro e/ou fora do 4mbito universitdrio, consiste em
atenuar a significincia ou o peso da condigio colonial imposta aos meios
de formagio e pritica em musica, considerando a realidade académica
atual. Sabe-se que o debate sobre a reformulagio dos cursos de musica nas
universidades nio s6 existe, como vem fomentando iniciativas promisso-
ras. Entretanto, estas podem ser consideradas incipientes se examinamos
um panorama académico-musical mais amplo, tanto no Brasil quanto
no exterior.

Ainda hoje observamos o enaltecimento de uma misica legitima
que, segundo Bourdieu (2007, p. 24), “representa a forma mais radical,
mais absoluta, da denega¢io do mundo e, em especial, do mundo social”.
Em sua indole classificatéria, ainda que revestida de ares sacralizados,
predispoe-se a desempenhar “independentemente de nossa vontade e

de nosso saber, uma fungo social de legitimagao das diferengas sociais”

8 Fragmento de entrevista cedida & Rdio Itacat. Cf.: ;QUE es la teorfa decolonial?
| Con Ramén Grosfoguel, 2019.

9  Entende-se por “epistemicidio” ou “epistemicidios” os processos de invisibilizagdo,
marginalizagdo ou supressio de diferentes epistemologias ou formas de conhe-
cimento. Queiroz (2017, p. 133) utiliza o termo “epistemicidios musicais” para
designar “um conjunto de assassinatos simbdlicos cometidos contra diferentes
culturas musicais”.
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(Bourdieu, 2007, p. 14), diferengas que desvelam uma brecha colonial -
atravessada por processos de classificagdo e hierarquizago, por relagoes
de autoridade.

Dialogando com pesquisas que propdem uma reflexio sobre a tradi-
¢ao musical de concerto desde uma perspectiva sociocultural, histérica e
filoséfica, o presente estudo indaga o paradigma do violinismo moderno,
problematizando sua natureza notadamente colonial. Pretende-se analisar
—sob o prisma do pensamento critico decolonial - a tradigdo violinistica
de concerto inserida no contexto latino-americano, explicitando sua
matriz de poder intrinseca, objetivada através do seu repertério, das suas
préticas pedagdgicas, dos seus requisitos e pressupostos, observados tanto
nos meios proﬁssionais quanto de formagéo no instrumento. Para tanto,
faz-se necessdria uma observagio mais ampla do campo da formagéo e
pratica musical de concerto, excedendo o dmbito especifico das praticas
violinisticas. A pesquisa proposta envolve sujeitos e instituicoes de quatro
paises latino-americanos, a saber: Brasil, Argentina, Uruguai e Bolivia —
contando com a participagio de colaboradores entrevistados e anilise de
documentos disponibilizados por orquestras e universidades."

Espero instigar a reflexdo sobre a tradi¢do musical de concerto,
com énfase no violinismo praticado e difundido neste meio musical,
propondo uma critica mais ampla a um sistema de ensino e prética que
ainda hoje fomenta, de forma implacavel, lugares de exclusio. Esta critica,
no entanto, emerge internamente no 4mbito da musica de concerto de
tradigdo europeia-ocidental e se restringe, a principio, a este imbito
musical especifico.

Em concordancia com Mignolo (2010, p. 17), acredito que o despren-
dimento das légicas coloniais é urgente e demanda uma virada epistémica
descolonial que aponte a outras formas de conhecimento adquiridos por

outras epistemologias, outros principios de ser, conbecer e entender — o

10 Para mais detalhes sobre a metodologia utilizada, Cf.: ANASTACIO, 2021.
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que, em relagdo a descolonizagdo das praticas musicais, diz respeito a
aproximacao a outras miisicas. Nao se trata da negag¢ao ou “anula¢io” do
paradigma moderno, mas sim de uma ampliagio do campo de visio, que
demanda, necessariamente, a visibiliza¢do de estruturas e mecanismos
de poder que tendem a permanecer encobertos. Dessa forma, busco —a
partir de uma critica interna a um meio musical especifico — colocar em
evidéncia aspectos subjacentes a tradigdo de concerto que mantém uma

relagdo direta com o pensamento moderno/colonial.

[...] a critica deste regime epistemolégico é hoje possivel de-
vido a um conjunto de circunstincias que, paradoxalmente,
permitem identificar melhor que nunca a possibilidade e até
a urgéncia de alternativas epistemolégicas 40 mesmo tempo
que revelam a gigantesca dimenséo dos obstéculos politicos e

culturais que impedem a sua concretizagio.

[...] Simultaneamente, porém, as condi¢bes do tempo presente
tornaram as diferencgas culturais mais profundas e insidiosas
e mais dificil lutar contra elas. [...] Lutar contra uma domina-
¢do cada vez mais polifacetada significa perversamente lutar
contra a indefini¢io entre quem domina e quem é dominado,
e, muitas vezes, lutar contra nds proprios (Santos; Meneses,

2010, p. 11-12).

Segundo ato: a hybris, a miisica

Como Deus, o observador observa o mundo a partir de uma
plataforma inobservada de observagio, com a finalidade de

gerar uma observagio veridica e fora de qualquer divida. [...]
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Por isso falamos da hybris, do pecado da desmesura. Quando
os mortais querem ser como os deuses, mas sem ter a capa-
cidade de ser, recaem no pecado da hybris, e isto é, mais ou
menos, o que ocorre com a ciéncia ocidental da modernidade.
De fato, a hybris é o grande pecado do Ocidente: pretender
ter um ponto de vista sobre todos os demais pontos de vista,
mas sem que se possa ter um ponto de vista sobre esse ponto

de vista (Castro-Gémez, 2007, p. 83, tradugio nossa).

Demonstrar o cardter eurocéntrico das institui¢gdes musicais na América
Latina — sobretudo aquelas vinculadas a tradi¢io de concerto — pode soar
redundante, j4 que os dados que o demonstram ndo sdo (nem pretendem
ser) uma “descoberta” em si, chegando a beirar a obviedade. Ao expor a
comunidade musical/académica o projeto de pesquisa no qual se baseou
este estudo, muitas vezes me deparei com reagdes adversas — uma mistura
de negagio, incomodo e incompreenséo, frequentemente acompanhada
de perguntas que, para mim, nio faziam mais que escancarar o problema
da colonialidade inerente a essas mesmas institui¢oes: “Tudo bem, é eurocén-
trico. Mas... qual é o problema? Se ndo estudamos/ensinamos miisica europeia,
vamos estudarfensinar o qué?”

Tais perguntas podem ser compreendidas como uma demonstragio
do quio enraizado estd o paradigma moderno, posicionado acima de qual-
quer suspeita, como aquilo que ¢ porque deve ser. Explicitam ademais uma
distincia aterradora entre as praticas musicais escolarizadas e o mundo
social — e, consequentemente, qualquer reflexdo atrelada a este mundo
de corpos presentes, onde a existéncia de uma forma hegeménica de
pensamento constitui a dominagao e supressio de formas outras, mesmo
que tacitamente.

De fato, a presumida descorporificagdo da mente europeia, a
construgio de um pensamento dualista e a crenga numa racionalidade

“neutra” — baseada na separagio entre razio e corpo, razio e lugar, razio e
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experiéncia — foi um dos pontos cruciais na construgao do discurso colo-
nizador, um discurso universalizante, mitico, no qual o homem europeu
outorga a si mesmo o poder de criar categorias supostamente universais,
e a partir destas categorias, classificar e definir “o outro”.

Consequentemente, este “sujeito universal” — o sujeito moderno —
produz a “musica universal”, cujos pilares estdo fundados nos mesmos
pardmetros eurocéntricos da ciéncia moderna, entre eles: o dualismo, o
evolucionismo, a omissao do lécus da enunciacio e a mistificagao de cate-
gorias tedricas (Shifres, [s. d.] apud Colonialidad del saber en la experiencia
musical - Parte I, 2020)." Com base nesses preceitos se estabelecem, entre
os séculos XVII e XVIII (momento no qual, igualmente, consolida-se o
poder da modernidade), os alicerces conceituais da “Teoria da Mdsica” —
ou melhor, as bases tedricas da musica de concerto, adotadas ainda hoje.

Como ressaltam Shifres e Rosabal-Coto (2017), sdo consolidadas
as categorias substantivas, nas quais o substantivo é sempre o moderno.
O ndo moderno é adjetivado segundo o préprio paradigma da moderni-
dade, que institui categorias adjacentes como “Musica Popular”, “Msica
Folclérica”, “Musica Antiga”, “Musica Indigena”, entre outras. Desse
modo, quando nos referimos 4 “Msica”, implicitamente nos referimos
4 musica da modernidade. Muito mais que uma formalidade referente a
nomenclaturas, isso demonstra que “a colonialidade também se evidencia
na denominagio das categorias através das quais se pensa |...] e tal quali-
ficagdo supde uma valoragio, assim como uma diferenga/distincia em
relagdo ao protétipo” (Shifres; Rosabal-Coto, 2017, p. 86-87, tradugio
nossa, grifo nosso).

Esse processo é parte fundamental do modelo epistémico modernof

colonial, denominado por Castro-Gémez (2007) como “a hybris do

11 Trecho extraido do video Colonialidad del saber en la experiencia musical. Cf.:
COLONIALIDAD del saber en la experiencia musical — Parte I. Racismo epistemico:
de la teorfa occidental de la miisica a la psicologia de la musica, 2020.
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ponto zero™ ndo estando vinculadas (supostamente) a nenhum lugar,
a nenhuma subjetividade, tais categorias substantivas sio mistificadas,
reivindicando o status de universalidade.

Os cursos de musica oferecidos em institui¢bes de ensino em todos
os niveis exempliﬁcam este fendmeno: os “cursos substantivos” — por
exemplo, a graduagdo em “Musica” ou o bacharelado em “Violino” —
contemplam a musica de concerto de tradi¢do europeia ocidental, de
forma que outras praticas musicais sio abordadas em “cursos adjetivados”
— como as graduagées em “Musica Popular” ou “Musica Argentina”. As
disciplinas, repertdrios e eventos seguem o mesmo padrdo.'?

A pesquisa realizada por Queiroz (2017), que analisou os cursos
superiores de musica oferecidos por dez universidades brasileiras,
confirma essa predisposi¢io, que, longe de ser uma questdo brasileira,
também ¢ verificada em outros paises — como demonstra o presente

estudo ao abranger distintas universidades latino-americanas.

[..] nos cursos/habilitagées de graduagao do Brasil o termo
“musica” equivale, em 88% da realidade estudada, priorita-
riamente 4 “musica erudita ocidental” ou musicas decorrentes
de suas bases histéricas e estéticas. Todavia, essa defini¢do ndo
precisa ser explicitada nas nomenclaturas dos cursos, nem nos
perfis profissionais, pois, no Brasil, um curso de instrumento,
por exemplo, se ndo apresentar outra indicagio clara em sua
definigdo, ¢, “naturalmente”, um curso de instrumento que
terd a musica erudita como eixo central do processo formativo.
Essa “naturaliza¢do” é explicitamente um sintoma da colo-
nialidade, que marcou a institucionalizagio da drea no Brasil

desde o perfodo colonial, mas, sobretudo, a partir da criagdo

12 A separagéo entre categorias substantivas e adjetivadas é caracteristica do projeto
da modernidade, sendo observada nas mais diversas dreas de conhecimento.
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de escolas baseadas nos modelos dos conservatérios europeus

(Queiroz, 2017, p. 146).

Efetivamente, o processo de hegemonizagio da musica de concerto
na América Latina se vincula a uma histéria diretamente ligada a colo-
nizagdo, sendo as praticas musicais colonizadoras — aquelas que sio, de
forma direta ou indireta, participes do processo de subalternizagio de
praticas musicais alheias a tradi¢do europeia — iniciadas com as missGes
jesuiticas, aprofundadas pela formalizagdo dos estudos musicais nos
conservatorios e perpetuadas na incorporagio dos estudos conservatoriais
pelas universidades. Ademais, tal hegemonia é refor¢ada pelo status e
prestigio atribuidos a institui¢des artistico-musicais herdeiras da tradigio
ocidental europeia — como orquestras sinfonicas e filarmoénicas, teatros e
auditérios — que, bem como os préprios conservatérios e universidades,
privilegiam a difusdo da musica da modernidade.

Dessa forma, as institui¢ées (incluidas as institui¢des musicais)
assumem um papel determinante no processo civilizatério colonial,
funcionando como laboratérios da ideologia dominante — ou “templos da
fé moderna™ estabelecem-se como lugares de produgio do conhecimento
hegemonico, reputado como legitimo; reclamam a autoridade para sepa-
rar o que ¢é conhecimento valido e o que ndo é; operam na imposigio da
episteme europeia através da invengdo e afirmagdo de cdnones, instituidos
como “verdade” (Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte
11, 2020).” Portanto, como afirma Shifres ([s .d] apud Colonialidad del
saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020, [n. p.], tradugdo nossa),
“as instituigGes seguem formando sujeitos para o mundo moderno, nio
para questiond-lo”,

Considero a anilise de grades curriculares de cursos superiores

de Misica pertinente a presente discussio, uma vez que explicitam os

13 Cf.: COLONIALIDAD del saber en la experiencia musical — Parte 11, 2020.
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conhecimentos legitimados pelas institui¢6es — tanto aqueles considerados
primordiais, indispensaveis ou “obrigatérios”, quanto outros considerados
“secundarios”, acessorios — evidenciando em tltima instincia a ideologia
(e a prépria nogdo de musica) adjacente aos cursos.

Apresento, como exemplo, os componentes curriculares referen-
tes ao primeiro ano — dividido em dois semestres — de distintos cursos
de graduagio em musica com habilitagio em violino (ou interpretagio
musical com énfase em violino), oferecidos em quatro universidades
publicas latino-americanas: Universidade do Estado de Minas Gerais —
UEMG (Brasil), Universidade Nacional de las Artes — UNA (Argentina),
Universidad Mayor de San Simén — UMSS (Bolivia) e Universidad de la
Republica — UDELAR (Uruguai). Ao considerar os titulos das discipli-
nas (os termos escolhidos para descrevé-las) como parte importante da
problematizagio — por explicitar, por exemplo, as categorias substanti-
vas e adjetivadas mencionadas anteriormente —, opto por nio traduzir o
contetdo original em espanhol no caso das universidades estrangeiras.
Posteriormente, apresento consideragdes sobre as disciplinas, contetidos
programaticos e propostas pedagdgicas dos cursos, com base em docu-

mentos oficiais disponibilizados pelas institui¢oes.
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Componentes curriculares — Primeiro semestre de graduagio

UEMG UNA UMSS UDELAR
Percepgao Musical 1 | Teoria Musical y Lectura Musical 1 Lectoescritura
Entrenamiento Musical
Auditivo
Educacién Ritmica Métrica
Auditiva I
Contraponto I Armonial Armonial Armonia

Histéria da Musica
da Antiguidade

ao Renascimento

Historia de la
Misica Occidental 1

Temas de Historia
de la Musica 1

Introduccién a
la Universidad"

Musica de

Céimara A

Musica de Cdmara 1

Canto Coral A

Prictica Coral

Préctica Orquestal
y Coral 1

Préctica Coral

Instrumento Teclado 1 Instrumento Lectura sobre

Harmoénico 1 Complementariol | el Teclado

—Teclado

Instrumento I Interpretacién Instrumento I Instrumento
Instrumental 1 — Violin

Consciéncia Morfologfa 1 Sensibilizacién

Corporal em Corporal

Performance -

Musical 1

14 A disciplina “Introduccién a la Universidad™, oferecida pela UDELAR, consiste
numa abordagem da “histéria da institui¢ao”, apresentando, segundo o plano

de estudos, os conceitos fundamentais que regem a universidade, sua “evolugio

histérica” e estrutura de funcionamento atual.
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Componentes curriculares — Primeiro semestre de graduagio

UEMG UNA UMSS UDELAR
Leitura e Actstica
Produgéo de _ _

Textos Académicos

Seminario de
Interpretacién

Quadro 1: Disciplinas ofertadas no primeiro semestre dos cursos de graduagio

em violino de quatro universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados de pesquisa.

Componentes curriculares — Segundo semestre de graduagao®

UEMG UNA UMSS UDELAR
Percepgio Teoria Musical y Lectura Musical 11 | Lectoescritura
Musical 11 Entrenamiento Musical

Auditivo
Educacién Repertorio
o o Auditiva 11
Contraponto II Armonial Armonia Il Armonia

15 A maioria das universidades consultadas apresenta uma estruturagio do curso

dividida em semestres. Entretanto, na Universidad Nacional de las Artes
(Argentina) observamos a segmentagéo anual, razio pela qual sdo incluidas as
mesmas disciplinas no Quadro 1 e no Quadro 2, referentes ao primeiro ano de

curso desta instituigio.
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Componentes curriculares — Segundo semestre de graduagio

UEMG

UNA

UMSS

UDELAR

Histdria da

Historia de la

Temas de Historia

Historia de

Msica Barroca Misica Occidental 1 | de la Msica 11 la Musica
Musica de Msica de Cdmaral

Cimara B - —
Canto Coral B Préctica Coral Practica Orquestal | Préctica

y Coral 11 de Conjunto

Instrumento Teclado 1 Instrumento Lectura sobre
Harmoénico 11 Complementario I | el Teclado
—Teclado
Instrumento 11 Interpretacién Instrumento 11 Instrumento

Instrumental 1 — Violin
Préticas em Morfologia 1 Sensibilizacién
Performance _ Corporal
Musical A
Antropologia Seminario de
Cultural — — Interpretacién

Seminario de
Interpretacién

Quadro 2: Disciplinas ofertadas no segundo semestre dos cursos de graduagio em

violino de quatro universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados de pesquisa.

O primeiro ponto observado, de cariter mais geral, j4 vem sendo

problematizado em diversas 4reas e diz respeito a estruturagdo curricular
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que separa os distintos conhecimentos em vérias disciplinas, determi-
nando uma disposi¢ao arbérea. Esta disposi¢io, verificada na totalidade
dos cursos analisados, também foi evidenciada por Queiroz (2017, p. 152),
que aponta que a formalizagdo dos estudos musicais seguiu a tendéncia
— prépria da cultura ocidental — de dividir sua experiéncia em diferentes
ramos de pensamento (e pratica), e que a ideia de uma formagio em
musica fragmentada, conformada por linhas especificas de especializagio,
elimina sua “interdimensionalidade humana e cultural™.

Segundo Edgardo Lander (p. 43, tradugdo nossa), “as atuais
estruturas disciplinares das universidades latino-americanas, com seu
parcelamento burocritico dos saberes”, obstaculizam severamente a
abordagem de dilemas éticos e politicos — ou as “perguntas pré-tedricas”
— com relagio a prépria atividade universitaria e, através de uma censura

metodolégica, desqualificam a reflexdo geral:

Estas estruturas disciplinares tendem a acentuar a naturali-
zagdo e cientifizagdo da cosmovisdo e a organizagio liberal/
ocidental do mundo, operando, assim, como eficazes ins-
trumentos de colonialismo intelectual. Nesta estrutura de
saberes parcelados, as questdes de conjunto, os desafios éticos,
as interrogantes sobre o para qué e para quem do que se faz
carecem de sentido. Dentro de cada disciplina se socializam os
estudantes na pratica de uma “ciéncia normal” que se dedica a
sua parcela da realidade e ndo tem por que interrogar-se sobre

o sentido do conjunto (Lander, 2000, p. 43, tradugdo nossa).

Analisando, por outro lado, questoes mais especificas relacionadas a
conformagdo curricular apresentada pelas quatro universidades, podemos
constatar nao somente a homogeneidade das propostas apresentadas pelos
cursos mas também a universalizagdo e naturalizagdo das praticas musi-

cais da modernidade. As propostas curriculares podem ser divididas em
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Instrumento de poder:
violinismo e hegemonia da musica de

concerto em uma perspectiva decolonial

Luiza Gaspar Anastacio



[--] em cada momento da bistéria a dominagdo se fixa em
um ritual; ela impée obrigagoes e direitos; ela constitui
cuidadosos procedimentos. Ela estabelece marcas, grava
lembrangas nas coisas e até nos corpos; ela se torna respon-
sdvel pelas dividas. Universo de regras que ndo é destinado
a adogar, mas ao contrdrio a satisfazer a violéncia. [..]
A regra é o prazer calculado da obstinagdo, é o sangue
prometido. Ela permite reativar sem cessar o jogo da
dominagdo; ela poe em cena uma violéncia meticulosamente

repetida (Foucault, 1984, p. 25).

Primeiro ato

Ao entrar na sala, nio parecia ter interesse em ocultar o sorriso. Um sorriso
timido, mas bem grande, de expectativa, entusiasmo. Era sua primeira
aula de violino na universidade, primeira aula com o professor novo, tudo
por vir. Coincidéncia ou nio, sua roupa era igual a do professor, nada
demais, nada incomum, mas até a cor combinava — o que néo foi tema de
conversa em absoluto, nem de longe. Esse entrar expressava perguntas,
mas s6 com o olhar: onde colocar o estojo do violino? Enquanto esperava
que o aluno do horirio anterior guardasse suas coisas, desocupando o
espago no cantinho da sala, o professor apontou outra cadeira vazia,
encostada na parede, o que solucionou o problema de acomodagio. O
estojo ja estava sendo aberto antes mesmo de tirar a mochila das costas,
uma operagio complexa que lhe exigiu sentar-se, deixar a mochila no
chio ao pé da cadeira, e, ai sim, aperta arco, tira o violino, poe a espaleira.
Tudo isso enquanto o professor iniciava a primeira conversa entre os dois,

possivelmente a primeira de muitas.
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As boas-vindas foram breves, resumidas em um par de palavras e
acompanhadas por uma ainda mais breve apresentagao para mim, que
estava ali de “expectadora™ “Ele é novo, primeiro semestre”, disse o profes-
sor. Tive vontade de estender as boas-vindas, o que naquele momento
ndo era possivel, nem razodvel. Embora passados apenas (e exatos) 40
segundos desde a sua entrada debutante — e sorridente — naquela sala, o
tempo disponivel parecia ser pouco, havia que ir direto ao ponto: “Vocé
esteve fazendo aulas com alguém?” O sorriso se foi. A resposta do calouro
veio acompanhada de justificativas, interrompidas pelo diagnéstico,
implacavel: “Vocé estd com um nivel ainda muito baixo. Nao te digo com
o objetivo de te desanimar, mas temos que ser realistas”, disse o professor
enquanto o aluno consentia com a cabega baixa. “O repertério da prova
de selegio ficou muito grande pra vocé. Temos que ser muito conscientes,
eu sei que a carga de matérias é pesada, mas isso é o principal, esse é o
seu instrumento, isso ¢ o mais importante.”

O professor expds seu plano semestral e finalmente — nem cinco
minutos haviam passado desde o inicio da aula — o violino expectante
entraria em agdo. “O que vocé vem fazendo? Alguma coisa de técnica?
Alguma partitura? Algo?” O sorriso nesse momento era pequeno e
nervoso, acompanhando a justificativa inservivel que foi interrompida
novamente pela indagagio: “O que vocé trouxe?”

“Eu néo trouxe nada, nio sabia o que trazer”, respondeu o estu-
dante desconcertado.

Nesses primeiros minutos eu j4 sentia uma angustia fatal que nio
poderia explicar bem de onde veio, vinha de muitos lugares. Vérias
lembrangas despontavam na minha cabega, revisitei momentos e cheguei
na memoria bem nitida da minha primeira aula de violino, aos 12 anos.
Lembrava-me da minha expectativa, enorme, do meu sentir ao entrar na
sala, e do meu outro sentir ao sair. Lembrei-me das minhas “boas-vindas”
ao violino, ndo pude deixar de fazer a relagio, afinal, acabava de presenciar

uma situagéo similar em varios aspectos.
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Seguia ali observando os dois, professor e aluno de pé, eu sentada
num canto, tratando — em vio — de passar despercebida. O espago da
sala parecia cada vez menor. O professor apoiado no piano, o aluno em
frente a estante, no meio da sala. “Toca qualquer coisa, preciso te escu-
tar”, disse o professor. Mas, antes, o estudante necessitava expor algumas
questdes: lesdo por tocar, dor. “Acho que é porque minha técnica é ruim”,
confessava, “ndo quero dar desculpas”, dizia temeroso. A resposta do
professor foi amena: “Nio é desculpa, de jeito nenhum, isso acontece
quando tocamos repertdrio que ndo estamos prontos para tocar. Tem
uma ordem progressiva a seguir. Creio que sim, sdo problemas técnicos
e se é assim vamos corrigir aqui. Vamos buscar um repert(’)rio condi-
zente com o seu nivel, mas que a0 mesmo tempo justifique sua entrada
aqui na universidade.” As perguntas que seguiram tinham relagio com
o repert(’)rio tocado anteriormente, quais concertos e métodos haviam
sido estudados antes de fazer a prova de selegdo para a universidade.
Apenas uma das obras listadas pelo aluno correspondia as expectativas do
curso e do professor — embora ele nio estivesse preparado para mostra-la
naquele momento. “Nio importa, toca alguma coisa, o que seja”, seguia
insistindo o docente, decidido.

O aluno comega. Escala de Sol maior. Olhos fechados, ou melhor,
apertados. A ideia era que fossem trés oitavas, mas no final da segunda
oitava ele parou. “Desculpa.” Abre os olhos, move e aperta o brago
direito na tentativa de aliviar a tensdo — de, talvez, aliviar a dor. “Nao
tem problema, tranquilo, seguimos”, disse o professor em atitude de
apoio, enquanto dava voltas ao redor do aluno que seguia estatico em
frente A estante vazia.

Retoma a escala de Sol. Termina — ida e volta, trés oitavas, todo o
arco e sem vibrato —, mas ndo satisfatoriamente, segundo a expressio
do seu rosto: sorriso sem graga, apenado, méos secando o suor da testa

enquanto o professor averigua algo entre seus livros e cadernos. “Algo
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mais? Alguma pecinha ou algo?”, pergunta de costas para o aluno, bem
comprometido com a busca entre papéis.

Depois de alguns segundos de siléncio, em meio ao seu notével
desconforto, o aluno tentou comegar uma pega. Arrisca. Tenta uma,
duas, depois da terceira tentativa tocando as primeiras duas ou trés notas,
desiste. “Nao me lembro...” O professor se aproximou, com o livro encon-
trado em maos. “Nada de meméria?” O aluno, acanhado, respondeu:
“Eeeeh... musicas de... hummm... nio sio... é de filme...” E entre risos o
professor comentou: “Qualquer coisa, ndo importa, de qualquer forma
nio conhego esse filme...”

O que veio em seguida foi marcante. Outro som, muito mais amplo
—vibrato, glissandos, a postura, tudo era diferente —, tocado com firmeza,
com vontade, com corpo em todos os sentidos. Tocou sem interrup-
¢Ao até o momento em que o professor parou de dar voltas observantes
ao seu redor para folhear novamente o livro encontrado, numa busca
incessante, aparentemente, pela partitura ideal para o caso que se apre-
sentava. “Continuo?”, perguntou com o olhar desconcertado procurando
o professor. “Nio, ji estd bem”, respondeu o docente com a vista ainda
posta nas paginas encadernadas.

Nenhuma palavra do professor sobre o que foi mostrado, nem sobre
a escala, nem sobre a tentativa na qual falhou a memoria, nem sobre a
musica de filme. A sensag¢do que se projetava era de corrida contra o
tempo, nada de rodeios — mais uma vez, direto ao ponto. E o ponto,
neste caso, era a técnica.

Em primeiro lugar, postura. Elogios a sua estatura, “menino alto”,
“vocé tem bom corpo”, dizia o professor. Depois o tema da regulagem
da espaleira, uma recomendagio de marca de espaleira que quicé se ajus-
taria melhor — “Wolf™, made in Netherlands. E me transporto novamente
a minha primeira aula de violino, na qual este acessério, desta mesma

marca, também foi citado e, no meu caso, exigido.
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“Segundo lugar”, anunciou o professor, “agora sim vamos tocar alguma
coisa”. E se aproximou trazendo o método — Kayser — 36 estudos elementares
e progressivos, um classico da pedagogia violinistica. Era este o livro miste-
rioso. “Isto ¢ pra ter alguma coisa pra tocar por agora.” E demonstrou,
tocando um dos estudos. Comega e logo para. Faltava afinar as cordas.
“Cordas novas”, diz ao aluno. Depois de tocar os pentagramas iniciais, em
cimera lenta, sem vibrato nem variagdes dindmicas, exemplificando como
deveria ser estudado, pediu ao aluno que tentasse. “Também quero ver
como anda sua leitura”, comentou. O aluno posiciona o violino e comega.
Toca duas notas e é interrompido. Tampouco tinha afinado seu violino.
O professor mostrou seu afinador eletronico e, iniciando o processo de
afinagio, novamente surge o sorriso timido do estudante: seu L4 estava
longe daquele que requeria o aparato.

Afinado o L4, comega a busca pelo Ré. Alguns segundos de tenta-
tiva, nervoso, e chega o professor bem perto verificando a afinagéo, com
olhos atentos, meio fechados, testa franzida. De repente tomou o arco e o
violino decidido a resolver o problema de uma vez, com uma expressao
que ndo era exatamente de satisfagio. Afinou rapidamente o violino do
estudante. Depois de alguns conselhos de luteria com relagdo 4 manu-
tengio do instrumento e recomendagio de cordas melhores, devolveu o
instrumento ao seu dono.

Violino afinado, prestes a comegar a segunda tentativa de leitura
do estudo proposto e a aula é interrompida por alguém que chama o
professor. Este sai da sala atendendo a visita inesperada, enquanto o
aluno rapidamente se p6s a tocar o estudo, ignorando a recomendagio
de andamento — lento — e adiantando ao maximo a leitura, acelerado.
Parecia querer aproveitar aquele intervalo lendo a maior quantidade de
notas, e nao ser, quem sabe, tdo surpreendido pela partitura. Mas o tempo

foi breve, professor de volta  sala e era sua vez de tocar. Duas primeiras

1 Heinrich Ernst Kayser (Alemanha, 1815-1888).
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notas, outra vez, interrompido. J4 n@o era a afinagdo o problema. “Mais
lento”, disse o professor, estalando os dedos no tempo desejado enquanto
retomava as voltas ao redor do aluno. Passar do primeiro compasso néo era
tao simples. Equivoca-se na leitura, volta. Sai do tempo, volta. O profes-
sor corrige a postura do aluno, reposicionando os seus ombros tensos
enquanto toca. Para, respira, volta ao principio escutando o tararear do
professor que indica a melodia almejada. Era trabalho para casa. Junto ao
estudo, também a tarefa de preparar uma escala, “outra oportunidade”
para a escala de Sol maior. Porém, dessa vez, seguindo estritamente as
recomendagc’)es e corregbes, € era muito a solucionar: a premissa era “fazer
bem em termos técnicos”, “zero movimento corporal, sem bamboleios”,
“arco dividido em partes iguais”, “brago como um elevador, sem saltos”,
“mudancgas de cordas imperceptiveis”, entre uma série de indicagoes.

Em meio a uma e outra imitagio que exagerava as suas supostamente
claras faléncias, supoe-se que o estudante entendeu quanto e quio érduo
trabalho teria pela frente. E guardou seu violino, estojo fechado, mochila
nas costas, agradeceu e se foi. Até a préxima aula.

Eu, por outro lado, enquanto escutava os comentarios do professor,
seguia pensando no nada, no algo, e de alguma forma assustada e inco-
modada por nio me surpreender com o que tinha visto ali.

Nao havia surpresa, havia meméria.

Relato e meméria

Como ocorreu com tantos outros projetos, a dimensao etnografica
proj ) g
prevista para este estudo foi infelizmente abortada diante da situagio de
pandemia de covid-19 entre os anos 2020 e 2021. Mesmo assim, ainda que
pontual, o relato anterior — apresentado como texto narrativo — é parte
de uma experiéncia em campo que interage com memorias de situacoes
p q g §

vividas no meu préprio percurso musical e violinistico. Tal descrigio ndo

Instrumento de poder: violinismo e hegemonia 127
da misica de concerto em uma perspectiva decolonial



representa uma tentativa de generalizagio, porém tampouco ¢ percebida
como um caso isolado ou uma excegio. Ao contririo, parece nos dizer
muito sobre a tradi¢do musical de concerto — a tradi¢do “clssica” ou
“erudita” — e sua forma institucionalizada de transmissio de conheci-
mento: reflete valores, padrées de comportamento, relagdes de autoridade,
processos de hierarquizag:’lo € premissas correntes neste meio musical.

O episddio envolve uma delicada interagio entre sujeitos: um profes-
sor, um aluno e uma “observadora”, compartilhando o espago de uma sala
por um determinado - e limitado — tempo. Por mais que a observagio
trate de interferir o menos possivel nesse contexto, é razoével considerar
o impacto gerado pela presenca de uma terceira pessoa no momento da
aula individual de instrumento, que comumente contempla a interagdo
entre professor e aluno, exclusivamente.

As situagdes aqui descritas expressam — como qualquer relato —um
ponto de vista situado, que nio pretende ser imparcial, pela prépria
impossibilidade e descrenga na imparcialidade ou neutralidade obser-
vante. No entanto, acredito que essa interago particular possibilita uma
série de reflexdes valiosas, que se relacionam com questoes anteriores
ao campo e surgidas no campo: o que é mostrado? O que é velado? O que
afirmam as palavras, os gestos, os corpos ali presentes? O que é desencadeado

e interpretado a partir dessa experiéncia compartilbada?

2 Sao virios os termos utilizados para referir-se 4 musica de concerto de tradigio

» » o« » o«

europeia-ocidental e escrita: “erudita”, “cldssica”, “culta”, “académica” sdo algumas
expresses amplamente adotadas, embora varias delas venham sendo problema-
tizadas devido ao seu cariter controverso, pois envolvem, tacitamente, um juizo
de valor. Néo pretendo aprofundar aqui esta problematizagio, porém saliento a
opgdo — sempre que possivel — pela utilizagdo do termo “musica de concerto” ou
“tradigdo de concerto”, referindo-me a esse meio musical. Concordo, entretanto,
com Shifres e Gonnet (2015, p. 54), que apontam que a prépria classificagio de
musicas e a utiliza¢do de categorias como académica, popular, étnica, entre outras,
ja delata uma visdo etnocéntrica da musica.
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Ao entrar na sala de aula com o intuito de observagio, nio pude
deixar de tragar um paralelo com o que Nettl (1995) descreveu como uma
“etnografia em casa”. “Em casa” por tratar, em principio, de um contexto
bastante familiar, vivenciado anteriormente, por virios anos, tanto na
posi¢ao de aluna quanto de professora de violino, e agora experienciado
a partir de outra perspectiva, que exigia uma atitude bastante distinta
em vérios aspectos, mas que nio poderia deixar de estar imbuida pelas
vivéncias passadas.

Confesso nio poder explicar o porqué da escolha do violino, espe-
cificamente, como instrumento ao qual me dedicaria — e ao qual me
dedico desde os 12 anos. O fato é que nessa idade comecei meus estudos
“formais” de musica, marcados por um contato constante e intenso com
o ambiente musical de concerto.

Posso afirmar que minha formagio como musicista/violinista ¢
bastante “tradicional”, mas, a0 mesmo tempo, marcada por algumas
inquieta¢des. Uma delas se refere a natureza notadamente eurocéntrica
da tradigdo violinistica, inquieta¢io que surgiu ao longo dos anos de
estudo, em diferentes momentos de meu percurso musical e de vida que
suscitaram o interesse por “outras musicas”, mesmo que, ainda, inseridas
no Ambito da musica de concerto.

Talvez uma primeira etapa deste processo diga respeito a constata-
¢do de um vasto repertério “erudito” para além do cdnone europeu: o
repertério violinistico brasileiro, latino-americano. E, posteriormente,
o contato com o repertdrio contemporaneo foram parte dessa — tardia -
“descoberta”, que ocorreu, curiosamente, de forma extracurricular, a partir
do fazer/compartilhar musica fora do circuito violinistico de formagéo e
pratica ao qual eu me vinculava.

E esta suposta ampliagdo de possibilidades musicais, para além do
estritamente tradicional em termos “clssicos”/violinisticos, estimulou
reflexdes, gerou perguntas. Suscitou a longo prazo o transcender do que

em um primeiro momento era — ou foi — entendido como “musical™.
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Instigou duvidas sobre certas “verdades” amplamente aceitas, que logo
se transformaram numa profunda desconfianga com relagio a0 modelo
vigente, tdo “naturalmente” admitido e praticado.

O presente estudo, apresentado nesta ocasido como capitulo de livro,
consiste em um recorte da tese Colonialidade e tradigdo: desvelando a matriz
de poder adjacente ds praticas musicais/violinisticas de concerto, concluida no
ano 2021 no Programa de Pés-graduagdo em Msica da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). O espago disponivel neste livro exigiu
um processo de adaptagio e selecdo do contetido apresentado. Reitero,
entretanto, a possibilidade de acessar o contetdo completo da pesquisa,

disponivel no Repositério Institucional da UFMG.?

Dos conceitos, referéncias e método

Apresento alguns conceitos fundamentais que emergiram no processo
de pesquisa, além de trabalhos anteriores que apoiam a reflexdo proposta
neste estudo.

Para analisar a tradigio violinistica, recorro, em primeiro lugar, a
ideia de tradigdo proposta por Eric Hobsbawn (2002a), que apresenta o
conceito de tradi¢do inventada. Segundo o autor, frequentemente, tradigoes
que parecem ou proclamam ser antigas tém uma origem recente ou sao
criadas, deliberadamente, com o intuito de estabelecer uma relagio com

um passado histérico conveniente. A tradigdo inventada

[...] se refere ao conjunto de préticas, regidas normalmente por
regras manifestas ou aceitas tacitamente e de natureza ritual
ou simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas

de comportamento por meio da repeti¢io, o que implica

3 Cf.: ANASTACIO, 2021.
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de maneira automdtica uma continuidade com o passado

(Hobsbawn, 2002a, p. 3, tradugio nossa).*

Diferentemente do que se entende por “costume” — caracterizado
por uma maior flexibilidade nas préticas — e por “conven¢do” — que estaria
mais relacionada a questdes técnicas que ideoldgicas — a tradigdo impoe
praticas fixas, na tentativa de estruturar certas partes da vida social como
invaridveis ou imutéveis. Hobsbawn (2002a, p. 10) ressalta trés tipos de
tradigdes inventadas: as que estabelecem ou simbolizam a coesao social de
grupos ou comunidades; as que estabelecem ou legitimam instituigdes,
status ou relag6es de autoridade; e aquelas cujo propésito principal é a
imposigdo de crengas, valores, comportamentos. De acordo com o autor,
as tradi¢des inventadas reintroduzem, de forma indireta, o status de supe-
riores e inferiores, fomentando o “sentido corporativo de superioridade
das elites” bem como a inferiorizagdo dos dominados (Hobsbawn, 2002a).

No que concerne a tradi¢io da musica europeia/ocidental — a tradi-
¢ao da musica de concerto — podemos citar alguns estudos dedicados a
sua observagio desde diferentes perspectivas. Henry Kingsbury (1988)
e Bruno Nettl (1995) propbem uma abordagem etnomusicolégica do
meio musical de concerto a partir da realizagio de estudos etnogréficos
em conservatdrios e cursos superiores de musica, indagando valores e
principios fundamentais dessa musica — ou tradi¢do musical — inseridos
no seu contexto sociocultural.

Para Nettl (1995, p. 8) uma questdo central da etnomusicologia
¢ “por que uma determinada sociedade tem uma determinada musica
e cultura musical”, afirmando que a vida e a estrutura musical podem
“refletir, contradizer, parodiar, exagerar, suavizar e idealizar” questoes
cotidianas, evidenciando valores e principios basais da prépria socie-

dade. Este autor analisa o cardter mitico da tradi¢do musical de concerto

4 Opto por traduzir as citagbes consultadas em espanhol.
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propondo uma analogia com um sistema religioso: a adoragio de divin-
dades (andlogas as figuras dos grandes compositores), o culto aos textos
sagrados (correspondentes as partituras e ao lugar central ocupado pela
notagdo musical) e os rituais construidos por esse sistema cultural/musical
(como o ritual do concerto ou recital) sdo alguns dos pontos abordados.
Também sdo observadas as relagbes internas entre sujeitos, evidenciando
processos de hierarquizagio, relagdes de poder e disputas implicadas nesse
campo. Kingsbury (1988), por sua vez, observa o conservatério como um
sistema cultural considerando sua organizagio social e seus fundamentos,
analisando conceitos como talento, genialidade e individualidade, patentes
neste ambiente.

Essa tradi¢do musical também foi analisada em sua inser¢do no
cendrio musical latino-americano. Estudos realizados em distintas
institui¢6es de ensino brasileiras destacam o processo de incorporagio
dos conservatérios de musica — suas ideias e modelo pedagégico — as
universidades, apontando que esse modelo, ainda hoje, constitui a base
dos cursos superiores de musica do pais.

Uma das pesquisas realizadas nesse sentido é a de Marcus Pereira
(2012), que apresenta o conceito habitus conservatorial, concebido a
partir do conceito bourdieusiano de habitus, entendido como “histéria
incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal” (Bourdieu,
2009, p. 93).

Do mesmo modo, Carla Reis (2014), examinando a formagio
pianistica oferecida em dois cursos de graduagio em musica de distintas
universidades federais de Minas Gerais, aponta tensdes geradas a partir da
inser¢ao do modelo conservatorial europeu na realidade contemporinea
dos cursos universitarios de musica.

Observando dimensoes ideoldgicas e de poder evidenciadas em
escolas de musica, apresentando como campo de estudo etnogréfico o
Instituto Villa-Lobos (Rio de Janeiro), Elizabeth Travassos (1999, 2002,

2005) questiona a hierarquizagéo entre musicas, cursos e habilitagc’)es
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dentro da universidade. Por outro lado, a musicéloga argentina Melanie
Plesch (1998, p. 129) analisa esta relagio com base nos conceitos de centro
e periferia propostos pelo historiador italiano Carlo Ginzburg e levados as
mais diversas disciplinas, sendo incorporados também pela historiografia
das artes.

Como podemos constatar, a manutengio e/ou imposi¢do dos moldes
europeus no que diz respeito as formas de experienciar miisica vem sendo
problematizada amplamente, o que ¢ evidenciado por varios autores
vinculados a diferentes areas de pesquisa. Sdo inimeros os estudos dedi-
cados a reflexdo sobre as relag6es assimétricas de poder estabelecidas no
meio musical, seja na esfera de formagio ou no enfoque da prépria tradi-
¢do da musica de concerto, situando-a histérica, social e culturalmente,
questionando sua ideologia que traz — de forma naturalizada — concepg¢oes
universalistas, essencialistas, etnocéntricas, que se encontram profunda—
mente enraizadas.

Tal reflexdo nos aproxima a principal base conceitual/teérica desta
pesquisa, o pensamento decolonial, uma forte expressio do pensamento
critico latino-americano contemporaneo, que busca o desprendimento
das légicas eurocéntricas de pensamento a partir do reconhecimento dos
limites e faléncias do projeto civilizatério da modernidade, propondo a
aproximagio a — e a visibiliza¢do de — alteridades subalternizadas pelo
sistema colonial.

O projeto decolonial, que ndo é concebido com a intengdo de formu-
lar uma teoria tinica ou escola de pensamento (segundo a concepgao
eurocentrada), conta com o aporte de diversos autores e autoras que, de

forma independente, vém realizando estudos em distintos campos de
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conhecimento, atrelados, no entanto, a uma compreensio comum sobre

conceitos fulcrais como colonialidade e modernidade.?

Um dos mais poderosos mitos do século XX foi a no¢io de que
a eliminagdo das administra¢des coloniais conduzia & desco-
lonizag¢do do mundo, o que originou o mito de um mundo
“p6s-colonial”. [...] Com a descolonizagio juridico-politica
saimos de um periodo de “colonialismo global” para entrar
num perfodo de “colonialidade global™.|...] E aqui que reside a
pertinéncia da distin¢io entre “colonialismo” e “colonialidade”.
A colonialidade permite-nos compreender a continuidade das
formas coloniais de dominagéo apds o fim das administrages

coloniais [...] (Grosfoguel, 2010, p. 394-395).

Descolonizar® requer reinterpretar, de forma radical, o mundo e os fatos
histéricos de maneira ndo eurocéntrica, problematizando a naturalizagio,

manutengao e perpetuagio de estruturas de poder que, uma vez instituidas

5 Embora seja reconhecida certa confluéncia entre autores e autoras de referéncia
(como Anibal Quijano, Enrique Dussel, Catherine Walsh, Walter Mignolo,
Ramén Grosfoguel, Maria Lugones), sobretudo no que diz respeito a sua vincu-
lagdo ao programa de pesquisa Modernidad/Colonialidad, é importante ressaltar
que este nio constitui um grupo homogéneo — a0 contririo, apresenta posigoes
divergentes em vérios aspectos, que vém gerando reformulagbes e criticas internas
associadas a distintas op¢6es de agdo efou teorizagio (Escobar, 2003).

6 Opto pela utilizagao de ambos os prefixos, “de” (presente em termos como deco-
lonialidade ou decolonial) e “des™ (em termos como descolonizar, descolonizagdo ou
descolonial). Catherine Walsh (2014, p. 7) aponta para a pertinéncia da diferencia-
¢io das duas formas, embora nio produzam significados discrepantes: enquanto o
prefixo “des” infere uma oposigio direta ou a constitui¢io de anténimos, o prefixo
“de” (suprimindo o “s”) pretende caracterizar um processo de continuidade,
evidenciando as dificuldades em pensar uma reversio iminente e total da condigao
colonial ou um simples “desfazer” que leve, de forma imediata, a um estado nulo
de colonialidade.
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apés a invasao do continente americano, seguem vigentes nos dias atuais,
sendo inerentes e constitutivas do pensamento moderno/ocidental.
Dessa forma, ndo podemos dar como “encerrado” ou “superado” o
tema do colonialismo apds a suposta emancipagio das antigas colonias,
uma vez que a dominagio se perpetua na manutengio das hierarquias
e relagbes de poder que caracterizam a matriz colonial. Observamos o
desdobramento do colonialismo em colonialidade, sendo esta, de acordo
com Quijano (2010, p. 73), uma forma mais profunda e duradoura de

dominagio, consolidada ao longo dos tltimos quinhentos anos.

Alongo prazo em todo o mundo eurocentrado foi-se impondo
a hegemonia do modo eurocéntrico de percepgio e de produ-
¢do de conhecimento e em uma parte muito ampla da popu-
lagdo mundial o préprio imagindrio foi, comprovadamente,
colonizado. [...] A hegemonia eurocéntrica na cultura do mun-
do capitalista implicou uma maneira mistificada de percepgio
da realidade, o mesmo no “centro” e na “periferia colonial”.
[..] A naturalizagio mitol6gica das categorias da exploragio/
dominagdo é um instrumento de poder excepcionalmente
poderoso (Quijano, 2000, p. 378-379, tradugio nossa).

E importante aclarar o conceito de modernidade aqui abordado,
condizente com a proposta de reinterpreta¢io da modernidade apresen-
tada pelo pensamento decolonial. Entendo a modernidade néo como um
projeto emancipatério europeu idealizado a finais do século XvIII, mas sim
como um projeto civilizatério que universalizou a forma eurocéntrica de
percepgao da realidade, suprimindo outras formas de ser e estar através da
colonizagdo — que constitui um sistema violento de destruigdo de outras
civilizagdes ou culturas, impondo a implantagio da cultura eurocéntrica

nos mais diversos niveis de existéncia humana.
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Juan José Bautista (2018) define a modernidade como “a produgio
histérica e cultural da subjetividade burguesa. Ea implantagio e desen-
volvimento, no plano da cultura e da histéria, da burguesia” (Juan José
Bautista | El espiritu de la revolucién del siglo xx1 | Dia 1, 2018, [n. p],
tradugdo nossa).” Cabe ressaltar que trata-se da efetiva¢io da subjetivi-
dade do homem/branco/patriarcal/beterossexual/cristdo/militar/capitalista — o
“homem moderno” -, que, em sua légica civilizatéria, instaura mltiplas
hierarquias, em vérios planos de dominagao. Enrique Dussel (2000, p.
27), por sua vez, propoe uma visio da modernidade diretamente relacio-
nada com a invasio do continente americano pelos europeus em finais do
século XV, ressaltando como fundamental e determinante o fato de que
esse momento histérico possibilitou a instauragio do “mundo moderno”,
que passou a ser compreendido — a partir da criagdo do “mito da moder-
nidade” — como centro da histéria mundial. Com base neste pensamento
universalizante, a Europa moderna, como “centro”, constitui todas as

outras culturas como sua periferia.

1492, segundo nossa tese central, é a data do “nascimento”
da Modernidade; ainda que sua gestagio — como o feto — leve
um tempo de crescimento intrauterino. A Modernidade se
originou nas cidades europeias medievais, livres, centros de
enorme criatividade. Mas “nasceu” quando a Europa pode
confrontar-se com “o Outro” e o controlar, vencer, violentar;
quando p6de definir-se como um “ego” descobridor, con-
quistador, colonizador da alteridade constitutiva da prépria
Modernidade. De qualquer forma, este “Outro” nio foi “des-
-coberto” como Outro, mas sim “en-coberto” como “o Mesmo”

que a Europa j4 era desde sempre. Deste modo, 1492 seréd o

7 Trecho extraido da conferéncia “El Espiritu de la Revolucién del Siglo xx1”. Cf.:
JUAN José Bautista | El espiritu de la revolucién del siglo xx1| Dia 1, 2018.
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momento do “nascimento” da Modernidade como conceito,
o momento concreto da “origem” de um “mito” de violéncia
sacrificial muito particular e, a0 mesmo tempo, um processo

de “en-cobrimento” do ndo-europeu (Dussel, 1994, p. 7-8).

Ressalto, portanto, que o processo — violento — de universalizagdo
do pensamento moderno eurocéntrico ocorre baseado num argumento
desenvolvimentista/evolucionista, no qual o “homem moderno” —
autoproclamando-se dpice da civilizagio — determina a si mesmo a fungio
de “civilizar” outros povos, classificando e suprimindo outras formas de
existéncia segundo sua prépria légica, a 16gica da modernidade.

Sabe-se que a critica a modernidade e ao eurocentrismo vem sendo
elaborada desde perspectivas diversas — como os estudos pés-coloniais,
a teoria da dependéncia, os estudos subalternos e o préprio pensa-
mento pés-moderno. No entanto, a ressignificagio da modernidade e
a compreensao da colonialidade como um sistema intrincado de domi-
nagdo que se perpetua e opera, ainda hoje, através de multiplas formas
de opressao — raciais, de género, epistemolégicas —, aproximam-me da

opgdo decolonial.

[..] o eurocentrismo é uma atitude colonial frente ao conhe-
cimento, que se articula de forma simultdnea com o processo
das relagbes centro-periferia e as hierarquias étnicofraciais. A
superioridade outorgada ao conhecimento europeu em mui-
tas 4reas da vida foi um aspecto importante da colonialidade
do poder no sistema-mundo. Os conhecimentos subalternos
foram excluidos, omitidos, silenciados e ignorados. Desde a
Ilustragdo, no século XV1II, este silenciamento foi legitimado
sobre a ideia de que tais conhecimentos representavam uma
etapa mitica, inferior, pré-moderna e pré-cientifica do conhe-

cimento humano. Somente o conhecimento gerado pela elite
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cientifica e filos6fica da Europa era considerado conhecimento
“verdadeiro” [...] (Castro-Gdmez; Grosfoguel, 2007, p. 20,

tradugio nossa).

Nesse sentido, é fundamental entender o papel desempenhado pelas
instituic6es — politicas, académicas, culturais — na manutengao e natura-
lizagao desse sistema de dominago.

Zulma Palermo (2009, p. 10) afirma que a construgio da colonia-
lidade — ou a implantagdo do pensamento moderno/eurocéntrico — no
campo das artes se inicia, como a prépria modernidade, com a invasio do
continente americano. Desde o primeiro contato, as oposigoes qualitativas
“superioridade vs. inferioridade”, “primitivo vs. civilizado”, vao reger os
critérios estéticos que se pdem em circulagdo — o que é corroborado por
Shifres e Gonnet (2015), que problematizam a colonizagio do fazer e
do ser musical decorrente de um sistema de ensino musical baseado em

modelos jesuitas e conservatoriais. Segundo os autores

A colonizagio do pensamento musical na América excede
o silenciamento e a consequente supressio dos repertorios
originérios, estendendo-se ao préprio conceito de msica,
de misico e suas respectivas formas de existéncia (Shifres;

Gonnet, 2015, p. 51, tradugio nossa).

Vivemos em um mundo onde a estética, ou seja, o conceito de
gosto e beleza do ocidente, se considera superior frente ao con-
ceito de gosto e beleza de outras culturas e de outros povos. |...]
Temos hierarquias epistemoldgicas, eurocéntricas, de domi-
nagio epistémica, com as quais colonizaram o planeta inteiro.
[...] Vemos o mundo através das lentes de homens europeus de

5 paises, que sdo os que formam o cinone de pensamento das
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universidades ocidentalizadas (;Qué es la teoria decolonial? |

Con Ramén Grosfoguel, 2019, [n. p.], tradugio nossa).*

Luis Ricardo Silva Queiroz (2017, p. 133), inserido no contexto
académico-musical do Brasil, afirma, em concordincia com os autores
acima citados, que “a trajetéria que demarcou a insergio e a consolidagdo
da drea [musical] nas universidades brasileiras é fortemente subsidiada por
uma histéria de exclusées e epistemicidios musicais”,” apontando “tragos
de colonialidade na educagio superior em mdusica do Brasil”.

Acredito que afirmar a existéncia de “tragos de colonialidade” no
meio musical, dentro e/ou fora do 4mbito universitdrio, consiste em
atenuar a significincia ou o peso da condigio colonial imposta aos meios
de formagio e prética em musica, considerando a realidade académica
atual. Sabe-se que o debate sobre a reformulagio dos cursos de musica nas
universidades nio s6 existe, como vem fomentando iniciativas promisso-
ras. Entretanto, estas podem ser consideradas incipientes se examinamos
um panorama académico-musical mais amplo, tanto no Brasil quanto
no exterior.

Ainda hoje observamos o enaltecimento de uma mdsica legitima
que, segundo Bourdieu (2007, p. 24), “representa a forma mais radical,
mais absoluta, da denega¢io do mundo e, em especial, do mundo social”.
Em sua indole classificatéria, ainda que revestida de ares sacralizados,
predispoe-se a desempenhar “independentemente de nossa vontade e

de nosso saber, uma fungo social de legitimagio das diferengas sociais”

8 Fragmento de entrevista cedida & Rddio Itacat. Cf.: ;QUE es la teorfa decolonial?
| Con Ramén Grosfoguel, 2019.

9  Entende-se por “epistemicidio” ou “epistemicidios” os processos de invisibilizagio,
marginalizagdo ou supressao de diferentes epistemologias ou formas de conhe-
cimento. Queiroz (2017, p. 133) utiliza o termo “epistemicidios musicais™ para
designar “um conjunto de assassinatos simbélicos cometidos contra diferentes
culturas musicais”.
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(Bourdieu, 2007, p. 14), diferengas que desvelam uma brecha colonial -
atravessada por processos de classificagdo e hierarquizago, por relagoes
de autoridade.

Dialogando com pesquisas que propdem uma reflexio sobre a tradi-
¢ao musical de concerto desde uma perspectiva sociocultural, histérica e
filoséfica, o presente estudo indaga o paradigma do violinismo moderno,
problematizando sua natureza notadamente colonial. Pretende-se analisar
—sob o prisma do pensamento critico decolonial - a tradigdo violinistica
de concerto inserida no contexto latino-americano, explicitando sua
matriz de poder intrinseca, objetivada através do seu repertério, das suas
préticas pedagdgicas, dos seus requisitos e pressupostos, observados tanto
nos meios proﬁssionais quanto de formagéo no instrumento. Para tanto,
faz-se necessdria uma observagio mais ampla do campo da formagéo e
pratica musical de concerto, excedendo o dmbito especifico das praticas
violinisticas. A pesquisa proposta envolve sujeitos e instituicoes de quatro
paises latino-americanos, a saber: Brasil, Argentina, Uruguai e Bolivia —
contando com a participagio de colaboradores entrevistados e analise de
documentos disponibilizados por orquestras e universidades."

Espero instigar a reflexdo sobre a tradi¢do musical de concerto,
com énfase no violinismo praticado e difundido neste meio musical,
propondo uma critica mais ampla a um sistema de ensino e prética que
ainda hoje fomenta, de forma implacavel, lugares de exclusio. Esta critica,
no entanto, emerge internamente no 4mbito da musica de concerto de
tradi¢do europeia-ocidental e se restringe, a principio, a este ambito
musical especifico.

Em concordancia com Mignolo (2010, p. 17), acredito que o despren-
dimento das légicas coloniais é urgente e demanda uma virada epistémica
descolonial que aponte a outras formas de conhecimento adquiridos por

outras epistemologias, outros principios de ser, conbecer e entender — o

10 Para mais detalhes sobre a metodologia utilizada, Cf.: ANASTACIO, 2021.
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que, em relagdo a descolonizagdo das praticas musicais, diz respeito a
aproximacao a outras misicas. Nao se trata da negag¢ao ou “anula¢io” do
paradigma moderno, mas sim de uma ampliagio do campo de visio, que
demanda, necessariamente, a visibiliza¢do de estruturas e mecanismos
de poder que tendem a permanecer encobertos. Dessa forma, busco — a
partir de uma critica interna a um meio musical especifico — colocar em
evidéncia aspectos subjacentes a tradigdo de concerto que mantém uma

relagdo direta com o pensamento moderno/colonial.

[..] a critica deste regime epistemoldgico é hoje possivel de-
vido a um conjunto de circunstincias que, paradoxalmente,
permitem identificar melhor que nunca a possibilidade e até
a urgéncia de alternativas epistemolégicas 40 mesmo tempo
que revelam a gigantesca dimenséo dos obstéculos politicos e

culturais que impedem a sua concretizagio.

[...] Simultaneamente, porém, as condi¢bes do tempo presente
tornaram as diferencgas culturais mais profundas e insidiosas
e mais dificil lutar contra elas. [...] Lutar contra uma domina-
¢do cada vez mais polifacetada significa perversamente lutar
contra a indefini¢do entre quem domina e quem é dominado,
e, muitas vezes, lutar contra nés préprios (Santos; Meneses,

2010, p. 11-12).

Segundo ato: a hybris, a miisica

Como Deus, o observador observa o mundo a partir de uma
plataforma inobservada de observagio, com a finalidade de

gerar uma observagio veridica e fora de qualquer divida. [...]
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Por isso falamos da hybris, do pecado da desmesura. Quando
os mortais querem ser como os deuses, mas sem ter a capa-
cidade de ser, recaem no pecado da hybris, e isto é, mais ou
menos, o que ocorre com a ciéncia ocidental da modernidade.
De fato, a hybris é o grande pecado do Ocidente: pretender
ter um ponto de vista sobre todos os demais pontos de vista,
mas sem que se possa ter um ponto de vista sobre esse ponto

de vista (Castro-Gémez, 2007, p. 83, tradugio nossa).

Demonstrar o cardter eurocéntrico das institui¢des musicais na América
Latina — sobretudo aquelas vinculadas a tradi¢io de concerto — pode soar
redundante, jé que os dados que o demonstram néo sio (nem pretendem
ser) uma “descoberta” em si, chegando a beirar a obviedade. Ao expor a
comunidade musical/académica o projeto de pesquisa no qual se baseou
este estudo, muitas vezes me deparei com reagdes adversas — uma mistura
de negagio, incomodo e incompreenséo, frequentemente acompanhada
de perguntas que, para mim, nio faziam mais que escancarar o problema
da colonialidade inerente a essas mesmas institui¢oes: “Tudo bem, é eurocén-
trico. Mas... qual é o problema? Se ndo estudamos/ensinamos miisica europeia,
vamos estudarfensinar o qué?”

Tais perguntas podem ser compreendidas como uma demonstragio
do quio enraizado estd o paradigma moderno, posicionado acima de qual-
quer suspeita, como aquilo que ¢ porque deve ser. Explicitam ademais uma
distincia aterradora entre as praticas musicais escolarizadas e o mundo
social — e, consequentemente, qualquer reflexdo atrelada a este mundo
de corpos presentes, onde a existéncia de uma forma hegemoénica de
pensamento constitui a dominagio e supressio de formas outras, mesmo
que tacitamente.

De fato, a presumida descorporificagdo da mente europeia, a
construgao de um pensamento dualista e a crenga numa racionalidade

“neutra” — baseada na separagio entre razio e corpo, razio e lugar, razio e
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experiéncia — foi um dos pontos cruciais na construgao do discurso colo-
nizador, um discurso universalizante, mitico, no qual o homem europeu
outorga a si mesmo o poder de criar categorias supostamente universais,
e a partir destas categorias, classificar e definir “o outro”.

Consequentemente, este “sujeito universal” — o sujeito moderno —
produz a “musica universal”, cujos pilares estio fundados nos mesmos
pardmetros eurocéntricos da ciéncia moderna, entre eles: o dualismo, o
evolucionismo, a omissao do lécus da enunciacdo e a mistificagao de cate-
gorias tedricas (Shifres, [s. d.] apud Colonialidad del saber en la experiencia
musical - Parte I, 2020)." Com base nesses preceitos se estabelecem, entre
os séculos XVII e XVIII (momento no qual, igualmente, consolida-se o
poder da modernidade), os alicerces conceituais da “Teoria da Mdsica” —
ou melhor, as bases tedricas da musica de concerto, adotadas ainda hoje.

Como ressaltam Shifres e Rosabal-Coto (2017), sdo consolidadas
as categorias substantivas, nas quais o substantivo é sempre o moderno.
O nio moderno ¢ adjetivado segundo o préprio paradigma da moderni-
dade, que institui categorias adjacentes como “Musica Popular”, “Msica
Folclérica”, “Musica Antiga”, “Musica Indigena”, entre outras. Desse
modo, quando nos referimos & “Msica”, implicitamente nos referimos
a musica da modernidade. Muito mais que uma formalidade referente a
nomenclaturas, isso demonstra que “a colonialidade também se evidencia
na denominagio das categorias arravés das quais se pensa |...] e tal quali-
ficagdo supde uma valoragio, assim como uma diferenga/distincia em
relagdo ao protétipo” (Shifres; Rosabal-Coto, 2017, p. 86-87, tradugio
nossa, grifo nosso).

Esse processo é parte fundamental do modelo epistémico modernof

colonial, denominado por Castro-Gémez (2007) como “a hybris do

11 Trecho extraido do video Colonialidad del saber en la experiencia musical. Cf.:
COLONIALIDAD del saber en la experiencia musical — Parte I. Racismo epistemico:
de la teorfa occidental de la musica a la psicologia de la musica, 2020.
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ponto zero™ nio estando vinculadas (supostamente) a nenhum lugar,
a nenhuma subjetividade, tais categorias substantivas sio mistificadas,
reivindicando o status de universalidade.

Os cursos de musica oferecidos em institui¢bes de ensino em todos
os niveis exempliﬁcam este fendmeno: os “cursos substantivos” — por
exemplo, a graduagdo em “Musica” ou o bacharelado em “Violino” —
contemplam a musica de concerto de tradi¢do europeia ocidental, de
forma que outras praticas musicais sio abordadas em “cursos adjetivados”
— como as graduagées em “Musica Popular” ou “Musica Argentina”. As
disciplinas, repertdrios e eventos seguem o mesmo padrio.'”

A pesquisa realizada por Queiroz (2017), que analisou os cursos
superiores de musica oferecidos por dez universidades brasileiras,
confirma essa predisposi¢io, que, longe de ser uma questdo brasileira,
também ¢ verificada em outros paises — como demonstra o presente

estudo ao abranger distintas universidades latino-americanas.

[...] nos cursos/habilita¢des de graduagio do Brasil o termo
“miusica” equivale, em 88% da realidade estudada, priorita-
riamente 4 “musica erudita ocidental” ou musicas decorrentes
de suas bases histéricas e estéticas. Todavia, essa defini¢io ndo
precisa ser explicitada nas nomenclaturas dos cursos, nem nos
perfis profissionais, pois, no Brasil, um curso de instrumento,
por exemplo, se ndo apresentar outra indica¢io clara em sua
definigdo, é, “naturalmente”, um curso de instrumento que
terd a musica erudita como eixo central do processo formativo.
Essa “naturaliza¢do” é explicitamente um sintoma da colo-
nialidade, que marcou a institucionalizagio da drea no Brasil

desde o perfodo colonial, mas, sobretudo, a partir da criagdo

12 A separagéo entre categorias substantivas e adjetivadas é caracteristica do projeto
da modernidade, sendo observada nas mais diversas dreas de conhecimento.
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de escolas baseadas nos modelos dos conservatérios europeus

(Queiroz, 2017, p. 146).

Efetivamente, o processo de hegemonizagio da musica de concerto
na América Latina se vincula a uma histéria diretamente ligada a colo-
nizagio, sendo as praticas musicais colonizadoras — aquelas que sio, de
forma direta ou indireta, participes do processo de subalternizagio de
praticas musicais alheias a tradigdo europeia — iniciadas com as missoes
jesuiticas, aprofundadas pela formalizagdo dos estudos musicais nos
conservatorios e perpetuadas na incorporagio dos estudos conservatoriais
pelas universidades. Ademais, tal hegemonia é refor¢ada pelo status e
prestigio atribuidos a institui¢des artistico-musicais herdeiras da tradigio
ocidental europeia — como orquestras sinfonicas e filarmoénicas, teatros e
auditérios — que, bem como os préprios conservatérios e universidades,
privilegiam a difusdo da musica da modernidade.

Dessa forma, as instituigbes (incluidas as instituicbes musicais)
assumem um papel determinante no processo civilizatério colonial,
funcionando como laboratérios da ideologia dominante — ou “templos da
fé moderna™ estabelecem-se como lugares de produgio do conhecimento
hegemonico, reputado como legitimo; reclamam a autoridade para sepa-
rar o que ¢ conhecimento valido e o que ndo é; operam na imposigio da
episteme europeia através da invengdo e afirmagdo de cdnones, instituidos
como “verdade” (Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte
11, 2020).”* Portanto, como afirma Shifres ([s .d] apud Colonialidad del
saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020, [n. p.], tradugdo nossa),
“as instituigGes seguem formando sujeitos para o mundo moderno, nio
para questiond-lo”.

Considero a anilise de grades curriculares de cursos superiores

de Misica pertinente a presente discussio, uma vez que explicitam os

13 Cf.: COLONIALIDAD del saber en la experiencia musical — Parte 11, 2020.
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conhecimentos legitimados pelas institui¢Ges — tanto aqueles considerados
primordiais, indispensaveis ou “obrigatérios”, quanto outros considerados
“secundarios”, acessorios — evidenciando em tltima instincia a ideologia
(e a prépria nogdo de musica) adjacente aos cursos.

Apresento, como exemplo, os componentes curriculares referen-
tes ao primeiro ano — dividido em dois semestres — de distintos cursos
de graduagio em musica com habilitagio em violino (ou interpretagio
musical com énfase em violino), oferecidos em quatro universidades
publicas latino-americanas: Universidade do Estado de Minas Gerais —
UEMG (Brasil), Universidade Nacional de las Artes — UNA (Argentina),
Universidad Mayor de San Simén — UMSS (Bolivia) e Universidad de la
Republica — UDELAR (Uruguai). Ao considerar os titulos das discipli-
nas (os termos escolhidos para descrevé-las) como parte importante da
problematizagio — por explicitar, por exemplo, as categorias substanti-
vas e adjetivadas mencionadas anteriormente —, opto por nio traduzir o
contetdo original em espanhol no caso das universidades estrangeiras.
Posteriormente, apresento considerages sobre as disciplinas, contetidos
programéticos e propostas pedagdgicas dos cursos, com base em docu-

mentos oficiais disponibilizados pelas institui¢oes.
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Componentes curriculares — Primeiro semestre de graduagio

UEMG UNA UMSS UDELAR
Percepgao Musical I | Teoria Musical y Lectura Musical 1 Lectoescritura
Entrenamiento Musical
Auditivo
Educacién Ritmica Métrica
Auditiva 1
Contraponto I Armonial Armonial Armonia

Histéria da Musica
da Antiguidade
ao Renascimento

Historia de la
Mdsica Occidental 1

Temas de Historia
de la Musica 1

Introduccién a
la Universidad"

Musica de

Céimara A

Msica de Cdmaral

Canto Coral A

Prictica Coral

Préctica Orquestal
y Coral 1

Préctica Coral

Instrumento Teclado 1 Instrumento Lectura sobre

Harmoénico 1 Complementariol | el Teclado

—Teclado

Instrumento I Interpretacién Instrumento I Instrumento
Instrumental 1 — Violin

Consciéncia Morfologfa 1 Sensibilizacién

Corporal em Corporal

Performance -

Musical 1

14 A disciplina “Introduccién a la Universidad™, oferecida pela UDELAR, consiste

numa abordagem da “histéria da institui¢do”, apresentando, segundo o plano

de estudos, os conceitos fundamentais que regem a universidade, sua “evolugio

histérica” e estrutura de funcionamento atual.
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Componentes curriculares — Primeiro semestre de graduagio

UEMG UNA UMSS UDELAR
Leiturae Actstica
Produgéo de _ _

Textos Académicos

Seminario de
Interpretacién

Quadro 1: Disciplinas ofertadas no primeiro semestre dos cursos de graduagio

em violino de quatro universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados de pesquisa.

Componentes curriculares — Segundo semestre de graduagao®

UEMG UNA UMSS UDELAR
Percepgio Teorfa Musical y Lectura Musical 11 | Lectoescritura
Musical 11 Entrenamiento Musical

Auditivo
Educacién Repertorio
o o Auditiva 11
Contraponto I Armonial Armonia Il Armonia

15 A maioria das universidades consultadas apresenta uma estruturagio do curso

dividida em semestres. Entretanto, na Universidad Nacional de las Artes

(Argentina) observamos a segmentagio anual, razdo pela qual sdo incluidas as
mesmas disciplinas no Quadro 1 e no Quadro 2, referentes ao primeiro ano de
curso desta instituigio.
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Componentes curriculares — Segundo semestre de graduagio

UEMG

UNA

UMSS

UDELAR

Histdria da

Historia de la

Temas de Historia

Historia de

Msica Barroca Misica Occidental 1 | de la Msica 11 la Misica
Musica de Msica de Cdmaral

Cimara B - -
Canto Coral B Préctica Coral Practica Orquestal | Préctica

y Coral 11 de Conjunto
Instrumento Teclado 1 Instrumento Lectura sobre
Harmonico I Complementario I | el Teclado
—Teclado
Instrumento 11 Interpretacién Instrumento 11 Instrumento

Instrumental 1 — Violin

Préticas em Morfologfa 1 Sensibilizacién
Performance _ Corporal
Musical A
Antropologia Seminario de
Cultural — — Interpretacién

Seminario de
Interpretacién

Quadro 2: Disciplinas ofertadas no segundo semestre dos cursos de graduagio em

violino de quatro universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados de pesquisa.

O primeiro ponto observado, de cardter mais geral, j4 vem sendo

problematizado em diversas 4reas e diz respeito a estruturagdo curricular
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que separa os distintos conhecimentos em varias disciplinas, determi-
nando uma disposi¢ao arbérea. Esta disposi¢do, verificada na totalidade
dos cursos analisados, também foi evidenciada por Queiroz (2017, p. 152),
que aponta que a formalizagdo dos estudos musicais seguiu a tendéncia
— prépria da cultura ocidental — de dividir sua experiéncia em diferentes
ramos de pensamento (e pratica), e que a ideia de uma formagio em
musica fragmentada, conformada por linhas especificas de especializagio,
elimina sua “interdimensionalidade humana e cultural™.

Segundo Edgardo Lander (p. 43, tradugdo nossa), “as atuais
estruturas disciplinares das universidades latino-americanas, com seu
parcelamento burocritico dos saberes”, obstaculizam severamente a
abordagem de dilemas éticos e politicos — ou as “perguntas pré-tedricas”
— com relagdo a prépria atividade universitaria e, através de uma censura

metodolégica, desqualificam a reflexdo geral:

Estas estruturas disciplinares tendem a acentuar a naturali-
zagdo e cientifizagdo da cosmovisdo e a organizagio liberal/
ocidental do mundo, operando, assim, como eficazes ins-
trumentos de colonialismo intelectual. Nesta estrutura de
saberes parcelados, as questdes de conjunto, os desafios éticos,
as interrogantes sobre o para qué e para quem do que se faz
carecem de sentido. Dentro de cada disciplina se socializam os
estudantes na pratica de uma “ciéncia normal” que se dedica a
sua parcela da realidade e ndo tem por que interrogar-se sobre

o sentido do conjunto (Lander, 2000, p. 43, tradugdo nossa).

Analisando, por outro lado, questoes mais especificas relacionadas a
conformago curricular apresentada pelas quatro universidades, podemos
constatar nao somente a homogeneidade das propostas apresentadas pelos
cursos mas também a universalizagdo e naturalizagdo das praticas musi-

cais da modernidade. As propostas curriculares podem ser divididas em
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trés subdreas principais — correspondentes aos estudos tedrico-musicais,
histérico-musicais e pratico-instrumentais — sendo que a totalidade das
disciplinas equivalentes a estas distintas dreas de conhecimento musical
responde a epistemologia ocidental europeia, o que pode ser corrobo-
rado através da anilise do seu contetdo programatico. Tal hegemonia,
que exemplifico expondo somente os componentes curriculares dos dois
primeiros semestres dos cursos em cada universidade, mantém-se durante
os semestres posteriores, que tendem a seguir um percurso geral linear.

Nas quatro universidades, as disciplinas dedicadas a perspec-
tiva histérico-musical — “Histéria da Masica da Antiguidade ao
Renascimento”, “Histéria da Musica Barroca”, “Historia de la Misica
Occidental I”, “Temas de Historia de la Mdsica 1 e 11", “Historia de la
Muisica” -, por exemplo, abordam exclusivamente a trajetéria da musica
de concerto europeia, sendo averiguada em apenas uma das universidades
a especifica¢io (ainda que passivel de problematizagio) “Occidental™.
Sou ciente dos debates e reformulag6es ao redor desta disciplina — como
ja exposto por Arcanjo (2012) e Castagna (2015) —, mas fica evidente a
persisténcia do seu caréter totalizante em diversas instituigoes.

Do mesmo modo, as disciplinas relacionadas ao campo da

)

“Teoria Musical” (como “Harmonia”, “Contraponto”, “Morfologia”,
“Lectoescritura”, “Lectura” ou “Percepgdo Musical”) sdo todas substan-
tivas, sem nenhuma especificagio referente a qual formulagdo teérica esta
associada ou as categorias de base utilizadas, respondendo centralmente
a compreensio dos mecanismos e elementos constitutivos da musica de
concerto europeia ocidental — suas formas de analise, estruturagio, orga-
nizagio. Penso que mesmo que estes elementos ou categorias possam ser
incorporados por outras priticas musicais, eles seguem estando totalmente
atrelados a uma mesma légica — a l6gica da modernidade —, o que delata
uma atitude universalista diante do conhecimento musical e reverbera na

sistemdtica exclusio e invisibilizagao de possibilidades outras.
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No que concerne as disciplinas préticas ou interpretativas,
como “Musica de Camara”, “Préctica Orquestal”, “Instrumento” ou
“Interpretacién Intrumental”, o modelo é centrado no estudo do reper-
tério candnico ocidental de concerto, segundo os moldes conservatoriais
europeus (o que sera explicitado e detalhado posteriormente). Esta afir-
magio é corroborada por professores e estudantes de violino dos cursos,
que foram consultados.

Dos quatro componentes curriculares examinados, também me
chama a atengéo, especialmente, o apresentado pelo curso de musica da
Universidade Mayor de San Simén (Bolivia), uma graduagéo aberta no
ano 2013: além das disciplinas substantivas j citadas, a matéria intitulada
“Educacién Auditiva” demonstra de forma explicita o pensamento classifi-
catério e dualista do projeto da modernidade, baseado em oposi¢es como
civilizagao/barbarie, alfabetizadofanalfabeto, em que o saber eurocéntrico
— e seu modus operandi — corresponderia ao polo positivo, “esclarecido”,
enquanto o nao eurocéntrico corresponderia ao polo negativo, aquele
que “carece de educagio”.

Averiguo, entre todos os componentes curriculares examinados,
uma tGnica disciplina (“Antropologia Cultural”, oferecida pela universi-
dade brasileira no segundo semestre do curso) que supoe uma abordagem
diferenciada com relagéo as préticas musicais, vinculando-as aos estudos
culturais. Em geral essas disciplinas, que dialogam com outras reas de
conhecimento, como a antropologia e a sociologia, sdo oferecidas em
semestres posteriores — normalmente nos tltimos periodos de graduagio
—, mas, na totalidade dos casos analisados, correspondem a uma parcela
minima do curso.

Ressalto também que, no caso de virias instituigbes brasileiras,
a inclusdo de disciplinas que abordem outras praticas musicais (como
praticas de origem africana ou indigena) relaciona-se as politicas afir-
mativas e projetos de lei aprovados no nivel nacional, que determinam

a obrigatoriedade da incorporagio desses contetidos nos cursos. Porém,
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estes, normalmente, sdo incluidos em disciplinas isoladas, conside-
radas “coadjuvantes” no processo formativo do estudante de musica,
nio se vinculando de fato com os demais componentes curriculares
— atrelados a uma visdo tecnicista diretamente ligada ao paradigma
musical moderno/eurocéntrico.

Parece-me fundamental destacar tais pontos, que envolvem também
a dimensao subjetiva da colonialidade presente nas institui¢des. Essas
questdes sdo ainda agravadas se consideramos a forma como esses cursos
se apresentam, as promessas e expectativas criadas: os cursos analisados
ndo especificam a especializagdo nas praticas musicais de concerto — ou na
musica de tradi¢io europeia ocidental —, mas, ao contrério, salientam uma
formagio musical ampla, que possibilitaria a atuag¢io nos mais diversos
Ambitos musicais.

A apresentagio do curso oferecido pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (Brasil), por exemplo, destacava uma formagao em perfor-
mance com conhecimento especifico em Instrumento ou Canto para atuar
como solista ou compor grupos musicais das mais diferentes naturezas.** De
forma similar, a Universidad Nacional de las Artes (Argentina) afirma que
o graduado no curso superior de musica oferecido pela institui¢ao “estard
capacitado para a interpretagdo como solista e integrando agrupagoes e
orquestras em um amplo repertério que abarca todos os géneros académicos
e populares™ (UNA, [s. d.]).”

Declaragbes dessa natureza indicam a cumplicidade das institui-
¢Oes no arraigo e perpetuagio da colonialidade do saber, ao reafirmar a

hegemonia da episteme europeia/ocidental e contribuir no processo de

16 As informagGes referentes aos sites oficiais das universidades podem nio estar
mais disponiveis da forma como estavam a época de levantamento de informagdes
para a elaboragio da tese que deu origem ao presente capitulo, uma vez que os
sites passam por atualizagées periédicas. Para mais informagées sobre o curso,
Cf.: UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERATS, [s. d.].

17 Para mais informagGes sobre o curso, Cf.: UNA, [s. d.].
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naturalizagio de uma ideologia que pressupde a legitimidade inequivoca
do conhecimento produzido pela modernidade — representado aqui pela
musica de concerto — cujo “dominio” possibilitaria, “naturalmente”, a

atuagido em qualquer outra prética musical.

A colonialidade do saber em dois perfis estudantis

Através de informagbes cedidas em entrevistas realizadas durante esta
pesquisa, busco explicitar eventos ou situagdes em que a colonialidade
do saber musical (a inferiorizagio de praticas musicais distintas a tradigao
de concerto, bem como a hegemonizagio das préticas eurocéntricas) é
notdria e pode ser relacionada diretamente ao contato com institui¢oes de
ensino musical. As entrevistas, de carater livre, consistiram em conversas
sobre temas vinculados a trajetéria musical/violinistica de dois estudantes,
que narraram experiéncias pessoais relacionadas ao estudo e prética do
instrumento, e cujas identidades, por razdes éticas, serdo resguardadas.

O primeiro estudante estava iniciando sua graduagio em violino no
momento da entrevista. Seu contato com institui¢des de ensino musical,
no entanto, era anterior: havia frequentado, na prépria universidade,
o curso preparatério para o exame de ingresso ao nivel superior e,
anteriormente, COmMegOU seus estudos de violino em um conservatério
préximo ao seu lugar de residéncia. A decisdo de iniciar-se no estudo
do violino, segundo suas palavras, aconteceu por “casualidade”, jé que
0s primeiros instrumentos com 0s quais teve contato foram o violao e
a flauta transversal. O conservatério onde deu inicio aos seus estudos
institucionalizados de musica nio disponibilizava, porém, aulas desses
instrumentos, levando-o a optar pela aprendizagem de um instrumento
de cordas friccionadas.

Sobre esse conservatdrio, primeira instituigio frequentada, o estu-

dante se expressava com receio, sempre ressaltando que nio era uma
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entidade de “alto nivel”, que “néo tinha boa fama” — comparando-a com
a universidade ou outros conservatdrios e escolas de musica de sua cidade
— mas que, no entanto, foi a inica a qual teve acesso.

Os primeiros trabalhos como violinista surgiram apés alguns meses
de estudo do instrumento — tocando arranjos de temas variados em casa-
mentos e eventos em geral —, o que o influenciou na decisdo de seguir
a carreira musical e cursar o nivel superior. Paralelamente, o estudante
mantinha um trabalho noturno como ajudante em uma loja, atividade
que abandonou apés o ingresso na universidade.

Ao falar de suas praticas ou gostos musicais anteriores aos estudos
institucionalizados de musica, o estudante ressaltou sua preferéncia pela
musica popular, identificando-se como um “roqueiro”, mas que “nio
sabia nada” — ignorando, inclusive, sua experiéncia com o violdo e a
flauta, por exemplo. Suas palavras expressam uma mudanga com relagdo
a suas preferéncias musicais, marcada pelo ingresso no conservatdrio,
bem como a omisso ou subalternizagio de conhecimentos anteriores as

préticas conservatoriais:

Eu conbecia em especial certas miisicas que gerdlmente se tornam
famosas. Mas eu ndo sabia nada, zero. Quando entrei no conserva-
t6rio comecei a escutar, também, miisica cldssica. Meu compositor
favorito, por exemplo, é Bach. Eu gosto principalmente do Barroco,
Bach, Vivaldi|...).

Além do repertério estudado no conservatério — onde teve o
L , . “1re . ,
primeiro contato com a musica de concerto ou “cldssica” — aprendia através
de tutoriais no YouTube ou “tirando de ouvido” algumas pegas que lhe
interessavam — “todas muito simples”, segundo sua descri¢do —, como trilhas
sonoras de filmes e séries (que em alguns casos também eram parte do

repertério apresentado em casamentos ou eventos que o contratavam).
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De acordo com o estudante, o processo de afastamento das praticas
C . , .
musicais “informais” (marcadas pelo contato com a musica popular),
deu-se de forma gradual, e ainda no conservatério lhe interessava tocar
certas musicas “diferentes” (como temas de rock, chacareras). Pensar
no enfoque exclusivo do violino “classico” lhe causava desconfianga.
Entretanto, esse afastamento foi acentuado com a entrada na univer-

sidade, no curso preparatério para o ingresso na graduagdo em musica.

Com relagdo a milsica do violino ou da miisica cldssica, antes de
qualquer coisd eu querid tocar miisica, assim, popular, digamos. Mas
conbecendo mais a miisica, miisica cldssica, vendo como é, como é
a interpretagdo, tudo isso, eu deixei de lado, deixei de tocar miisica
popular. [...] Quando entrei no curso eu aprendi mais dos autores,
também vi mais milsica cldssica, de todo tipo, miisica académica de
Bach, Vivaldi, Mozart, Paganini e outros, entdo me chamou muito a
arengdo e comecei a gostar ai, e disse “ndo, a milsica popular é muito
simples”, dizia pra mim mesmo, “quero chegar ao nivel que exige a
miisica cldssica e quero superar-me, e sei que se eu conseguir todo o

resto vai ser mais simples”.

Quando questionado, ainda, sobre a hegemonia do ensino da musica
de concerto nas universidades e sua opinido sobre a tradigdo pedagdgica

eurocéntrica, o estudante afirmou:

Geralmente toda a escola, todo o tema do ensino, estd baseado na
milsica cldssica, ndo? Entdo para mim é muito necessdrio aprender
isto primeiro. Claro, depois tem outros estilos, eu acho. E podem
chegar a ser muito mais simples se vocé chega a dominar bastante
o tema cldssico. [...| A milsica que se desenvolveu mais é a miisica

cldssica, certo? A miisica da academia...
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Sobre suas expectativas com relagdo a carreira, expressou entusiasmo
ao revelar o interesse em atuar como solista, impulsionado pelo anseio de
interpretar as “grandes obras” candnicas do violino - confessando que seu
“sonho”, como violinista, é tocar o Concerto para violino de Tchaikovsky.
Segundo ele, alcangar esta meta depende da “dedicagdo total ao instru-
mento”, ao estudo e desenvolvimento técnico-instrumental.

O segundo estudante entrevistado narra uma trajetéria distinta:
desde o principio ressalta suas experiéncias anteriores aos estudos acadé-
micos de violino, especificando, no entanto, que sua drea de atuagio se
vincula & musica popular, sendo integrante de uma “orquestra tipica™®
de sua cidade — com a qual se apresenta como violinista h4 varios anos,
de forma regular, em shows, festivais e eventos diversos — e, ademais,
coordenador de um projeto de orquestra tipica proprio.

Sobre as razées que o impulsionaram a ingressar no curso supe-
rior de musica, além do interesse em “avangar tecnicamente” no violino
alcangando um “maior nivel em performance”, ressalta o interesse em
disciplinas tedricas como “Harmonia” e “Contraponto”, que o auxiliariam
na atividade de arranjador de pegas instrumentais para as orquestras nas
quais trabalha, sobretudo, para a orquestra que fundou.

Também revela, com desagrado, que a musica a qual se dedica
estd, em geral, vinculada a um esteredtipo de “boemia”, “desleixo” —
expressando como meta pessoal a transformagio desse imaginério, o
que o impulsionou a criar um projeto prc’)prio, sua orquestra tipica, que
consistiria em uma proposta “diferente”, “mais séria”.

E interessante notar sua énfase na diferenciagdo entre musicos “empi-
ricos” e “profissionais” (ou “estudados”), que delata a incorporagio, ao

longo do seu percurso musical, de categorias de valoragio e classificagio

18 “Orquestra tipica” é o nome atribuido a grupos instrumentais formados, normal-
mente, por mais de oito integrantes, dedicados a interpretagio da miisica popular
de uma determinada regido.
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das distintas experiéncias musicais. Transcrevo alguns fragmentos da
entrevista que narram situagoes aparentemente decisivas no processo
de incorporagio dessas categorias, que se relacionam diretamente ao seu
contato com a “musica cldssica”, “a drea do cldssico”.

O primeiro evento descreve o contato inicial do estudante com a
musica de concerto, que ocorreu através de um violinista de sua cidade que
o convidou a participar de uma orquestra. No momento deste primeiro
contato com a tradi¢do de concerto o estudante ja tinha experiéncia
como violinista de orquestras tipicas, uma experiéncia que, entretanto,

identifica como “empirica”.

A coisa é que este violinista era muito, muito bom. Mas sua drea era
o cldssico, ou seja, ele tinba estudado miisica... ele tinba estudado
miisica e eu era todo um empirico... E eu lembro que ele me convidou
a entrar na orquestra dele [...] e bavia miisicos empiricos e também
estudados... E, assim, eu entrei e aprendi a ler ai, o que é algo da
miisica, ler, ndo é? As notas, a partitura... ai aprendi d forca, a
ler... e ele me indicou mais algumas coisas, mais do violino, ndo sei,
postura... fiz umas duas aulas com ele em sua casa e frequentava
a orquestra. [...] E dessa forma eu entrei nessa drea do cldssico, ou
seja, eu ndo conbecia nada de milsica cldssica, ndo conbecia mesmo...

entrei nessa drea, entrei na orquestra e estive uns dois anos.

O segundo episédio se refere a sua participagio em festivais inter-
nacionais de orquestras tipicas, que possibilitaram o contato - segundo
ele — com outros musicos “estudados” e estimularam a cria¢io do seu

projeto préprio, que seria baseado em outros moldes.

Estou bd quase dez anos com as orquestras n’picas, que me permiti-
ram viajar a paises... com esta misica fui ao Chile, a0 México |[...],

fui em duas ocasides a festivais internacionais no México, onde vdo
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miisicos, ndo sei, do Japdo... e desse modo comegou minba inquietagdo
por ﬁzzer um grupo proprio, mas um grupo diferente, ndo? Porque
quando fui a0 México vi milsicos que tém escola, sdo milsicos que
tém uma base, com relagdo d miisica, tém uma base muito boa, sdo
estudados, de alto nivel, e fazem miisica tipica a nivel profissional, ou
sejd, ¢ outro nivel, ndo? Coisa que aqui neste pais ndo tem, ou seja,
ndo tem esta milsica, neste nivel... entdo busquei [para o projeto

proprio| miisicos estudados |...].

Ao ser indagado sobre as questoes fundamentais na diferenciagio
entre o musico “empirico” e o “estudado”, ou “profissional”, bem como

sobre suas motivagdes para cursar a graduagio em musica, afirma:

O empirismo, de certa forma, ndo é tdo ruim, o bom que tem o [mu-
sico] empirico é que desenvolve muito o ouvido, certo? Desenvolve
muito... Mas... incorpora também “vicios” com o instrumento. E
como que, por exemplo, eufago arranjos musicais, barmonizo,
empiricamente [...| mas ndo sei o que faco... [...] Bom, eu entrei
na universidade, no curso de miisica, justamente para aprender...
ndo entrei com a finalidade de ser “um grande miisico”, ou seja,
entrei com d finalidade de aprender e adaptar este conbecimento ao
meu grupo. |...] E agora que estou no curso, estd bem o curso, mas
vejo que ndo é tdo ficil, é bem complicado |...]. Eu, como aprendi
empiricamente, incorporei muitos “vicios”... entdo mudar isso de

um dia pro outro é complicado.

O estudante ja se encontrava na metade do curso de graduagio
(ainda que defasado na disciplina “Violino”, ao nio ser aprovado em
todos os semestres), e, com base na experiéncia vivida na universidade,

explicitou algumas adversidades com as quais se deparou, sobretudo na
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parte prética-instrumental, relacionadas a dificuldade em adequar-se a

técnica violinistica de concerto exigida pela instituigdo.

Eu sentia que me frustrava um pouco, na verdade sinto que ainda
estou um pouco frustrado, porque tenbo muita dificuldade... As notas
posso tocar, notas rdpidas e tudo mais, mas o que me bloqueia é a
técnica... ou seja, sai sujo, ndo sai muito afinado, muito estdvel, a
leitura também, puxa... falba muito a minba leitura também... Ou
seja, sinto que me falta uma base, uma base estdvel, sabe? [...] Na
verdade me estresso muito com o violino, mas af estou... [...] Sinto
que até agora o que eu aprendi nos meus anos de miisica empirica eu
ndo apliquei aqui na universidade. Entdo ndo tem opgdo, ndo tem
que improvisar, direto d leitura e se toca, entdo o ouvido... isso que

desenvolvi acho que ndo serviu muito...

Aprofundando o tema referente as supostas “bases musicais” indis-
pensaveis a pratica violinistica, o estudante ressalta a necessidade de
estudar a musica cldssica antes de qualquer outra, salientando a dificul-
dade que teve por ter iniciado tarde estes estudos, ji na universidade, e

numa idade avangada, segundo ele.

Acho que antes de tocar esta miisica que eu toco, é necessdria uma
base musical, ou seja, uma base cldssica. Por qué? Porque na milsica
cldssica é onde vocé vai fazendo esta base estdvel, com relagdo a tudo,
ndo sei, comegamos a afinar bem, a ler partituras, que facilita muito
depois, né? |...] E a miisica que eu toco, o meu estilo, é s6 mais um
estilo, certo? Isso sim se pode aprender, ndo é algo que ndo possa ser
aprendido, sim, ¢ possivel, e sendo um milsico cldssico se aprende
mais rdpido, porque jd tem uma base e é s6 ajustar algumas coisas

e nada mais...
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A incorporagio das categorias modernas/coloniais de classificagio
e hierarquizago é perceptivel em suas declaragbes, nas quais elementos
associados as praticas “empiricas” sio qualificados como problemdticos,
como “vicios” que devem ser eliminados ou corrigidos — sendo retrata-
dos ou definidos através de termos como “sujo” — e que, supostamente,
delatariam uma “falta de bases musicais”, sendo essas “bases” andlogas
ao estudo da técnica conservatorial.

Ao ser questionado sobre o seu sentir na universidade sendo um
musico vinculado a outra prética musical, distinta da tradi¢do europeia
de concerto, o estudante expde uma situagio vivida em uma aula de
“Harmonia”, na qual a inferiorizagio de outros saberes ou praticas musi-

cais é explicita:

Especificamente na universidade, no curso de miisica, eu escutei e
vi sim a preferéncia pela milsica cldssica... E assim, digamos, se tem
um aluno de um conservatdrio renomado e eu, que sou um miisico
de orquestra tipica... ndo vdo me dar a mesma importdncia que ddo
a um misico estudado. Ndo me ddo essa importdncia. E eu vi casos,
muitos casos. Um exemplo é um professor... Um colega, que também
é invegrante da mesma orquestra que eu, perguntou d esse professor:
“na miisica que tocamos escutei algumas partes onde se barmoniza
diferente... qual seria esta harmonia?” E o docente, para bumilbar,
disse: “E que ndo sabem, ndo podem fazer mais”. Entdo eu sinto que
estdo fechados em uma iinica coisa, ndo se abrem [...] Acho que antes
de comegar com a carreira de docente deveriam aprender a respeitar,
ndo? Os estilos, os géneros... [...] Esta parte eu sinto quefalm na
universidade, e se sente esta discriminagdo, b professores muito
sarcdsticos... Tenbo amigos que entraram no curso e abandonaram,

e sdo vdrios casos... entdo alguma coisa estd mal ai.
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Ainda conversando sobre esse episédio, o estudante o justifica de
forma controversa, afirmando que muitos ndo sabem que todas as musicas
ja “avangaram”, profissionalizando-se. Tal afirmagéo nos parece equivoca
na medida em que se insere na légica hegeménica, posicionando, igual-
mente, a légica eurocéntrica como aquela que deve ser incorporada por
outras praticas, o que determinaria, em tltima instincia, o seu grau de
“avang¢o” ou “nivel” - evidenciando uma perspectiva evolucionista com

relagdo s diferentes préticas musicais.

Qualquer miisica boje em dia jd estd muito avangada, entdo, a mil-
sica tipica tradicional, por exemplo, estd harmonizada de forma
diferente porque, logicamente, sdo miisicos empiricos, mas se escu-
tamos esta mesma miisica tocada agora, pelos grupos pr(y‘issionais,

é outro nivel. Mas os docentes ndo sabem disso.

As trajetérias descritas e os fragmentos apresentados apontam para
diferengas relevantes entre os dois estudantes entrevistados — seu percurso
violinistico e de formagéo, suas experiéncias profissionais e interesses
pessoais com relagdo a carreira musical — o que possibilita identificar dois
perfis diferenciados.”

Nio obstante as diferengas gerais que caracterizariam estes distin-
tos perfis — marcados por formas diferenciadas de relacionar-se com o
instrumento, com as instituigoes e préticas musicais —, destaco que ambas
as trajetérias elucidam pontos fundamentais para a presente discussao,
relacionados a colonialidade do saber manifesta no meio musical.

Os fragmentos das entrevistas aqui transcritos revelam a incorpora-
¢4o do pensamento moderno/colonial pelos dois estudantes, decorrente do

contato com institui¢bes de ensino e prética musical — como a orquestra, o

19 Para uma descri¢io mais detalhada sobre os dois perfis estudantis, Cf.:
ANASTACIO, 2021.
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conservatério e a universidade — que edificam uma compreenso eurocén-
trica da “musica”, instituida segundo os mesmos pardmetros eurocéntricos
da ciéncia moderna.

A concepgao evolucionista é notéria nas declaragdes apresentadas,
que posicionam, nos dois casos, a musica de tradi¢do europeia — ou “clds-
sica” — como a mais desenvolvida, a mais complexa, a mais avangada, em
oposi¢ao as demais formas de fazer musical, que estariam situadas em
um estégio anterior, atrasado, mais simples. Tais aﬁrmag(’)es testemu-
nham a perspectiva teleolégica incorporada que, segundo Shifres ([s .d]
apud Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020, [n.
p-J, tradugdo nossa), “supde que a sequéncia histdrica ou o percurso da
Europa é o caminho a ser percorrido por todos, é a sequéncia histérica
geral”. Podemos perceber claramente esta perspectiva através de diversos
fragmentos retirados das duas entrevistas, como é o caso das afirmagées
“a milsica que se desenvolveu mais é a milsica cldssica”, ou “qualquer miisica
hoje em dia jd estd muito avangada’.

Também observa-se, nos dois casos, uma compreensao dualista com
relagdo & musica, refletida em oposi¢des como “simples vs. complexo”,
“empirico vs. estudado” (ou “profissional™), em que distintos saberes sdo
classificados e desclassificados segundo o paradigma da modernidade,
sendo inferiorizados os saberes e praticas musicais alheios a tradigao euro-
peia de concerto. Esta inferiorizagio é explicitada também no episédio
— de violéncia simbdlica — descrito pelo segundo estudante, no qual um
docente, deliberadamente, deprecia outra pratica musical alegando sua
suposta incapacidade de igualar-se ao modelo eurocentrado.

A perspectiva universalista nas préticas violinisticas, por sua
vez, impde como primordial o conhecimento da técnica da musica de
concerto, determinada como base primeira e Gnica no que diz respeito a
prética do instrumento — enquanto outras formas ou técnicas violinisticas

sdo compreendidas como nuances estilisticas (que podem ser facilmente
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assimilados uma vez que a base tradicional europeia esta formada), ou,
em alguns casos, inferiorizadas, retratadas diretamente como faléncias.

Cabe salientar, igualmente, a mistificagio de certas habilidades, cate-
gorias efou conceitos que sio consolidados como “naturais”, como parte
inseparavel da prépria musica, reafirmando a universalizagdo das préticas
musicais modernas, hegemdnicas — como ocorre com relagio a leitura
ou 4 notagao musical: “é algo da miisica ler, ndo é? As notas, a partitura...”.

Tal ocorréncia diz respeito também a omissao do 16cus de enun-
ciagdo — flagrante no discurso dos dois estudantes —, através da qual a
Europa constitui as “categorias substantivas” citadas anteriormente, que
passam de teoria em teoria de forma “autoevidente” (Shifres, [s. d.] apud
Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020) - como
¢ o caso de parimetros como afinagio, interpretagio, técnica, e como é
igualmente notédvel nas compreensées de “musica” efou “violino” expostas.

Shifres ([s .d] apud Colonialidad del saber en la experiencia musical
— Parte 1, 2020) descreve o eurocentrismo como uma forma de situar a
experiéncia europeia como a experiéncia Unica, universal, sendo imposto
de distintas formas, o que é elucidado pelas consideragbes anteriores.

Retomemos, entéo, a pergunta apresentada previamente neste capi-
tulo: “Tudo bem, é eurocéntrico. Mas... qual é o problema?”.

Coincido com Mignolo (Charla abierta Rita Segato y Walter
Mignolo | Laboratorio TypA 2021, 2021),*° quando afirma que o euro-
centrismo antes do ano 1500 néo pode ser considerado um problema,
afinal, nada mais natural que cada cultura, comunidade ou civilizagdo
seja centrada em si mesma, em suas préticas e formas particulares de
compreender sua prépria realidade. Entretanto, o “problema” do euro-

centrismo tem inicio em finais do século XV — momento da invasio do

20 Conferéncia virtual, ao lado de Rita Laura Segato: “Eurocentrismo, coloniali-
dad y museos”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=59T_hON-
4v4U&ab_channel=FundacionTyPA. Acesso em: 15 jun. 2021.
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continente americano — e diz respeito asua expansio violenta, a impo-
si¢do do paradigma europeu como “modelo universal” através de um
longo processo de colonizagio, que perdura até os dias atuais através dos
distintos e complexos mecanismos da colonialidade — do poder, do ser e
do saber. O problema fundamental reside na relagio com o diferente, na
subalternizagdo do “outro”.

Desse modo, é fundamental entender que a colonialidade do saber,
como aponta Carrera (Colonialidad del saber en la experiencia musical —
Parte 11, 2020), refere-se aos mecanismos epistemoldgicos que permitem
construir relagdes de poder cognitivo, representacional e experiencial,
enquanto a episteme europeia atua como um modelo totalitirio, que nega
a racionalidade a todas as outras formas de conhecimento - relegadas a
niveis “mais baixos”.

Outra perspectiva com relagio ao eurocentrismo é apresentada por

Rita Segato, que afirma:

Eurocentrismo, da maneira como eu entendo, é a outra cara da
moeda do racismo. [...] O efeito da conquista e da colonizagdo é
a racializagdo do mundo, e o eurocentrismo é um dos aspectos do
racismo porque é o que nos faz ver o sujeito produtor de conbecimento,
de saber, o juiz do mundo, encarnado num corpo que é o corpo
europeu, que é o corpo branco, desde o ponto de vista feminista é o
corpo do homem, e que estd em um universo, em um continente, que
ndo ¢ o nosso. Entdo eurocentrismo é uma das formas do racismo
porque é uma das formas de expropriagdo de valor dos produtos do
corpo racializado. [...| Somos eurocéntricos porque somos racistds
(Charla abierta Rita Segato y Walter Mignolo [ Laboratorio
TyPA 2021, 2021, [n. p.], tradugio nossa).
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A questdo racial, tema fundamental no que diz respeito as reflexdes
e debates acerca da decolonialidade ou descolonizagio, ndo poderia ficar
a margem das problematizagbes sobre o ensino e pratica musical.

Phillip Ewell (2019) aborda o tema de maneira frontal no campo
da teoria musical, afirmando categoricamente que “a Teoria Musical ¢
branca”. O autor, inserido no contexto académico-musical estadunidense,
enfatiza a branquitude institucionalizada, a “estrutura racial branca” —
e masculina — que fundamenta as institui¢es musicais (sua ideologia,
seus discursos, métodos, pedagogias, cinones), apontando que uma das
fungdes das estruturas racializadas é justificar, tacitamente, os privilégios
possuidos por pessoas brancas.

E fundamental, portanto, observar a diferenga entre a compreensio
do racismo como estrutura — que diz respeito as relagdes sociais e as préticas
que mantém e refor¢am as hierarquias instauradas pela colonizagio —,
e uma outra compreensdo de racismo (que geralmente corresponde ao
discurso branco ou branqueado), que o entende como fenémeno indi-
vidual, como “preconceito”. Esta lltima nega a esfera social, relacional e
institucional do racismo, ocultando sua condigéo estrutural.

Portanto, faz-se necessério explicitar, de forma clara e contundente,
0s mitos que sustentam a estrutura racial branca — a estrutura colonial
— inerente 4 tradi¢do musical de concerto, levando a discussdo aos mais
diversos 4mbitos institucionais. Entre os mitos fundadores desta tradigéo,
Ewell ressalta os pressupostos amplamente difundidos e naturalizados
de que a musica e a teoria musical das pessoas brancas é a melhor ou a
tnica formulagio tedrico-musical concebivel (com destaque para a produ-
¢Ao tedrica de origem germénica dos séculos XVIII, XIX e principios do
século XX), e que essa teoria, bem como as instituicbes e organizagdes
adjacentes, nio se relacionam em absoluto com as questdes raciais ou
de género — de forma que a critica a partir desta Stica é considerada

inconveniente, inadequada.
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Saliento que esse panorama excede o ambito da teoria musical abor-
dado pelo autor norte-americano, o que pode ser constatado através dos
dados que serdo aqui apresentados — referentes ao repertério que compoe
a tradi¢do musical orquestral e violinistica de concerto, bem como os
curriculos universitarios de distintos cursos superiores de musica da
América Latina.

Concordo com Ewell (2019) quando afirma que evidenciar esses
“mitos fundadores”, com a necesséria explicitagdo de sua branquitude
e masculinidade, é uma atitude fundamental no enfrentamento da
estrutura racial branca e patriarcal da tradigdo musical de concerto,
chamando a atengdo, também, para a responsabilidade das instituigées
na perpetuagio desta condigio colonial, o que é corroborado por José

Jorge de Carvalho (2019):

Historicamente, sabemos que o que chamamos de eurocen-
trismo foi instalado pelos brancos. Nem os negros nem os
indigenas jamais procuraram nem desejaram rejeitar suas
cosmovisdes para se tornarem eurocéntricos. A questio da
nossa colonizagio é, portanto, uma questio racial: o grupo eu-
rocéntrico no Brasil é um grupo branco. Em outros termos, ¢
preciso racializar essa discussdo e afirmar que a nossa academia
é colonizadora e branca (Carvalho, 2019, p. 90).

Com relagdo a repercussio desse debate em instituig6es musicais
académicas, ressalto o posicionamento de algumas universidades — como
a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)* — que
reconheceram, recentemente, a indole eurocéntrica e racista de seus curri-

culos, o que poderia ser o inicio de mudangas concretas reverberando

21 Cf.:UNIRIO, [s.d.].
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inclusive em outras institui¢des, ao trazer a tona um debate constante-

mente evitado, mas que, cada vez mais, mostra-se urgente e indeclinével.

A doutrina da hierarquia cultural néo é, pois, mais que uma
modalidade da hierarquizagio sistematizada, mantida de
maneira implacével. [...] O racismo nio é um todo mas sim
o elemento mais visivel, mais cotidiano — para dizer de uma
vez —, em certos momentos, mais grosseiro de uma estrutura
dada. [...] O racismo nio pdde esclerosar-se. Foi necessério
que se renove, matize, mude de fisionomia. Foi necessario que
experimente a sorte do conjunto cultural que o informava. |...]
Este racismo que se quer racional, individual, determinado,
genotipico e fenotipico, se transforma em racismo cultural. O
objeto do racismo deixa de ser o homem particular e sim uma
certa maneira de existir. [...] E necessirio buscar, no nivel da
cultura, as consequéncias deste racismo. O racismo, jd vimos,
ndo é mais que um elemento de um conjunto mais vasto: o da
opressdo sistematizada de um povo. [...] Assistimos & destruicio
dos valores culturais, das modalidades de existéncia. A lingua,
o vestuario, as técnicas sao desvalorizadas. Parecidas tentativas
ignoram voluntariamente o cardter incomparavel da situagdo

colonial (Fanon, 2017, p. 88-89, tradugio nossa).

Terceiro ato: o teor da tradigao

Até hoje, a fundamentagio ontolégica tem considerado o
Centro como ponto de chegada e de partida. O ‘Ser’ tem
sido, na verdade, o Centro. O ‘Pensamento’ tem sido um

Pensamento Central. No Centro se encontram ambos. Fora
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do Centro, encontra-se o ente, o contingente e o subdesenvol-
vido; aquilo que sé passou a ser reconhecido através do Centro.
Na sua globalidade, a metafisica imp6s uma fundamentagio
filoséfica que passa pelo Centro. A teoria do conhecimento,
em todas as suas formas, impf)s € continua a impor um Centro
Esclarecido. A ética, por sua vez, impde um Centro através do
qual os valores se fazem valer (Augustin T. de la Riega apud
Maldonado-Torres, 2010, p. 337).

Ap6s apresentar questoes gerais associadas ao processo de formagio musi-
cal de matriz conservatorial e seu vinculo direto com a modernidade
eurocentrada — evidente na manutengio das estruturas coloniais de poder
adjacentes & compreensdo eurocéntrica sobre a musica —, cabe aprofundar
a abordagem de uma tradi¢do musical especifica inserida no 4mbito da
musica de concerto: a tradi¢io violinistica.

O estudo do violino é geralmente direcionado pelo aprendizado
de diferentes técnicas ou mecanismos utilizados para desenvolver habi-
lidades especificas no instrumento e, simultaneamente, é trabalhado
um repertdrio bésico ou conjunto de obras musicais no qual se aplicam
tais técnicas instrumentais. As aulas individuais, nas quais o aluno tem
contato direto e exclusivo com o professor do instrumento, representam a
forma mais aceita ou legitima de transmissio desse conhecimento. Via de
regra, sdo utilizados, segundo o critério e a escolha do professor, métodos
e livros ou cadernos de estudo, combinados com determinado repertério
notado em partituras, que organizados e trabalhados sucessivamente
possibilitariam um desenvolvimento progressivo e a aquisi¢do gradual de
habilidades especificas, almejadas para o “dominio” do instrumento. Esse
procedimento de ensino e aprendizagem, assim como o repertério sele-
cionado, é parte de uma tradigio transmitida de professores para alunos

e sistematicamente reproduzida, em geral, nos moldes conservatoriais
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europeus, incorporados por institui¢ées de formagao musical (entre as
quais se incluem os cursos universitdrios de musica) em nivel mundial.

E interessante observar que o ensino musical proposto pelos
conservatérios funcionou desde suas origens “aos moldes das corpora-
¢oes de oficio, onde um mestre (eximio conhecedor de sua arte) cuidava
da formagio de seus aprendizes” (Pereira, 2012, p. 44). Esta relagio
mestre-discipulo segue palpdvel no formato das aulas individuais de
instrumento, configurada por uma notével verticalidade, em que o
professor possui vasta autoridade e autonomia no direcionamento do
aprendizado do estudante, muitas vezes sem intervengo institucional.
Kingsbury (1988) e Nettl (1995) tragam um paralelo entre este modelo
de ensino e os semindrios de formagao de sacerdotes, destinados, mais
que & preparagio para uma carreira, 4 orientagao de uma devogio, envol-
vendo uma relagdo mais pessoal, moral e emocional que propriamente
profissional ou econémica (Kingsbury, 1988, p. 20).

De acordo com Shifres e Gonnet (2015, p. 57), a realidade social da
Europa de finais do século XVII acarretou transformagdes importantes
nas concepgdes sobre a arte e a formagio dos artistas, sendo o conser-
vatdrio de Paris uma sintese depurada do modelo pedagégico surgido a
partir dessas transformagdes — modelo que se estende até a atualidade e
que envolve uma ressignificagio das relagées de aprendizagem centrada
no individuo, no desenvolvimento de atributos individuais (o que diz
respeito também a implantagio das légicas liberais/capitalistas no plano
da arte e da cultura).*?

Esta instancia de formagao — baseada sobretudo na aquisi¢ao de
habilidades técnicas (em que a nogao de virtuosismo é sumamente
importante) e no estudo de repertérios direcionados por um “mestre”
— supostamente outorga ao violinista as ferramentas necessarias para

atuar nos meios proﬁssionais de musica, nos quais poderia ocupar-se

22 Cf.: SHIFRES; GONNET, 2015.
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como professor/docente ou como instrumentista. No segundo caso, como
instrumentista, destacamos a possibilidade de ingresso em uma orquestra,
tendo em vista que, comumente, as orquestras — sejam sinfonicas, filar-
monicas ou de cimara — sdo reconhecidas como institui¢des de grande
relevincia e prestigio no meio musical, exercendo enorme influéncia na
formagio de grande parte dos musicos, além de representarem um dos
principais campos de trabalho no meio musical de concerto.

Observamos ainda que na maior parte dos casos as orquestras,
compostas em sua maioria por musicos formados nos moldes citados
anteriormente, também apresentam um repertério tradicional padrio
estritamente ligado aquele trabalhado pelo estudante nos meios de forma-
¢do. Cabe salientar que a orquestra e o conservatdrio, como concebidos
nos dias atuais, possuem uma relagéo direta desde suas origens, que
remontam a Europa dos séculos XVII-XVIIL

Dessa forma, verificamos a reiteragio de um repertério standard,
constituido por um conjunto especifico de obras musicais, que serd prati-
cado pelo violinista no decorrer de toda sua trajetéria artistica, requerido
e avaliado nas mais diversas ocasides: trata-se do repertério canénico para
o instrumento, parte fundamental da tradi¢do musical de concerto.

Como ressalta Castro-Gémez, praticamente todas as dreas de
conhecimento apresentam um cinone préprio, “que define quais auto-
res devem ser lidos (as ‘autoridades’ ou os ‘classicos’), quais temas sao
pertinentes e que coisas devem ser conhecidas” (2007, p. 84). Segundo
o autor “os cdnones sdo dispositivos de poder que servem para ‘fixar’ os
conhecimentos em certos lugares, tornando-os facilmente identificiveis
e manipulaveis” (2007, p. 84, tradugio nossa).

E pertinente, portanto, averiguar: em que consiste o cinone violinis-
tico de concerto? Qual é o repertério que ocupa um lugar tio central no
que diz respeito a aprendizagem do instrumento? Que obras musicais
o constituem e, consequentemente, direcionam a pratica musical do

violinista formado na tradigdo “cldssica” ou “erudita”?
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Acredito que a reflexdo sobre a colonialidade em artes ou em musica,
bem como a compreensdo mais profunda da prépria tradi¢do musical
de concerto, extrapolam enormemente a questdo do repertério. Como
exposto anteriormente, a propria légica musical eurocéntrica (bem como
suas “categorias substantivas”, entre elas, a categoria “obra”) deve ser
problematizada. Porém, na medida em que o repertério pode ser enca-
rado também como uma objetivag¢io da ideologia subjacente as praticas
musicais modernas, enfatizamos a relevincia dos estudos direcionados
a sua observagdo critica, principalmente tendo em vista que o campo da
performance musical, ou das praticas interpretativas da musica de concerto,
segue, ainda nos dias atuais, reafirmando a sua centralidade em discursos
e praticas, ticitos ou explicitos.

Desse modo, apresento dados extraidos de editais de concursos
orquestrais e de provas de sele¢do de universidades — considerando que
estes, a0 tencionarem a avaliagio de instrumentistas e o reconhecimento
de suas aptiddes, evidenciam, para além do repertério standard, os para-
metros musicais valorizados e a metodologia adotada para tal avaliagao.

Através da coleta de dados e leitura das informagGes apresentadas
nos documentos, pretendo nio somente explicitar a homogeneizagio das
préticas e do repertorio orquestral e violinistico de concerto, mas também
propor uma reflexdo sobre essa tradi¢ado musical a partir do pensamento
decolonial — considerando que aspectos fundamentais dessas praticas
violinisticas, evidenciados através do seu repertorio canénico, podem ser
encarados como uma manifestagio, no 4mbito da cultura, do pensamento

moderno colonial.

Habilidades especificas
O procedimento geralmente utilizado na sele¢io de musicos para compor

uma orquestra ¢ a audi¢do. Este modelo é adotado pela maioria das
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orquestras do Brasil e do mundo e segue um mesmo padrio, tanto no
que diz respeito aos métodos de avaliagdo quanto ao repertério exigido,
homogeneizado internacionalmente.

Podemos observar que as audi¢es sio usualmente organizadas
a partir de um “repertério bésico”, que é avaliado em duas instancias:
a primeira consiste na execugio de obras que compéem o repertorio
especifico do instrumento (repertério solo), a segunda, na execugio de
excertos orquestrais.”®

Cecconello (2013) descreve o repertério requerido em audigoes da

seguinte forma:

Para o violino, na categoria repertério especifico do instru-
mento, normalmente sdo requisitadas uma partita ou sonata
de]. S. Bach e um concerto para violino, muitas vezes de W. A.
Mozart. Essas obras podem ser requisitadas na integra ou ape-
nas um ou alguns de seus movimentos, como é mais comum.
[...] podem exigir, além do repertério para musico de segdo,
também a execugio de obras de maior envergadura. Estas pe-
¢as podem ser um grande concerto para violino, como os de
Beethoven, Tchaikovsky, Brahms ou Sibelius, e ainda alguma
pega virtuosistica. J4 na segunda categoria, o candidato deve
executar excertos orquestrais. [...] O niimero de excertos solici-
tados por cada orquestra pode variar. Algumas exigem apenas
trés excertos, outras chegam a solicitar aproximadamente 30

(Cecconello, 2013, p. 28-29).

23 Excertos orquestrais sao fragmentos ou pequenos trechos de obras compostas
para orquestra (ex.: sinfonias, poemas sinfénicos), enquanto o repertorio solo,
ou especifico, apresenta um ou mais instrumentos protagonistas ou solistas (ex.:
concertos, sonatas). Cf.: CECCONELLO, 2013.
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Cabe destacar, neste ponto, a naturalidade com que o autor emprega
termos como “obras de maior envergadura” ou “grande concerto”,
referindo-se a determinadas obras sacralizadas dentro do repertério
tradicional, explicitando o teor essencialista, universalista e totalizante
de um discurso que permeia, de forma naturalizada, o ambiente musical
de concerto.

Apresento a seguir dois quadros que resumem o repertrio exigido
em audicdes de violino de distintas orquestras latino-americanas — do
Brasil, da Argentina e do Uruguai. Os dados foram extraidos de editais

de concursos abertos e publicados pelas seguintes institui¢des**:

+ Orquestra Filarmoénica de Minas Gerais — OFMG: editais referentes
a concursos abertos nos anos 2015, 2018 e 2020, sendo apresen-

tada a somatéria do repertério exigido nas trés convocatorias.

+ Orquestra Sinfonica Brasileira — 0$B: editais referentes a audigoes

realizadas nos anos 2014 e 2015, ambos com contetido idéntico.

+ Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP: edital

referente ao concurso realizado no ano 2018.

+ Orquestra Sinfonica da Bahia — 0SBA: editais dos concursos
realizados nos anos 2017 e 2018, sendo apresentada a somatéria

dos dados extraidos dos dois editais.

24 Os editais analisados foram publicados pelas orquestras e universidades abordadas
em suas paginas ou sites oficiais entre os anos 2014 e 2020. Alguns dos docu-
mentos j4 nio estdo disponiveis para acesso apds o encerramento dos concursos
e encontram-se conservados em arquivo pessoal.
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+ Orquesta Filarménica de Buenos Aires — OFBA (Argentina): edital

referente ao concurso realizado em 2019.

+ Orquesta Sinfénica Nacional — OSN (Argentina): editais referentes
aos concursos realizados nos anos 2016 e 2018, ambos com

repertério idéntico.

+ Orquesta Filarménica de Montevideo — OFM (Uruguai): edital

referente ao concurso realizado no ano 2018.

O Quadro 3 explicita o contetido completo exigido na primeira
etapa das provas (geralmente eliminatéria), correspondente a execugio do
repertério solo para violino, especificando compositores e obras requeri-
das. O Quadro 4 contém os nomes de todos os compositores requisitados
nos mesmos editais para a etapa posterior, correspondente 4 execugio de
excertos orquestrais.

Para facilitar a visualizagdo dos dados de todos os editais publicados
pelas distintas orquestras num mesmo quadro, optei por ndo apresentar
uma descrigdo detalhada com especificagoes de todas as obras e frag-
mentos solicitados (que em alguns casos sdo mais de vinte excertos,
constando vérios trechos orquestrais extraidos de uma mesma obra ou
de obras distintas de um mesmo compositor).** Todos os editais se referem
a concursos para instrumentistas de naipe — violino tutti. Nao foram

consideradas as obras exigidas para os cargos de spalla e chefe de naipe.

25 Para mais detalhes, consultar na lista de referéncias complementares os links de
acesso aos editais.
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Audigbes orquestrais — Primeira etapa — Repertério solo

OFMG OSB OSESP OSBA
Bach: Mozart: Mozart: Mozart:
um movimento Concerto n? 3, Concerto n? 3, um dos cinco
de peca n?4oun?5. n?4 oun?5. concertos,
desacompanhada. | Primeiro Primeiro completo.
movimento movimento

L com cadéncia. com cadéncia.
Primeiro Bach:
movimento dois movimentos
de um concerto Primeiro Primeiro contrastantes
(sem ser Bach). movimento movimento de pega de

de concerto a
escolher entre:

de concerto a
escolher entre:

livre escolha.

Beethoven, Beethoven,
Brahms, Dvorak, | Brahms, Dvorak,
Mendelssohn, Mendelssohn,
Sibelius Sibelius
ou Tchaikovsky. ou Tchaikovsky.
OFBA OSN OFM
Mozart: Mozart: Mozart:
Concerto n? 3, Concerto n? 4 Concerto n? 3,
n24oun?s5, oun?5. n24oun?s.
completo. Primeiro Primeiro
movimento movimento
com cadéncia com cadéncia.
e segundo
movimento.
Obra de

livre escolha.

Qladro 3: Lista do repertério exigido na primeira fase de provas para ingresso

de sete orquestras latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Audigbes orquestrais — Segunda etapa — Excertos

OFMG OSB OSESP OSBA
Beethoven Beethoven Beethoven Brahms
Brahms Brahms Brahms Liszt
Mozart Mendelssohn Elgar Rimsky-Korsakov
Prokofiev Mozart Mahler R. Strauss
Schumann Schumann Mendelssohn
Smetana R. Strauss Mozart
R. Strauss Prokofiev
Tchaikovsky Ravel
R. Strauss

OFBA OSN OFM
Mabhler Brahms Beethoven
Mendelssohn Mahler Mahler
Schumann Mendelssohn
R. Strauss R. Strauss

Leitura a

primeira vista.

Quadro 4: Lista dos compositores dos excertos orquestrais exigidos na segunda
fase de provas para ingresso de sete orquestras latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Segundo especialistas no imbito da musica de concerto, “as orques-
tras costumam exigir uma lista de excertos de obras que abrangem

diferentes compositores, de diferentes periodos e estilos, em diferentes
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andamentos” (Cecconello, 2013, p. 30). De acordo com o regente e diretor

artistico da Orquestra Filarménica de Minas Gerais, Fibio Mechetti,

[...] 2 énfase em trechos orquestrais como parte fundamental
das audigGes é absolutamente convincente. E através dos excer-
tos que se avalia se um candidato é [...] um musico de orquestra
que vai se enquadrar em todos os quesitos e exigéncias que a

orquestra assume.

[...] A escolha dos excertos segue uma légica que busca observar
os vérios aspectos do desempenho do musico num espago de
tempo relativamente curto [...]. Praticamente todas as listas
de audigéo visam cobrir os seguintes aspectos: ritmo, afina-
¢do, dindmica, articulagdes e nogdes de estilo (Mechetti apud

Cecconello, 2013, p. 30).

Embora experts da musica de concerto ressaltem a diversidade do
repertério que compde as audigoes de orquestra, com demandas variadas
e multiplas — que supostamente constituem os pardmetros indicados para
avaliar a qualidade de um masico e suas habilidades técnicas e interpre-
tativas —, no podemos deixar de observar a total homogeneidade em
relagdo a compositores e obras, ao lugar de produgio dessas obras, as
técnicas e musicalidades que este repertdrio apresenta.

Todas as obras citadas foram compostas por homens europeus, nasci-
dos em nove distintos paises entre os séculos XVII e XIX, com predominio

de compositores germénicos:

J. S. Bach (Alemanha, 1685 - 1750) A. Dvorak (Republica Tcheca, 1841 -1904)

W. A. Mozart (Austria, 1756 —1791) N. Rimsky-Korsakov (Russia, 1844 - 1908)

L.V. Beethoven (Alemanha, 1770 - 1827) E. Elgar (Reino Unido, 1857 - 1934)
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F. Mendelssohn (Alemanha, 1809 — 1847) G. Puccini (Itlia, 1858 — Bélgica, 1924)

R. Schumann (Alemanha, 1810 - 1856) G. Mahler (Reptiblica Tcheca, 1860 — Austria, 1911)

F. Liszt (Austria, 1811 - Alemanha, 1886) R. Strauss (Alemanha, 1864 —1949)

A. Bruckner (Austria, 1824 - 1896) J. Sibelius (Finlindia, 1865 — 1957)

B. Smetana (Reptblica Tcheca, 1824 - 1884) | M. Ravel (Franga, 1875 -1937)

J. Brahms (Alemanha, 1833 - Austria, 1897) | S. Prokofiev (Ucrinia, 1891 - Russia, 1953)

P. Tchaikovsky (Russia, 1840 - 1893)

Quadro 5: Lista dos compositores contemplados em audigdes para ingresso
em sete orquestras latino-americanas, com especificagdo da data e local de
nascimento e de morte

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Nio figura nenhuma obra composta por autores nascidos fora
do continente europeu e nenhuma obra composta por compositoras
mulheres. Observamos, mesmo tomando como referéncia orquestras
latino-americanas, a exclusdo absoluta do repertério produzido no
Hemisfério Sul. Assistimos, portanto, a perpetuagio de uma tradigo
que apresenta claramente uma raga e género, proveniente de um espago
muito bem delimitado e que invisibiliza toda a produgio externa a este
ambito, tdo reduzido. E, mais que isso, assistimos a naturalizagdo de
uma estrutura que reproduz um grande metarrelato hegemoénico, que
afirma — explicita ou implicitamente — que esta tradi¢do musical (neste
caso, violinistica) abarca o mais relevante, o essencial.

As audigbes para ingresso em universidades ndo se diferenciam
substancialmente: as provas de habilidades musicais especificas também
sdo elaboradas de acordo com critérios bastante similares aqueles aplicados
em audigdes orquestrais, estando diretamente relacionadas ao repertério
violinistico candnico.

Foram selecionadas dez universidades latino-americanas, sendo sete

universidades brasileiras (de diferentes regides do pais), uma argentina,
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uma uruguaia e uma boliviana. Apresento nos quadros 6 e 7 dados
relacionados ao repertdrio exigido nessas institui¢des em suas provas de
habilidades especificas como requisito para ingresso no curso de gradua-

¢do/bacharelado em violino. Os editais analisados foram:

+ Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG — processo
seletivo 2018.

+ Universidade do Estado de Minas Gerais — UEMG — processo
seletivo 2019.

+ Universidade de Brasilia — UnB — processo seletivo 2018.

+ Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS — processo
seletivo 2019.

+ Universidade de Sao Paulo — USP — processo seletivo 2018.

+ Universidade Federal da Bahia — UFBA — processos seletivos 2018
e 2019.

+ Universidade do Estado do Amazonas — UEA — processo sele-
tivo 2017.

+ Universidad Nacional de las Artes — UNA (Argentina) — processo
seletivo 2020.

+ Universidad de la Reptblica — UDELAR (Uruguai) — processos
seletivos 2018 e 2020.
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+ Universidad Mayor de San Simén — UMSS (Bolivia) — processo
seletivo 2020.

Ainda que as provas de sele¢do para universidades possam parecer
um pouco mais diversificadas, com demandas mais variadas, é notavel
um padrido comum as audi¢des orquestrais, diretamente relacionado ao
repertério violinistico canénico.

Os exames também podem ser organizados em duas instancias
de avaliagdo,”® de requisitos técnicos e de repertdrio especifico para o
instrumento, e os critérios de avaliagdo — habilidades técnicas especifi-
cas avaliadas — permanecem basicamente os mesmos, com enfoque em
pardmetros como sonoridade, ritmo, afinagdo, articulagio, dinimica e
nogdes de estilo, segundo exposto nos editais analisados.

Todos os compositores ou obras especificadas so parte do repertério
tradicional também contemplado pelas orquestras. Apesar de observar
algumas institui¢des que incluem uma pega brasileira no exame, esta,
quando citada, ndo é acompanhada de maiores especificages.”” Por outro
lado, é notével a recorréncia de nomes como R. Kreutzer (Franga, 1766 —
Suica, 1831), C. Flesch (Hungria, 1873 — 1944) ¢, novamente, J. S. Bach
(Alemanha, 1685 - 1750) e W. A. Mozart (Austria, 1756 - 1791).

Mais uma vez nota-se a auséncia de compositores do Hemisfério Sul
ou do sul global (exceto pela incipiente inclusio de uma obra brasileira

de livre escolha em algumas instituiges, que comento adiante). Obras

26 Para facilitar a visualizagdo do contetido das provas, apresentamos uma divisao
em dois eixos principais, um correspondente ao repertorio especiﬁco para o
instrumento (Quadro 6) e outro de requisitos técnicos (Quadro 7). Algumas
universidades explicitam essa divisdo em “etapas”, outras apresentam o contetido
completo em uma lista Ginica de obras a serem preparadas pelo candidato.

27 Nio é minha intengio fazer qualquer generalizagio, mas sim explicitar uma
tendéncia geral institucionalizada. Pode haver institui¢cGes que nio se enquadram
nesse perfil, sendo, porém, excegdes.
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ndo europeias e de autoria feminina sio, novamente, excluidas, corrobo-

rando a preponderancia da produgio tonal de homens brancos ocidentais/

modernos e seus parimetros de validagéo.

Provas de habilidades especificas em violino — Repertério solo

UFMG UEMG UnB UFRGS usP
Mozart: Primeiro Um concerto Um Primeiro
Concerto em movimento de | cldssico a movimento movimento de
Sol maior, um concerto, escolher entre: | rdpido de um concerto
primeiro com cadenza Viotti (n? 23), | concerto com cadenza
movimento quando Beriot (n29), a escolher a escolher
com for o caso, Rode (n? 6 entre: Viotti, entre: Viotti
cadéncia de a escolher em Si bemol Beriot, Bruch, | (concertos
Sam Franko. entre: Bériot, maior), Mendelssohn, | n222 ou
Mozart (n2 3, Mozart (n2 3, Kabalevsky, n223),
Tartini n24 oun?5), n24 oun?5), Rode, Mozart
artini: . . ,
Seitz, Viotti. Bach (L4 Mozart, (concertos
Sonata em 02 0
menor ou Kreutzer. n?3,n%4
Sol menor . o
o . Mi maior). oun?5)
Op. 1,n? Bach: gigue
T - ou Haydn
10, primeiro da partita 111, Telemann,
. . e (concerto em
movimento em Mi maior. Uma pega de Fantasia n® 10 .
: o Sol maior ou
(affertuoso). compositor (primeiro
[ . concerto em
. . brasileiro. movimento). ..
Leitura i Dé maior).
Bach: primeira vista
Allemande da | eleitura Leitura & Uma pega
. - e L. Uma pega de
partita Il, em metrica. primeira vista. para violino .
. . livre escolha.
ré menor. e piano a
escolher entre:
Ten Have,
Kreisler,
Wieniawsky.
Leitura a

primeira vista.
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Provas de habilidades especificas em violino — Repertério solo

UFBA UEA UNA UDELAR UMSS
Uma pega de Uma pega de Um concerto Primeiro Bach:
livre escolha. livre escolha. a escolher movimento de Concerto
entre: Bach um concerto em L4 menor
. . (Concerto do perfodo (primeiro
Uma pega Leitura a .. L .
v o . em Mi maior) classico (com movimento).
brasileira de primeira vista.
. ou Haydn cadenza).
livre escolha.
(Concertoem | Ex.:Haydn, .
. Rachmaninov:
Sol maior). Mozart. X
Vocalise.
Primeiro
movimento Massenet:
(sem cadenza) Meditagio
de Thais.

de um concerto
romantico
standard

ou pega
concertante de
dificuldade
similar
(Mendelssohn,
Bruch,
Wieniawski,
Brahms,
Tchaikovsky,
Sibelius...).

andro 6: Repertério solo exigido nas provas de habilidades especificas como

requisito para ingresso nos cursos de graduagiof/bacharelado em violino de dez

universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Provas de habilidades especificas em violino — Demandas técnicas/estudos

UFMG UEMG UnB UFRGS usp
Kreutzer: Kreutzer: Um estudo Kreutzer: Kreutzer:
Estudon?27. | Estudon?8. a escolher Estudo n? 5. Estudo n210.
entre:
Dont: Estudo | Mazas: Krelftzc‘l:r (ao Kayser:
Op.37n29. Estudo Op. g;r;;azjsn_ Estudo Op.
36n27. i 20 n229.
(vol. 1) ou
Flesch Dont (Op 37
(Escalase Flesch ou 38). Joachim
arpejos na (Escalas e Estudo n? 32
ext'enséo de arpejoi na Escalas vol. 2.
3 oitavas). extensio de .
3 oitavas). arpe]oi na
extensao de Hermann:
3 oitavas. Estudo OP'
20 n® 53.
Escalas e
arpejos na

extensao de
3 oitavas.
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Provas de habilidades especificas em violino — Demandas técnicas/estudos

UFBA UEA UNA UDELAR UMSS
Kreutzer: Kreutzer: Rode: Estudo | Dois estudos Escalas e
Estudo n? 3. Estudo n®9. n22. ou pegas arpejos na
contrastantes | extensio de
ara violino 3 oitavas.
Flesch (Escalas P

e arpejos na
extensio de
3 oitavas).

solo (Kreutzer,
Rode, Dont...
ou sonatas e
partitas de
Bach, Sonatas
de Ysaye,

Kreisler...).

Uma escala
maior, uma
escala menor
(harménica,
melédica ou
natural), em
3 oitavas.

Quadro 7: Demandas técnicasfestudos ou pegas exigidas nas provas

de habilidades especificas como requisito para ingresso nos cursos de

graduagio/bacharelado em violino de dez universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Segundo Philip Ewell (2020), uma das principais estratégias de

perpetuagio da estrutura racial branca e sexista adjacente a tradigdo de

concerto é a aﬁrmagéo de que essas praticas musicais nao tém nenhuma

relagdo com a questio racial e de género:
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Um dos pontos-chave que eu acabei percebendo é o quio
importante é a manutengio do mito da neutralidade racial e
de género para o campo da teoria musical. De fato, uma vez
exposta essa neutralidade como sendo falaciosa, as estruturas
racial branca e de género-masculina — que s vezes eu combino
como estrutura “branca-masculina” [...] - da teoria musical
estardo seriamente ameagadas. Faz todo sentido, entéo, que a
estrutura “branca-masculina” da teoria musical trabalhe in-
cansavelmente para manter a ideia de que o que fazemos “nada

tem a ver com raga ou com género” (Ewell, 2020, [n. p.]).

Essa observagio pode ser plenamente aplicada ao campo da perfor-
mance musical (no qual enfatizamos as préticas violinisticas). Mesmo
sem sair dos pardmetros ou critérios de avaliagdo condizentes com o
repertério padrio de concerto (afinagdo, ritmo, dinimicas e articulages
em diferentes “estilos” inseridos na linguagem tonal), ndo hd um fator
técnico-musical plausivel que justifique a exclusio de obras provenien-
tes de €spagos exteriores a0 continente europeu ou de autoria feminina,
sendo que uma incontavel quantidade dessas obras — invisibilizadas —
contemplam 0s mesmos procedimentos musicais especiﬁcos e exigem
do instrumentista as mesmas habilidades técnicas.

E, para além do repertério postulado, os préprios pardmetros
musicais apreciados por essa tradi¢do podem ser considerados limitados
em varios aspectos: trata-se de uma concepg¢io musical ideologizada,
que consciente ou inconscientemente pressupde — a partir de uma pers-
pectiva seletiva e parcial — 0 que ¢ musica, e quais sao seus elementos
primordiais.** Averiguando as multiplas possibilidades do instrumento
e do instrumentista, mais que aﬁnagéo, precisio ritmica e execugio de

diferentes dinimicas e articulagdes (segundo sua compreensio moderna),

28 Cf.: MIDDLETON, 1990.
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o violinista poderia aceder a uma notével multiplicidade de formas de
fazer musical e de se relacionar com o instrumento, com o pr(')prio corpo,
com a nogio de interpretagio, de arte, de musica, contemplando obras
externas a este repertdrio standard e, em Gltima instancia, & prépria visdo
eurocéntrica de musica.”’

“Afirmar neutralidade racial e de género e dizer que raga e género
néo tém nada a ver com isso, é bobagem” (Ewell, 2020, [n. p.]). Parece-me
pertinente trasladar esta proposi¢ao ao campo da performance musical e,
ademais, concordo com o autor ao considerar que a expanséo das préti-
cas j& existentes que focam somente em autores homens e brancos, para
incluir também autores e autoras nio homens e nio brancos, assim como
tradi¢6es ndo ocidentais, poderia enriquecer profundamente as praticas
musicais de concerto.

No entanto — corroborando ainda as palavras de Ewell (2020) —,
estamos congelados na inagdo no que diz respeito a raga e a branqui-
tude, bem como s relagdes desiguais de género e, consequentemente,
ndo somos capazes de ter a conversa franca e urgente que demanda este
tema, diretamente relacionado & manutengio da matriz colonial de poder

instaurada pelo projeto da modernidade eurocentrada.

De fato, o fim do colonialismo politico, enquanto forma de
dominagdo que envolve a negagio da independéncia politica
de povos efou nagbes subjugados, nio significou o fim das
relagbes sociais extremamente desiguais que ele tinha gerado

[...]- O colonialismo continuou em forma de colonialidade do

29 Ainda que o presente estudo nio aborde outras formas de fazer musical para além
da tradigo europeia-ocidental, parece-me fundamental ressaltar que a tradigio
de concerto — que pressupde uma forma particular de entender-fazer-vivenciar
musicas — estd situada em meio a multiplas e diversas tradigdes outras. O violino
se insere de forma muito diferenciada em distintas culturas musicais.
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poder e do saber, para usar a expressao de Anibal Quijano®
[---] (Santos; Meneses, 2010, p. 12).

Formas de “inclusao”, lugares de exclusao

A modernidade nos faz ver com sentido somente o que é mo-
derno, e o que néo é moderno, nos aparece como irracional,
nos aparece como sem sentido — quando nos aparece, porque
as vezes nem sequer nos aparece. A modernidade serve para
ocultar e velar tudo aquilo que ndo é moderno, e quando
aparece, aparece como inferior. Como pré-moderno. Como
subdesenvolvido. Como irracional. E por isso nem nos ocorre
querer seguir (Juan José Bautista | El espiritu de la revolucién

del siglo xx1 | Dia 1, 2018, [n. p.], tradugio nossa).

A partir da explicitagio da indole excludente — branca e patriarcal — da
tradi¢do musical-violinistica concernente 4 musica de concerto de tradigio
ocidental-europeia, cabe uma reflexdo sobre o modo com que a produ-

¢do musical de concerto periférica, alheia ou lateral a tradigdo canédnica,

30 Cf: QuIjANO, 2000, 2010.
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vem sendo abordada tanto no Hemisfério Norte — o centro — quanto no
Hemisfério Sul - a periferia colonial *

Como evidenciou Quijano (2000, p. 379, tradugio nossa), “a longo
prazo em todo o mundo eurocentrado foi-se impondo a hegemonia do
modo eurocéntrico de percepgao e de produgio de conhecimento”. Cabe
ressaltar que este modo de percepgao e produgio de conhecimento existe de
maneira a — e com o objetivo de — validar somente o conhecimento hege-
moénico e, inevitavelmente, inferiorizar o conhecimento efou a produgao
proveniente de outros €spagos e sujeitos, a produgéo periférica. Dessa
forma, acredito que enquanto as tentativas de “inclusdo” do repertério
periférico forem baseadas em critérios de validag¢do hegeménicos ou
eurocéntricos, sem desconstruir a matriz de poder que (consciente ou
inconscientemente) inferioriza tal produgéo, o resultado serd o mesmo:
uma forma de inclusdo que segue excluindo.

Um exemplo pratico, retomando o contetido das provas de habili-
dades especificas, é a inclusdo, nas provas de ingresso a universidade, de
“uma pega brasileira de livre escolha”. Obviamente, nao é minha intengéo

menosprezar tal iniciativa, mas é necessario refletir sobre uma tradigdo

31 E necessario relativizar o conceito “periferia” ou “periférico(a)”, na medida em
que sdo identificadas hierarquias multiplas, diferentes niveis de dominagio no que
diz respeito as préticas musicais. No interior do campo da musica de concerto,
foco deste trabalho, verificamos as relagbes de poder expostas, apontando para
a natureza eurocéntrica desse meio musical. No entanto, ndo ignoramos que sio
notdrias outras camadas de opressdo, que dizem respeito a relagio de assimetria
entre miisicas. A musica de concerto — de tradigio europeia/ocidental - instaurou-se
como hegeménica em relagio a outros fazeres musicais e, portanto, ainda que
homens e mulheres do sul sejam invisibilizados dentro dessa tradi¢o musical, eles
se encontram numa posigao privilegiada por se inserirem em um meio musical
hegemoénico. Segundo Travassos (1999, p. 120), “a musica ‘cléssica’ continua
ocupando uma posigio central e recebendo a reveréncia que a cultura musical do
ocidente exige, de forma que a hierarquizagio entre musicas se d4 na forma de
circulos concéntricos, ocupados por tipos de misica cuja legitimidade decresce &
medida que se afastam do centro”.
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na qual os “génios”, “os mestres”, assim como as “obras de maior enver-
gadura”, possuem nome e sobrenome, de tal maneira que a inclusio de
obras periféricas de forma genérica ou sem maiores especificagées nao
modifica essa estrutura, nio interfere nessa relagio de poder.

Da mesma forma, podemos problematizar a maneira como, no
ambito da musica de concerto, o repertério brasileiro, latino-americano
ou todo o repertério periférico é incluido nas temporadas de concerto de
orquestras, no repertdrio de estudantes de musica, enfim, a forma como
esse repertorio é geralmente abordado. Quando é abordado, aparece em
segundo plano, através de pegas de curta duragio incluidas como aber-
tura de concertos que, em geral, apresentam como “prato principal” ou
“grande obra” alguma pega canénica tradicional, proveniente do centro
global de produgio de conhecimento, a Europa. Aparece também, muitas
vezes, como representag¢io do “exdtico” ou vinculado a determinados
estereStipos, como podemos averiguar na Figura 1, onde se observa
um espago selvagem, no qual uma crianga convive com duas ongas; ou
personagens de pele morena, talvez indigenas, uma delas igualmente

préxima a “natureza”’®?

32 Compartilho a compreensio de esteredtipo proposta por Castellon, que sugere que
o esteredtipo ndo permite a possibilidade de autodeterminagio, mas, ao contrario,
é uma determinagéo exercida de fora pra dentro, baseada em caracteristicas fixas
exaustivamente repetidas que, ademais, pressupdem uma ideia de “unidade™ “é a
afirmagio daquilo que o outro ¢ (ou imagino, ou me convém que seja) (Castellon,
2017, p. 25-28)". E interessante observar que a narrativa estereotipada vinculada
a representagio do “latino-americano” no meio musical de concerto é, amitde,
reforgada pelos préprios latino-americanos, que muitas vezes tém suas escolhas
(no caso dos intérpretes, as escolhas de repertério, por exemplo) direcionadas por
expectativas externas, moldadas sob pressdo do esteredtipo.
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Figura 1: Imagens vinculadas a CDs efou cartazes publicitarios de concertos

orquestrais dedicados ao repertério latino-americano
Fonte: imagens A e B — Discogs.com; imagem C - perfil da Orquestra Filarmonica

de Minas Gerais no Facebook®

33 Imagens disponiveis em: https://[www.discogs.com/release/9095217-Ginas
tera-Marquez-Farinas-Bernstein-Cupido-Aldana-Enriquez-Orquesta-Sinf% C3
%B3nica-Carlos-Ch%C3%Alvez-Fernan; https://[www.discogs.com/
master/1194815-Villa-Lobos-Ch%C3%A1vez-Ginastera-Sim%C3%B3n-Bol%
C3%ADvar-Symphony-Orchestra-Of-Venezuela-Eduardo-Mata-Latin-Ame;
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2627422117299138 &set=2.143156912
392350.
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Tomo como exemplo a Orquestra Filarménica de Montevidéu
(Uruguai) e analiso sua temporada principal de concertos do ano 2019,
composta por dezesseis apresentagdes realizadas no Teatro Solis. A
metade dos concertos compreende exclusivamente obras tradicionais
europeias, incluindo homenagens a compositores germanicos. A outra
metade (equivalente a oito concertos da temporada) apresenta uma ou
mais obras periféricas — em destaque na lista a seguir —, provenientes
do Uruguai, Brasil, Argentina e México. Apenas uma obra de autoria
feminina é interpretada na programagio anual.

Explicitarei (Quadro 8) o repertério completo dos oito concertos
que incluem obras exteriores ao cdnone musical ocidental (destacadas em
negrito), junto a informagdes sobre lugares, datas de nascimento e morte
dos compositores e a duragio das obras em minutos. Cada apresentagdo
da temporada recebe um titulo atribuido pela instituigao realizadora do

evento, também explicitado junto as demais informagbes.

El Nuevo Eduardo Fabini (Uruguai, 1882 - 1950)

Mundo Melga sinfénica (11')

Aram Khachaturian (Georgia — Império Russo, 1903 — Rissia, 1978)
Concerto para piano e orquestra (33’)

Antonin Dvorak (Republica Tcheca, 1841 -1904)
Sinfonia n? 9, Op. 95, em Mi menor (40°)

Odisea en Héctor Tosar (Uruguai, 1923 - 2002)

el Espacio Serie Sinfénica (20°)

Max Bruch (Alemanha, 1838 - 1920)

Concerto para violino e orquestra n® 1, Op. 26, em Sol menor (24’)

Richard Strauss (Alemanha, 1864 —1949)
Assim Falou Zaratustra (35°)

Romanticismo Claudi Alzuyet (Argentina, 1957)
Sinfénico Buenos Aires Carpe Diem (15°)

Yanella Bia (Uruguai, 1964)
Concerto para violino (12°)

Robert Schumann (Alemanha, 1810 - 1856)
Sinfonia n? 4, Op. 120, em Ré menor (30°)
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Grandes

Maurice Ravel (Franga, 1875 -1937)

Miisicos Alvorada do Gracioso (8”)

de Brasil Henrique Oswald (Brasil, 1852 - 1931)
Concerto para piano e orquestra, Op. 10 (30°)
Antonin Dvoréik (Republica Tcheca, 1841 -1904)
Sinfonia n? 8 (35)

Festival Johannes Brahms (Alemanha, 1833 - 1897)

Pianissimo Abertura Festival Académico (13”)

Leon Biriotti (Uruguai, 1929)

Danza de los Demonios de la dpera “Lilith” (10°)

Wolfgang Amadeus Mozart (Austria, 1756 - 1791)

Concerto para dois pianos e orquestra, k. 365, em Mi bemol maior (24°)
Gabriel Fauré (Franga, 1845 -1924)

Pelléas et Melisande, suite Op. 80 (17°)

Albert Roussel (Franga, 1869 - 1937)
Bacchus et Ariane, Op. 43, suite n2 2 (18")

La Seduccién
de Don Juan

Alberto Nepomuceno (Brasil, 1864 - 1920)

O Garatuja (10°)

Antonin Dvérak (Republica Tcheca, 1841 -1904)
Concerto para violino e orquestra, Op. 53, em L4 menor (32’)
Richard Strauss (Alemanha, 1864 —1949)

Don Juan, Op. 20 (17°)

Richard Strauss (Alemanha, 1864 —1949)

Till Eulenspiegel Lustige Streiche, Op. 28 (15)

Festival
Pianissimo

Leén Biriotti (Uruguai, 1929)
Danza de los demonios de la épera “Lilith” (10%)

Wolfgang Amadeus Mozart (Austria, 1756 - 1791)
Concerto n® 23 para piano e orquestra, k. 488 em L4 maior (26)

Robert Schumann (Alemanha, 1810 - 1856)
Sinfonia n? 3, Op. 97, em Mi bemol maior “Renana” (32’
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Rirmos Latinos | Francisco Mignone (Brasil, 1897 - 1986)
Concertino para clarinete e orquestra (12°)

Heitor Villa-Lobos (Brasil, 1887 - 1959)
Bachianas brasileiras n2 4 (22°)

Arturo Marquez (México, 1950)
Danzénn®2 (10°)

Radamés Gnattali (Brasil, 1906 - 1988)
Concerto Carioca n® 2 para piano, contrabaixo,
bateria y orquestra (20°)

Quadro 8: Concertos da Orquesta Filarménica de Montevideo, temporada 2019
Na coluna da esquerda os titulos dos concertos e a direita o repertério apresentado.

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Na lista apresentada é notdvel a norma de estruturagio dos concer-
tos, e a partir dessa amostra latino-americana podemos destacar alguns
pontos: por exemplo, a duragdo das obras periféricas apresentadas — sempre
mais curtas em relagio as demais; o lugar de abertura normalmente cedido
a essas obras; os titulos dos concertos que, em geral, referem-se as obras
centrais, de maior duragio — e no caso do concerto intitulado “Grandes
Muisicos de Brasil”, igualmente, dedica-se uma parcela maior de tempo
a obras europeias que brasileiras. O tnico concerto da temporada anual
dedicado exclusivamente a obras latino-americanas — “Ritmos Latinos” —,
vem associado a um estereétipo tipico no ambiente da musica de concerto,
o elemento ritmico, vinculado 4 produgio proveniente do Hemisfério
Sul — estereStipo que também carrega uma conotagio racial.

De fato, a escolha dessa orquestra para a anélise se relaciona direta-
mente com sua proposta “descentralizadora”, ressaltada por sua regente
e diretora artistica, a maestrina brasileira Ligia Amadio, primeira mulher

a ocupar o cargo na institui¢do. A maestrina, em entrevista cedida na
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ocasiio em que assumiu a dire¢do da Orquestra Filarménica,** destaca
como foco do seu projeto artistico abordar, além do “repertério bésico” de
concerto — o repertério candnico —, repertérios mais ousados, inovadores e
que busquem “valorizar o préprio”, dando énfase ao repertério uruguaio
e salientando a pouca visibilidade atribuida a repertérios e artistas locais.
Segundo a maestrina, a visibilizagdo de obras externas ao repertério basico
ou tradicional ndo é uma prética comum.

De fato, ao analisar a temporada completa da mesma orquestra,
referente ao ano 2015, anterior & proposta de “descentralizagio, democra-
tizagdo e ampliagdo de repertério” instaurada no ano 2017, observa-se a
inclusio de apenas duas obras exteriores ao cinone em toda a programagao
anual, ambas pegas de curta duragéo.

Porém, embora seja evidente a diferenga entre as perspectivas artisti-
cas apresentadas, o projeto “mais ousado” e “inovador” ainda atende a um
padrio referente a tradi¢do orquestral de concerto em nivel mundial, no
qual predomina a produgdo musical hegeménica ou central. Nettl (1995,
p- 38), a partir da analise de temporadas de orquestras norte-americanas,
afirma que independentemente das variagdes existentes com relagio ao
contetido e 4 estrutura dos programas de concerto de orquestras, é possi-
vel identificar um padrio que evidencia uma relagio de hierarquia entre
obras e a centralidade dos compositores canénicos na cultura musical
ocidental, ressaltando que, mesmo que o grau de padronizagio tenha
diminuido nas Gltimas décadas, a estrutura hierdrquica dos programas
foi mantida, e os grandes mestres da musica ocidental seguem ocupando
o “4pice” e fornecendo as grandes obras das apresentagdes (Nettl, 1995,
p- 39-40).

Outra tentativa controversa de “inclusao” para a qual chamo a aten-

¢40 — como ressalta Plesch (1998) — consiste numa variante do pensamento

34 Cf.: Entrevista — Conocemos a Ligia Amado, la primer mujer al mando de la
Filarménica, 2017.
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central-hegemonico-moderno-colonial proveniente de espagos periféri-
cos, que reivindica o lugar de génio aquelas figuras emblematicas que, por

conjectura, “erroneamente” ou “injustamente” se encontram na periferia:

Uma variante deste pensamento [central] (que ainda que possa
parecer oposta, é em esséncia idéntica) estd representada por
certa historiografia, geralmente nacional ou regional, que
pretende reivindicar a produgdo periférica, insistindo em
demonstrar por meios comparativos que esta se encontra em
pé de igualdade com a produgio central. Poderiamos dizer
que, buscando na produgio da periferia valores que foram
estabelecidos a partir das caracteristicas da produgio central,
afirma que os encontrou. Se enquadram aqui expressoes tais
como as que alguma vez se referiram a Aguirre como “o Grieg
argentino”, a Sor como “o Beethoven do violao”. [...] Esta visdo
na verdade nio questiona a ordem estabelecida, apenas postula
que seu repertdrio se encontra na periferia por engano (Plesch,
1998, p. 130, tradugio nossa).

Segundo Bautista (Juan José Bautista | El espiritu de la revolu-
cién del siglo Xx1 | Dia 1, 2018, tradugéo nossa) “o que ocorre é que
ndo temos consciéncia de que estamos vendo toda a realidade através de
um marco categérico” produzido pelo préprio sistema moderno/colo-
nial, tendo sido concebido tinica e exclusivamente para cumprir suas
préprias metas. Assim, podemos presumir que, enquanto o paradigma
da diferenca colonial estiver — em niveis conscientes e subconscientes
— tdo profundamente introjetado, seguirdo sendo reiteradas e institu-
cionalizadas as “vérias hierarquias globais enredadas e coexistentes no
espago e no tempo” (Grosfoguel, 2010, p. 390), inerentes ao cdnone
ocidental, mas que excedem amplamente a questdo do repertério, como

foi destacado anteriormente.

O que isso tem a ver com musica? 196
Trés estudos sobre racismo, colonialidade e branquitude



[-] E possivel sustentar que a imposi¢ao de um repertério,
longe de ser o aspecto central da estratégia colonial, pode ser
considerada simplesmente como um epifendmeno das onto-
logias impostas. Desta forma, a solugdo decolonial ndo pode

definir-se pela substitui¢io do repertério.

Nesse sentido, a reivindicagio e conservagio dos repertérios,
sem um acompanhamento do questionamento profundo dos
aspectos da colonialidade do saber musical discutidos anterior-
mente, pode ter um resultado paradoxal sempre e quando sdo
utilizados pelos trés principais recursos da colonialidade — o
colonialismo (propriamente dito), o racismo e o nacionalis-
mo - e, portanto, alienados (Shifres; Gonnet, 2015, p. 63,

tradugio nossa).

Ultimo ato: “provincializar a europa”

Apc')s apresentar diversas questoes referentes a pedagogia e prética musical
tradicional de concerto, problematizando padrdes amplamente difundi-
dos e aceitos neste campo, cabe apontar algumas alternativas direcionadas
a transformacdo da realidade colonial constatada.

E evidente a impossibilidade de indicar solug6es imediatas e defi-
nitivas, ou de pretender que tal transformagio ocorra subitamente. Ao
contrério, este processo requer encarar uma estrutura de poder que
atravessa os mais diversos dmbitos, que foi e continua sendo construida
e reconstruida de forma a manter uma matriz de opressdo instaurada
como unica realidade possivel, naturalizada como o que “deve ser”.

Concordo com Shifres e Rosabal-Coto, que afirmam que:
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[...] a musica, como uma das atividades humanas mais vitais,
ndo pode ficar & margem de qualquer tentativa de modificar
as hierarquias sexuais, de género, espirituais, epistémicas,
politicas e raciais que o sistema mundo moderno/colonial nos

impds (Shifres; Rosabal-Coto, 2017, p. 89, tradugio nossa).

Por outro lado, sou ciente das dificuldades e contradi¢6es existentes,
sobretudo, no que diz respeito as praticas musicais vinculadas a tradigdo
de concerto ou “erudita”, que pode ser considerada a musica hegemonica
por exceléncia.

Logo, apresento algumas questoes que me parecem fundamentais
no percurso em dire¢do a descolonizagio, ndo somente “musical” ou
“violinistica”, mas também cultural, social, cognitiva e epistemoldgica,
aproximando do campo musical (mais especificamente ao 4mbito das
“préticas interpretativas” ou da “performance musical”) proposi¢ées ja
transitadas em outras dreas de conhecimento — o que desde o principio
requer (re)pensar as préticas musicais como parte de um contexto muito
mais amplo. Nesse sentido, este estudo consiste em um pequeno aporte
(tendo em vista a dimensdo das transformagdes em questdo) relacionado
a opgdo decolonial.

Mignolo (2010, p. 13-14) faz referéncia a duas orientagbes simul-
tineas transitadas no processo em diregio & descolonizagdo: uma delas
aponta a reconstrugio e restitui¢ao de histérias silenciadas, enquanto
a outra diz respeito ao “desprendimento” da matriz de poder colonial.
Este estudo, propondo a anélise critica e explicitagdo de estruturas de
poder adjacentes a tradi¢do musical da modernidade, busca instigar esse
desprendimento — 0 que constitui uma parte decerto importante em um

processo ainda mais profundo.
Descolonizar é levar a cabo um processo de revelagio e

desmantelamento dos aspectos — muitas vezes ocultos e
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dissimilados [enmascarados] — que sustentam o poder colonia-
lista, para o qual é fundamental desprender-se de suas formas
de pensar, de sentir, de atuar (Shifres; Rosabal-Coto, 2017,
p. 86, tradugdo nossa).

Por conseguinte, busquei expor através de diversas fontes e dados
concretos — como curriculos universitdrios, editais, programas de
concerto e entrevistas —, a matriz de poder colonial naturalizada pela
tradigdo musical ocidental, plasmada no cinone musical/epistemoldgico
reiterado e difundido pelas institui¢des musicais hegemonicas, como a
orquestra e a universidade.

No entanto, ao desvelar a natureza colonial desta tradigdo, surge
uma série de questdes, entre elas: como pensar decolonialmente a musica
de concerto? Seria possivel uma reestruturagio das préticas pedagdgicas
e interpretativas da musica de concerto de forma nio eurocéntrica?

Para dar continuidade a discussio, entendo ser oportuno concentrar
nossa reflexao em um Ambito institucional especiﬁco. Como ji demons-
trado, o enfoque poderia direcionar-se as mais diversas institui¢bes
musicais orientadas pelo paradigma moderno/ocidental — conservaté-
rios, universidades, orquestras, teatros... Opto, entretanto, por levar o
debate ao dmbito universitario, considerando que eventuais mudangas
nesse campo poderiam, de forma efetiva, impactar os demais. Coincido,
portanto, com José Jorge de Carvalho (2019) ao afirmar a centralidade da
institui¢do universitaria nas lutas pela descolonizagio — social e epistémica
—, 0 que ¢ patente em iniciativas j& observadas nesse 4mbito, que demons-

tram o interesse em transformagdes relacionadas 4 opgao decolonial **

35 O Encontro de Saberes e a concessao de titulos de Notdrio Saber a Mestres dos
saberes tradicionais sdo alguns exemplos de iniciativas. Cf.: CARVALHO, 2019.
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Afinal, das universidades saem os quadros de servidores do
Estado - o judicidrio, o executivo, o oficialato militar, os qua-
dros empresariais, os operadores dos meios de comunicagéo,
etc. A discriminagdo racial, o imagindrio racista, o genocidio
contra os negros ¢ indigenas, a acumulagio por despossessio e
o roubo de terras dos povos tradicionais sdo praticas seculares
que se reproduzem em boa medida pelo modo como esses
profissionais foram formados nas universidades. Se de fato a
formagio universitdria molda a mentalidade dos estudantes,
entdo o racismo e o genocidio certamente poderdo ser con-
frontados com maior eficicia se uma nova geragio de brancos
adquirir uma formagfo antirracista, descolonizadora e sensivel
a diversidade dos saberes ndo ocidentais criados e reproduzidos
pelos negros, indigenas e demais povos tradicionais (Carvalho,

2019, p. 80-81).

A presente proposta ndo consiste na negagao da musica de concerto
— suas teorias, praticas e repertdrios —, mas sim no questionamento acerca
da relagdo assimétrica de poder estabelecida entre esta miisica com relagio a
outras milsicas, o que, finalmente, representa a diferenga colonial, a posigao
de superioridade pretensiosamente ocupada por uma epistemologia ou
etnia especifica. Sendo assim, considero que o problema da epistemologia
europeia/ocidental ndo diz respeito ao conhecimento produzido em si,
mas sim a sua utilizagdo pelo poder colonial, ou seja, sua universalizagio e

utilizagio num projeto civilizatério colonizador, genocida e epistemicida.

A critica ao paradigma europeu da racionalidade/moderni-
dade é indispensével. Mais ainda, urgente. Mas é duvidoso
que o caminho consista na negagio simples de todas as suas

categorias; [...] é necessrio desprender-se das vinculagbes da
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racionalidade-modernidade com a colonialidade (Quijano apud

Mignolo, 2010, p. 15, tradugio nossa).

Em oposi¢do a negagio total e radical dos conhecimentos
produzidos pela modernidade, parece-me interessante pensar, como
alternativa, a possibilidade de empreender um processo de “desuniver-
salizagdo” e “desnaturaliza¢do” dos modelos eurocentrados na tentativa
de outorgar-lhes seu devido lugar — o lugar de uma alteridade particular
coexistente com outras. Desse modo, o objetivo consistiria em “provin-
cializar a Europa”, ndo negi-la.

Como afirma Quijano (apud Mignolo, 2010, p. 16-17, grifo do
autor, tradugio nossa), “nada menos racional que a pretensio de que 4
cosmovisdo especifica de uma etnia particular seja imposta como racionali-
dade universal™.

Pergunto-me, entdo: como viabilizar a horizontalizagio das relagoes
entre diferentes epistemologias, corroendo a estrutura hierdrquica que
posiciona o paradigma moderno/eurocéntrico como “modelo universal”?
E, no caso das préticas musicais, como possibilitar uma relagio horizontal
entre distintas formas de compreender e vivenciar musicas, interpelando
o pensamento totalizante intrinseco a tradi¢ao de concerto? E, mais
ainda, como projetar transformag6es em estruturas ja implementadas
e estabelecidas?

Neste ponto, emerge o problema do “dominio da lingua e da palavra
legitima”, apontado por Silvia Rivera Cusicanqui** como determinante no
processo de colonizagdo, uma vez que o conhecimento colonizado implica
que a busca de palavras e conceitos esteja sempre dirigida a Europa - o

que é corroborado por Castro-Gémez e Grosfoguel (2007):

36 O argumento consta em entrevista registrada por Boaventura de Sousa Santos
no livro Revueltas de Indignacién y otras conversas (2015). Cf.: SANTOS, 2015.
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Necessitamos encontrar novos conceitos e uma nova lingua-
gem que dé conta da complexidade das hierarquias de géne-
ro, raga, classe, sexualidade, conhecimento e espiritualidade
dentro dos processos geopoliticos, geoculturais e geoeco-
némicos do sistema-mundo (Castro-Gémez; Grosfoguel,

2007, p. 17, tradugio nossa).

Palavras, conceitos, discursos — como reiterado por intimeros auto-
res nas mais diversas dreas —, sdo instrumentos de poder que requerem
especial atengdo.*” Portanto, “o nome das coisas” e sua defini¢io cobram
um outro sentido, e é imprenscindivel, de antemio, a problematizagio
das categorias de base instauradas pelo pensamento musical moderno/
ocidental — as “categorias substantivas” —, come¢ando pela propria proble-
matizagio do conceito Miisica, que assume um carater universal segundo
alégica da modernidade.

Samuel Aratjo (1992), considerando a dimensao discursiva e ideolé-
gica vinculada a nogao hegemonica de “musica”, propde a reconceituagio
da disciplina e seu objeto, apresentando a nogéo de “trabalho actstico”

e “formagdes actsticas™

O que chamamos misica e passamos a tomar como referencial
« » o ,

para “entender” préticas que percebemos como andlogas (e.g. a

“musica indigena”), deve ser entendida como uma formagio ou

um conjunto de relagGes entre formas circunscritas no espago

e no tempo, através das quais seres humanos organizam, ou,

mais precisamente, trabalham acusticamente o tempo [...];

O termo trabalho actstico parece assim caracterizar melhor

anogio abstrata, universal de trabalho humano particular ao

37 Cf.: HOBSBAWN, 2002a, 2002b; BOURDIEU, 2007; e FOUCAULT, 1984.
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qual estamos aludindo, enquanto suas multiplas manifesta-
gc’)es coletivas circunscritas ao tempo € no espago e mediadas
diferencialmente [...] seriam denominadas formagGes actsticas

(Aratjo, 1992, p. 5).

A nogio de “trabalho actstico” proposta por Aratijo é um exemplo
de reconceituagio em busca de uma forma “mais neutra” para designar
multiplas possibilidades de lidar com os “sons” e o “tempo” — incluindo,
como uma delas, a “musica” segundo sua compreensdo ocidental/moderna.

Considero que outra agio possivel é a adjetivacio da categoria subs-
tantiva “musica”. Esta, ao manter inicialmente a relagdo com conceitos
habituais difundidos na comunidade musical académica, apresenta-se
como uma alternativa qui¢d mais simples (mesmo que nio seja definitiva),
mas que poderia ocasionar um impacto simbdlico relevante — sempre e
quando acompanhada de uma reformulagdo mais profunda, que no se
restrinja apenas a mudangas de nomenclatura.

Como exposto anteriormente, parte fundamental do processo de
universaliza¢do e naturalizagdo da episteme eurocéntrica é o ocultamento
do lécus da enunciagio — o que lhe permite reivindicar o status de conhe-
cimento neutro, objetivo, que supostamente nio se vincula a nenhum
corpo ou lugar especifico.

Reconhecer o lugar de produgio dos postulados situando-os em seu
contexto particular, explicitando o l6cus de enunciagio, parece ser um
passo importante para sua desnaturaliza¢io, uma vez que o destitui de seu
cardter mitico universal, sua “autoevidéncia” ou sua posi¢ao privilegiada
— o “ponto zero”.

Castro-Gémez e Grosfoguel apontam a necessidade de um “giro
decolonial”, baseado na “construgio de uma corpo-politica do conheci-

mento sem pretensdo de neutralidade ou objetividade™
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Todo conhecimento se encontra in-corporado, encarnado em
sujeitos atravessados por contradigdes sociais, vinculados a lu-
tas concretas, enraizados em pontos especificos de observagio
(ponto 1, ponto 2, ponto n...). A ideia eurocentrada do “ponto
zero” obedece a uma estratégia de dominio econémico, politico
e cognitivo sobre o mundo [...] (Castro-Gémez; Grosfoguel,

2007, p. 21, tradugdo nossa).

Entio, poderiamos considerar, como estratégia inicial, repensar as
disciplinas e cursos de forma situada empreendendo uma reformulagdo
que parte de seus proprios nomes, acrescentando as categorias vinculadas
a musica de concerto — ou a epistemologia musical da modernidade —
os adjetivos distintivos correspondentes, despojando-as de seu cardter
substantivo totalizante.

Dessa forma, um curso dedicado exclusivamente (ou centralmente)
as praticas musicais ocidentais de concerto deveria explicitar esse enfo-
que desde o principio: graduagio em “Musica de Tradi¢ao Europeia/
Ocidental”? Ou “Mdsica de Concerto™? “Misica Académica”, talvez?

O objetivo, aqui, ndo é propor a “nomenclatura ideal”, mas sim
evidenciar a importancia de desnaturalizar o fato de que, como j4 visto,
a maioria absoluta dos cursos de “Musica” — categoria substantiva, sem
maiores especificagbes — aborda somente préticas musicais de uma etni-
cidade particular.

Do mesmo modo, as nomenclaturas das disciplinas e contetdos
oferecidos demandam reformulagdo: “Histéria da Musica Europeia
Ocidental”, “Teoria(s) da Musica de Concerto”, “Apreciagio da Masica
de Tradi¢do Europeia”, por exemplo, seriam, a meu ver, opgdes mais
honestas para denominar disciplinas que se dedicam ao recorrido histérico
ou aos postulados tedrico-musicais dessa tradi¢do especifica, que muito
diferem, simbolicamente, da totalizante “Histéria da Musica”, “Teoria

da Musica” ou “Apreciagdo Musical” — disciplinas que normalmente se
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dedicam & abordagem de uma tnica tradigéo, a europeia, porém, sem
explicitar seu lugar de fala.

As “préticas instrumentais” ou estudos em instrumento especifico
tampouco podem estar isentos de modifica¢ées, principalmente se
consideramos o lugar central que ocupam no paradigma epistemold-
gico musical institucionalizado (prioridade absoluta para a maioria dos
estudantes de graduagio, sobretudo aqueles direcionados as praticas de
performance). A atual disciplina substantiva “Violino”, por exemplo,
deveria ser repensada de forma a explicitar seu vinculo com uma tradi-
¢do musical especifica — que via de regra corresponde a tradi¢ao musical
ocidental de concerto, seu repertério e técnicas especificas.*®

Essas mudancgas viriam impreterivelmente acompanhadas de
reformulag¢bes estruturais que se refletem na prépria descrigéo das
disciplinas e cursos (ementas, perfis estudantis e de egressos, projetos
politico-pedagdgicos, etc.), assumindo seu direcionamento e enfoque — o
que se distingue do atual contexto, que pressupde que a especializagio
na musica de concerto habilita, “naturalmente”, a compreensao de outras
praticas musicais.

Apresento no Quadro 9 o caso da disciplina “Violino” segundo a

ementa vigente na Universidade Federal de Minas Gerais, do ano 2017:

Aula pratica de violino, abordando aspectos técnicos e

L musicais da execugdo do instrumento, através da preparagio
Violino | srio solisti .
de escalas, estudos e repertério solistico, cameristico e

orquestral dos diferentes periodos da histéria da musica.

Quadro 9: Ementa da disciplina “Violino” oferecida no curso de graduagio em
Msica da Universidade Federal de Minas Gerais

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

38 Obviamente essas sugestdes podem estender-se a todas as habilitag6es ou orien-
tagoes especiﬁcas — demais instrumentos, canto, composigio, regéncia, etc. —,
explicitando, de antemio, quais s3o os pressupostos tedricos e técnicos que enca-
minham o processo formativo dos cursos.
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Em oposigio a descrigdo anterior — genérica e claramente totali-
zante — poderfamos propor, sem modificar o contetido da disciplina e
justamente tentando lhe fazer justica, uma alternativa que, ao reconhecer
seu lugar proprio, nio nega automaticamente a existéncia de outras possi-
bilidades violinisticas (Quadro 10, modifica¢des propostas destacadas

em negrito)*”:

Aula prética de violino segundo a concepgao tedrica e
metodolédgica da tradicio musical europeia de concerto.
Abordagem de aspectos técnicos e musicais da execugio
do instrumento através da preparagio de escalas, estudos e
repertorio solistico, cameristico e orquestral dos diferentes
periodos e estilos delimitados pela histéria da miisica de
tradigfo europeia ocidental, com énfase no repertério
canonico dos séculos XVIII, XIX e XX.

Praticas
Instrumentais de
Concerto: violino

Quadro 10: Proposta alternativa para a ementa da disciplina “Violino” oferecida
no curso de graduagio em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Entretanto, insisto que o processo de transformagéo - ou “giro
decolonial” -, com a indeclinével explicitagdo do l6cus da enunciagao,
nio pode ser reduzido a nomenclaturas ou mudangas de cardter apenas
descritivo, ainda que estas apresentem um notavel valor simbdlico. Para
situar as préticas musicais de concerto é necessaria a compreensio de
sua ideologia adjacente, vinculando-a ao seu contexto social, cultural,
histérico e politico — em oposigao a abordagens tecnicistas que encaram

a musica como uma abstragio alheia a qualquer proposicao ideoldgica.

39 O objetivo da proposta de ementa alternativa, aqui apresentada, nio é determinar
ou alterar o contetido da disciplina em questdo, mas sim explicitar e detalhar o que
é sistematicamente abordado nesta disciplina, porém, reconhecendo seu l6cus de
enunciagio e os postulados tedricos aos quais se vincula, situando essa forma de
conhecimento especifica entre outras existentes — diferentemente do que ocorre
em ementas supostamente “neutras’.
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Reconhego que, pelo menos no dmbito musical universitario, existe
certa circulagio de ideias que envolvem um pensamento critico, situado.
Porém, estas normalmente ocupam uma posi¢io marginal, secunddria -
e, portanto, nio afetam os paradigmas musicais pré-estabelecidos, nio
geram impacto no pensamento hegeménico.

A base dos cursos universitirios de musica, conforme exposto nas
se¢Oes anteriores, segue sendo aquela herdada do modelo conservatorial,
implementada de forma acritica — e reiterada ndo somente em instituigoes
e cursos “tradicionais”, mas também em “novas propostas” que terminam
adequando-se a0 modelo vigente.

Uma alternativa para situar o conhecimento produzido pelos
conservatdrios — posteriormente difundidos nos cursos universitarios
de “Musica” - é a reformulagdo dos curriculos, de forma a incluir, necessa-
riamente, uma carga horaria muito maior de disciplinas que encaminhem
a reflexdo critica acerca da tradi¢io musical de concerto. Considero que
essas disciplinas, ao contrario do que ocorre atualmente nos cursos, devem
permear toda a trajetéria universitdria, possibilitando uma reflexao mais
profunda e transversal — que muito difere da posi¢ao acesséria ou coad-
juvante que normalmente ocupam (como matérias isoladas, com carga
horaria minima e desvinculadas da proposta geral dos cursos).

E evidente que a proposta de reformulagdo curricular, como tal,
ainda inserida no formato académico “cldssico”, é também passivel
de problematizagio devido ao vinculo indiscutivel com o paradigma
moderno de sistematizagdo do conhecimento, que orienta a prépria ideia
de formagao disciplinar e curriculo. Mas pensando em um projeto de
transformagdo a partir das estruturas pré-estabelecidas e jé instauradas,
visando a um “desprendimento gradual”, considero pertinente a tentativa
de repensar e reformular o sistema vigente para modifici-lo, também,
desde seu interior, possibilitando sua abertura a outras possibilidades para

além do paradigma epistemolégico musical eurocéntrico.
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Podemos verificar uma série de disciplinas j4 existentes e ofertadas
em distintos cursos universitrios, tanto de misica quanto de outras 4reas
vinculadas as denominadas “ciéncias humanas” — como a histéria, a socio-
logia e a antropologia —, que poderiam oferecer ferramentas analiticas
bésicas para o estudo das praticas musicais de concerto de forma mais
critica e reflexiva.

Por exemplo, no campo da “Histéria”, a perspectiva historiografica
— que remete ao aspecto discursivo e ideolégico adjacente a “escrita da
histéria” —, parece-nos interessante para uma apreensio mais critica das
“histérias da musica de concerto™.

Outra 4rea que poderia contribuir para uma formagéo musi-
cal mais situada é a “Etnomusicologia”, que, justamente, propde o
estudo do que entendemos por “priticas musicais” vinculadas ao seu
contexto sociocultural.

No campo das “Ciéncias Sociais”, por outro lado, ressalto os aportes
relacionados as reflex6es sobre cultura, identidade e relagées sociais e
de poder, além da aproximagio aos estudos pés-coloniais e decoloniais.

Entendo ser relevante indicar dreas de estudo e disciplinas correntes
¢ ja oferecidas, para demonstrar, também, que a transi¢do em diregio a
um paradigma que propde uma abordagem critica e situada da masica
ndo requer necessariamente uma reinvengio total, um “comegar do zero”
no que diz respeito a ferramentas conceituais e analiticas.*°

E certo que muitas dessas ferramentas tedricas, entre elas as que se
referem ao pensamento p6s-moderno e pds-colonial (e mesmo certas abor-

"*1), j4 foram problematizadas e criticadas justamente

dagens “decoloniais
g

por nio transcender o 4mbito eurocentrado e académico-ocidentalizado
— consistindo entdo em “projetos incompletos”, que nio dialogam com

outras epistemes, limitados a realidade europeia — ainda que abordem

40 Para consultar uma lista com exemplos de disciplinas e ementas, Cf.:
ANASTACIO, 2021.

41 Cf. RIVERA CUSICANQUI, 2006; CARVALHO, 2019.
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esta realidade de forma critica. Porém, em muitos sentidos, o conheci-
mento musical institucionalizado estd atado a um esquema ainda mais
conservador e tradicionalista, de forma que a simples reflexdo sobre o
eurocentrismo pode ocasionar grande impacto.

Saliento a importédncia de incorporar simultaneamente discipli-
nas que enfocam, de maneira frontal, questoes referentes as maltiplas
hierarquias instauradas pelo processo civilizatério colonial (de género,
raga, classe, sexualidade), complexificando o debate sobre as relagoes e
estruturas sociais vigentes.

Desse modo, sdo inimeras as disciplinas que poderiam, se ministra-
das com critério, oferecer subsidios tedricos e metodolégicos para uma
compreensao diferenciada das préaticas musicais. O principal desafio,
entdo, parece ser a implementagao destas ferramentas conceituais e anali-
ticas de forma transversal — sua aplicagdo e comunicagdo com o nucleo
mais tradicional da formagido em “Musica” —, permeando e intervindo
em todo o processo formativo.

Vejo que um dos “pontos cegos” de inimeras reformas curriculares
(que inclusive propuseram questoes similares as aqui apresentadas)42
consiste justamente em oferecer contetidos de forma isolada, sem garantir
sua intervencio efetiva no nicleo mais tradicional da formagao musi-
cal, ndo atingindo, consequentemente, uma mudanga de mentalidade
mais profunda nas institui¢bes. Esse processo de “marginalizagio” de
conhecimentos vinculados a uma apreensao diferenciada sobre a musica
pode ser considerado fruto da grande resisténcia oferecida por esses
setores “tradicionais”, tanto docentes quanto estudantes (que j4 iniciam
a graduagdo com uma consideravel carga de formagédo conservatorial

prévia), vinculados a um pensamento que, claramente, ndo acompanha

42 Por exemplo, a reforma curricular aprovada pela Universidade Federal de Minas
Gerais no ano 2000, que esteve em vigor até o ano 2017. Para mais informagGes
sobre a proposta curricular, Cf.: BARBEITAS, 2002.
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as transformagGes j& em curso em outras areas de conhecimento e na
propria institui¢do universitaria.

E fundamental, portanto, reconhecer as dificuldades e entraves
envolvidos numa mudanga de paradigma real, que propde uma apreensao
mais situada e critica das praticas musicais, sobretudo no campo da musica
de concerto, com indeclinavel problematiza¢io do modelo conservatorial,
que representa, finalmente, o paradigma musical da modernidade.

Sobre este conflito no Ambito musical académico, Carla Reis afirma

(citando Bourdieu):

[...] em qualquer campo descobriremos uma luta, entre o novo
que entra e tenta arrombar os ferrolhos do direito de entrada
e o dominante que tenta defender o monopdlio e excluir a
concorréncia, isto ¢, uma luta entre aqueles que se inclinam
para as estratégias de subversdo dos valores e das hierarquias
e aqueles que tendem para a ortodoxia, para as estratégias de
conservagio, pois elas favorecem a manutengao das posi¢oes
conquistadas. Assim, para se compreender a forma especifica
de luta que ocorre hoje no campo estudado, é preciso também
considerar as permanéncias e resisténcias que estio vinculadas
ao modelo conservatorial (Reis, 2014, p. 46-47).

As disputas envolvidas nos processos de reformulagéo curricular
no campo da formagio musical universitaria exemplificam o cenério de
tensao e confrontagéo descrito por Bourdieu. Por conseguinte, vejo como
sumamente necessaria a observagao das “permanéncias e resisténcias”,
mesmo nas lutas supostamente vencidas, nas conquistas alcangadas.

Neste ponto, cabe mencionar (além das propostas de reforma curri-
cular verificadas nos cursos substantivos de “Musica”) a implementagao
de cursos de graduagio em “Musica Popular”, observada nos tltimos anos

em distintas institui¢des de ensino superior. A inclusdo dessa habilitagao
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no ambito universitario pode ser considerada um grande passo em dire-
¢40 4 ruptura com o modelo conservatorial eurocéntrico, no entanto, ¢
fundamental analisa-la, também, de forma critica.

Examinando, por exemplo, o curso de graduagio em musica (grau
bacharelado) com formagio especifica em Musica Popular oferecido
pela Universidade Federal de Uberlandia (Brasil), deparei-me com uma
proposta curricular comum a todos os cursos de bacharelado em msica
da institui¢do. No curso, com duragio total de oito semestres, foi imple-
mentada — ap6s uma reforma do plano de estudo ocorrida no ano 2018
—uma matriz curricular geral denominada “Percurso de Formagao Geral”,
obrigatéria para todos os graduandos em misica independentemente de
sua drea especifica, totalizando 1.410 horas-aula, as quais sdo acrescentadas
255 horas correspondentes ao “Percurso de Formagao Especifica” esco-
lhido pelo estudante — entre os quais se oferece o “Percurso de Formagao
Especifica em Musica Popular”, bem como os percursos de formagio
especiﬁca em canto ou instrumentos — como violino, piano, trombone,
percussio, etc. Ademais, ¢ exigida a integralizagdo de determinada carga
horéria dedicada a componentes optativos e atividades complementares.

Apresento dois quadros correspondentes as disciplinas obrigaté-
rias exigidas em dois percursos formativos distintos, oferecidos pela
Universidade Federal de Uberlandia no curso de graduagio em Msica,
nivel bacharelado. No Quadro 11, ¢ exposta a matriz curricular obriga-
téria no curso de graduagdo com énfase em Musica Popular, incluindo
o nucleo geral e o especifico. Logo depois, no Quadro 12, é exposta a
matriz curricular obrigatéria correspondente ao curso de graduagio com
formagao especifica em “Violino”, oferecido pela mesma instituigio. Para
facilitar a leitura, destaco (em negrito) as disciplinas especificas de cada
habilitagio, sendo as demais correspondentes ao nticleo obrigatério para
todos os estudantes da graduagio em musica.

A pertinéncia desta comparagao reside no fato de que as duas dreas

de especializagdo, teoricamente, estdo posicionadas em polos opostos.
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De um lado, os cursos de graduagio em “Violino”, considerados dos mais
tradicionais e ortodoxos, diretamente vinculados ao modelo conservato-
rial europeu e, em geral, dedicados exclusivamente ao estudo teérico e
pratico da musica de concerto ou “erudita”, embora — de forma univer-
salizante, como jé exposto anteriormente — nio eXplicitem este enfoque.
Do outro lado, e em contrapartida, os cursos de graduagio em “Musica
Popular”, que normalmente representam um processo de transformagao
nas instituigoes, sendo implementados nas universidades, muitas vezes,
como resultado de amplas e arduas negociag¢des, por serem encarados
como uma forma de ruptura com o paradigma tradicional, apontando
a democratizagio e ampliagio do conhecimento musical para além do
modelo hegeménico.

Observando as duas propostas curriculares, percebemos facil-
mente que sua natureza, entretanto, é idéntica, havendo uma pequena
diferen¢a marcada por certas disciplinas correspondentes ao percurso
de formagio especifica de cada uma — por exemplo, “Improvisagao” e
“Estudos Histéricos da Misica Popular”, no caso da formagao em Musica
Popular —, mas que tampouco representam uma mudanga de paradigma
no campo epistemolégico, sendo disciplinas estruturadas a partir das
mesmas bases tradicionais, eurocéntricas. A partir desse exemplo verifi-
camos, entdo, a naturalizagio, também no caso da formagio em musica
popular, da epistemologia europeia com imperativa omissdo do l6cus da
enuncia¢io no que diz respeito aos postulados vinculados ao pensamento
hegemonico, bem como a reiteragdo de suas categorias tedricas substan-
tivas, universalizantes.

E possivel, assim, constatar uma incoeréncia entre o discurso

que frequentemente sustenta e justifica a implementagio de cursos
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direcionados a musica popular — assim como outros cursos teoricamente
vinculados as epistemologias do sul — e sua forma de implementagao

na pratica®.

Graduagio em Musica da Universidade Federal

de Uberlandia — Formagio especifica em Mdsica Popular

12 sem. 29 sem. 32 sem. 492 sem.

Teoria da Musica Harmonia 1 Harmonia It Anilise Musical 1

Percepgio Percepgao Percepgio Percepgio

Musical 1 Musical 11 Musical 111 Musical 1v

Histéria, Masica Estudos Estudos Estudos

e Cultura Histéricos da Histéricos da Histéricos da
Msica I Msica 11 Msica 111

Prética Musical Prética de Prética de Prética de
Conjunto I Conjunto 11 Conjunto 111

Canto Coral 1 Canto Coral 1 Harmonia em Oficina de

Musica Popular Projetos I

Mtsica e Improvisagio 1 Arranjo1

Tecnologia na —

Produgdo Musical

Formagio do

Profissional — — —

em Musica

43 Para uma leitura do Projeto Politico e Pedagégico da Universidade Federal de
Uberlandia (2018), tomado como exemplo, Cf.: ANASTACIO, 2021.

Instrumento de poder: violinismo e hegemonia 23

da misica de concerto em uma perspectiva decolonial



Graduagio em Misica da Universidade Federal

de Uberlandia — Formagio especifica em Msica Popular

52 sem.

62 sem.

72 sem.

82 sem.

Anilise Musical 11

Pesquisa em

Pesquisa em

Pesquisa em

Mdsica 1 Mdsica 11 Msica 111
Percepgio Trabalho de Filosofia da Mtsica | Oficina de
Harmonica Conclusio Projetos 111
de Curso
Estudos Histéricos
da Mdsica 1v - - -
Pratica de Ritmica
Conjunto IV - -
Introdugio Oficina de
a Pesquisa Projetos It _ _
em Musica
Arranjo 11 Pratica de Pratica de Pratica de
Performance e Performance e Performance e
Produgio em Produgio em Produgio em
Musica Popular1 | Misica Popular i1 | Masica Popular 11
Estudos

Histéricos em
Musica Popular

Quadro 11: Disciplinas obrigatérias do curso de graduagio em Mésica com

formagdo especifica em Msica Popular, oferecido pela Universidade Federal

de Uberlandia

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Graduagio em Musica da Universidade Federal

de Uberladia — Formagio especifica em Violino

12 sem. 22 sem. 32sem. 42 sem.

Teoria da Musica Harmonia 1 Harmonia 11 Analise Musical 1
Percepgio Percepgio Percepgio Percepgio
Musical 1 Musical 11 Musical 111 Musical 1v

Histéria, Musica
e Cultura

Estudos Histéricos
da Msica 1

Estudos Histéricos
da Msica 11

Estudos Histéricos
da Msica 111

Prética Musical

Prética de
Conjunto1

Prética de
Conjunto 11

Prética de
Conjunto 111

Canto Coral 1

Canto Coral 11

Oficina de

Projetos 1

Msica e
Tecnologia na
Produgdo Musical

Violino 1

Violino 11

Violino 111

Formagio do
Profissional
em Musica

Técnica do
Violino 1

Literatura do
Violino 1

Literatura do
Violino 11
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Graduagio em Musica da Universidade Federal

de Uberladia — Formagio especifica em Violino

52 sem.

62 sem.

72 sem.

82 sem.

Analise Musical 11

Pesquisa em

Pesquisa em

Pesquisa em

Msica 1 Mdsica 11 Msica 111
Percepgio Trabalho de Filosofia Oficina de
Harmonica Conclusao da Misica Projetos 111
de Curso
Estudos Histéricos
da Mdsica 1v - - -
Prética de Ritmica Metodologia
Conjunto IV do Ensino e
Aprendizagem -
do Violino 1
Introdugio Oficina de
a Pesquisa Projetos It _ _
em Musica
Violino 1v Violino v Violino vi1 Violino vi

Quadro 12: Disciplinas obrigatérias do curso de graduagio em Musica

com formagio especifica em Violino, oferecido pela Universidade Federal

de Uberlandia

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Para além do caso especifico da Universidade Federal de Uberlandia,
observamos que a implementagio de cursos de graduagao em “Musica
Popular” em universidades — nio somente brasileiras, mas também de
outros paises da América Latina — segue um padréo similar no que
concerne 4 manutengao da perspectiva eurocéntrica com relagio a musica,
o que averiguamos também na inser¢o de habilitagdes em “Instrumentos
Nativos” (Bolivia), “Musica Autdctona, Clésica y Popular de América”
(Argentina), “Musica Argentina”, entre outras.**

Embora a suposta ampliagdo com inser¢o de novos cursos e habi-
litagbes possa ser considerada uma conquista no campo da formagao
e produgido institucional de conhecimento em musica, muitas vezes
ela corresponde apenas a uma substitui¢do de repertério (segundo a
compreensio moderna/ocidental), que ndo questiona, em absoluto,
as bases da epistemologia europeia. Ao contrario, grande parte desses
cursos segue legitimando o pensamento musical hegemonico, a crenga
numa “arte universal”, sua forma de estruturagio, sistematizagio e,
consequentemente, sua ideologia adjacente. E possivel constatar que
grande parte dessas propostas “novas” nio se comprometem efetivamente
com uma abordagem das praticas musicais situada e contextualizada —
politica, social e culturalmente —, relacionando-se pouco ou nada com
outras formas de vivenciar a musica, com praticas de fato outras. Estéo,
portanto, mais atreladas ao paradigma da musica ocidental de concerto
do que a outras propostas com um maior potencial “descolonizador”,
que realmente problematizam as multiplas hierarquias observadas no

sistema colonial.

44 Foram analisados os planos de estudo e matrizes curriculares de uma série de
universidades que oferecem outras opgoes de formagio musical além da gra-
duagio tradicional em musica (direcionada 4 musica de concerto), entre elas:
Universidad Mayor de San Simén (Bolivia), Universidad Nacional de Tres de
Febrero (Argentina) e Universidad Nacional de San Martin (Argentina). Para
mais detalhes, Cf.: ANASTACIO, 2021.
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Em sintese, parece-nos fundamental compreender que o cerne da
questdo colonial/decolonial ndo é o “objeto” de estudo em si, mas sim a
forma de abordagem, referente a qualquer contetido. Ou seja, é possivel
afirmar que a questao central ndo ¢ o que ensinar ou estudar, mas sim
o como. Busco demonstrar essa “irrelevincia” do contetdo ou prética
musical evidenciando o cariter notoriamente etnocéntrico e colonial de
diversos cursos supostamente dedicados a praticas musicais do sul global.

Desse modo, penso que ¢ possivel concretizar um projeto nio euro-
céntrico de curso de graduagio em musica de concerto (incluindo as
mais diversas habilitagoes — como composigio, regéncia, canto, violino
ou qualquer outro instrumento) com enfoque especifico nas préticas
musicais de tradi¢do europeia/ocidental. Seu éxito, entretanto, depen-
deria da implementagio — por certo transversal — de uma abordagem
necessariamente critica, situada, que vincula o conhecimento musical
difundido em todas as dreas e disciplinas ao seu lugar de produgio e
premissas ideolégicas, desnaturalizando-o, “desuniversalizando-o” — e

possibilitando sua coexisténcia com outras préticas, de forma horizontal.

Encontro de Saberes

As proposigdes até aqui apresentadas correspondem, sem davida, a inicia-
tivas ainda circunscritas a “este lado da linha” (parafraseando Santos,
2010). Elas consistem, como ji exposto, em visibilizar e problematizar
a estrutura hegemoénica instaurada, possibilitando uma transforma-
¢a0 em diregdo a descolonizagio epistémica — o que no meio musical
tradicional de concerto, ao que tudo indica, requer dar certos passos
elementares, comegando pelas mais bésicas reflexdes sobre relagées de
poder e eurocentrismo.

Entretanto, considero que um processo de transformagio real ndo

consiste apenas em problematizar e repensar a epistemologia europeia/
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ocidental (ainda que esta seja uma parte fundamental e imprescindivel):
a descolonizagio passa, necessariamente, pela visibilizagao de outras
epistemologias, outras formas de saber e ser, suprimidas pela 16gica
civilizatéria colonial.

Considero duvidoso pensar que a construgdo de uma relagio hori-
zontal entre diferentes epistemologias seja baseada apenas na observagio
de uma tnica forma de conhecimento — a moderna/ocidental —, sem a
aproximagio a outras realidades possiveis. Nesse sentido, ainda me refe-
rindo ao dmbito universitario, é fundamental a inser¢ao de conbecimentos
outros, uma abertura a outras possibilidades epistemoldgicas.

Pensar a transformagio da universidade em diregdo 4 “pluriversi-
dade” parece ser a meta definitiva de um projeto de desprendimento real

da matriz de poder colonial no campo académico.

O desprendimento é urgente e requer uma virada epistémica
[vuelco epistémico] descolonial (que estd em andamento em
distintas regides do planeta) aportando os conhecimentos
adquiridos por outras epistemologias, outros principios de
conhecer e entender, e portanto, outras economias, outras
politicas, outras éticas. A “comunicagio intercultural” deve
ser interpretada como comunicagio inter-epistémica [...]. A
nogio de desprendimento guia a virada epistémica descolonial
em dire¢do a uma universalidade-outra, ou seja, em diregio
a pluriversalidade como projeto universal (Mignolo, 2010,

p- 17, tradugio nossa).

A nogdo de “pluriversalidade” é analoga a outras perspectivas
que se referem a coexisténcia e didlogo horizontal entre seres e sabe-
res, como ¢ o caso da “ecologia de saberes” proposta por Santos (2010,

p- 44-45), baseada no “reconhecimento da pluralidade de conhecimentos
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heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna) e em interagGes susten-
taveis e dinAmicas entre eles sem comprometer a sua autonomia”.

A “transculturalidade”, abordada por Santiago Castro-Gémez,
apresenta-se COmMo OUtro conceito afim, visando a uma conjungio epis-
témica (a ampliagio, ndo negagio ou exclusdo do paradigma moderno),
uma abertura do campo de visdo — o que pressupde que “diferentes formas
culturais de produgio de conhecimento podem conviver sem ficar subme-
tidas a hegemonia da episteme da ciéncia ocidental” (Castro-Gémez,
2007, p. 86, tradugdo nossa). Ademais, o autor afirma que ja comegam
a ser revisados, explicita ou implicitamente, 0s pressupostos epistémicos
que marcaram a “hybris do ponto zero”, apontando, como alternativa,

a aproximagéo a outros saberes para que:

[...] todos os conhecimentos ligados a tradi¢es ancestrais,
vinculados a corporalidade, aos sentidos e 4 organicidade do
mundo, enfim, aqueles que desde o ponto zero eram vistos
como “pré-histéria da ciéncia”, comecem a ganhar legitimidade
e possam ser considerados como pares iguais em um didlogo de

saberes (Castro-Gémez, 2007, p. 89, tradugio nossa).

No que diz respeito aos cursos universitarios atuais, sdo verificadas
diversas disciplinas — inseridas no formato académico cldssico — vinculadas
a saberes e praticas musicais externas a epistemologia moderna/ociden-
tal. Nos cursos de graduagio em musica, essas disciplinas sdo vinculadas
sobretudo a drea de “Etnomusicologia” (ou “Misica e Cultura”), mas
também averiguamos uma série de disciplinas em outras dreas de forma-
¢do, como a pedagogia e a antropologia.

No entanto, considero ser de suma importancia citar uma iniciativa
promissora empreendida por algumas institui¢bes de ensino superior a
partir do ano 2010: o Encontro de Saberes, que promove a abertura da

universidade ao conhecimento produzido por mestres e mestras de saberes
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outros — indigenas, quilombolas, de comunidades afro-brasileiras e cultu-
ras populares tradicionais — como professores em disciplinas regulares,
com a mesma posi¢io de autoridade dos docentes doutores (Carvalho,
2019, p. 80).

Implementada por dezoito universidades brasileiras e com disciplinas
oferecidas por uma universidade colombiana e uma austriaca (Vianna,
2023), a iniciativa estd sendo acompanhada (em algumas instituigoes)
por um processo de reconhecimento dos saberes desses mestres e mestras
através da concesséo de titulos de doutorado por meio de “Notério Saber”,
outorgando-lhes assim a mesma titulagio de um professor doutor — uma
demanda dos préprios detentores desses conhecimentos, que reivindica-
ram o direito de ensind-los nas institui¢bes —, modificando uma estrutura
que até entdo permitia sua atuagdo apenas como “informantes” em
disciplinas ministradas por docentes formados no modelo académico

tradicional eurocéntrico.*

O movimento surgido com a implementagio do Encontro
de Saberes em 2010 na UnB corresponde a uma intervengio
em um ponto estratégico do sistema académico brasileiro
que corre paralelo a outras intervengdes afins, tais como as
cotas para negros e indigenas e as Leis n210.639 e n211. 645,
movimentos que impulsionam processos de inclusio étnica e
racial na docéncia e dos saberes afro-brasileiros e indigenas nos

curriculos das licenciaturas (Carvalho, 2019, p. 82).%¢

45 Cf.: CARVALHO, 2019.

46 AsLeisn210.639 e n211.645, aprovadas no Brasil nos anos 2003 ¢ 2008, respec-
tivamente, s3o consideradas um marco no que se refere as politicas de inclusio
do pais, ao determinar a obrigatoriedade do ensino de contetdos referentes as
culturas afro-brasileira e indigena em todas as instituigdes de ensino fundamental
e médio, publicas e privadas.
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Como exemplo, apresento a proposta do segundo semestre de
2021 referente & Formagdo Transversal em Saberes Tradicionais®’
(Quadro 13), forma através da qual o Encontro de Saberes se concre-
tizou na Universidade Federal de Minas Gerais, oferecida aos diversos
cursos de graduagio da institui¢do como possibilidade para integraliza-

¢do curricular:

Formagio Transversal em Saberes Tradicionais

Com a participagio de oito matriarcas quilombolas,
mestras dos saberes ancestrais afro-brasileiros, o curso
Do seio ao solo: | serd partilhado por alunos da universidade e por jovens

vivenciar os qu.ilombolas de difeljentes comunid;.ldes, com o intTl,ito de
criar um duplo movimento, por meio de trocas e didlogos:

saberes das . . . .

descolonizar o conhecimento (na academia) e akilombar o

matriarcas pensamento (nos territdrios). As mestras, mulheres negras,
qUilombOIas nos apresentardo a histéria e as formas de vida dos territdrios
quilombolas, as lutas nas quais se engajam e como os saberes
tradicionais enfrentam os desafios do presente.
A disciplina “Artes e Culturas de If4” apresentard a tradigio
filos6fica dos povos de Nigéria, Benin e Togo tendo como
capital espiritual iorubana Ilé-If4. Sua grande influéncia nos
Artes e povos da didspora possibilitou a fundamentagio religiosa do
I candomblé no Brasil, Cuba e em outros paises das Américas.
32 ;Eiras If4 é, a0 mesmo tempo, a consciéncia do universo e o sistema

divinatério que a acessa e se expressa através dos 256 Odu,
isto é, 256 simbolos graficos representativos das energias

presentes na criagdo, em que cada um deles dé acesso a um
corpo literdrio composto por centenas de versos, histérias,

47 Para mais detalhes sobre a Formagéo Transversal em Saberes Tradicionais, Cf:
UEMG, [s. d.].
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Formagio Transversal em Saberes Tradicionais

cantos, encantamentos e curas. If4 relaciona-se com as forgas
da natureza e as manifestagbes invisiveis da criagio como

Artese B . .
estudo e catalogacio que formulam e explicam a dindmica

culturas

de Ifd

e a forma do universo. Ifd vai além da fungéo divinatéria
e engloba a literatura, artes visuais, matemdtica e filosofia
articulando amplamente os saberes.

Batuque é o nome pelo qual sao conhecidas as tradigoes
africanas e as experiéncias do sagrado presentes no Rio
Grande do Sul. Elas estdo organizadas sob a forma de varias
nagGes, as quais sio compostas por diferentes histérias,
saberes, linhagens rituais e praticas do axé. O batuque é
orientado por um modo de vida comunitério e tem no il¢,
ou casa de culto, um dos seus principais territdrios rituais.
Cada uma dessas casas estd genealogicamente vinculada a
Saberes pelo menos uma nagéo, e desse vinculo pode resultar um
do Batuque conjunto de relagdes entre casas que, embora diferentes e
autdnomas entre si, compartilham desse pertencimento a
uma mesma tradi¢do. Entre a casa e a nagdo, por sua vez,
pode se interpor a bacia, a qual, via de regra, diferencia as
linhagens de axé em vérios segmentos rituais, pluralizando
as ancestralidades negras. A disciplina “Saberes do Batuque”
contaré com a participagio de mestras e de mestres
vinculados a diferentes casas, bacias e a algumas dessas
nagbes, tais como Oy, Cabinda, Jeje/Gége e [jexa.

Quadro 13: Temas oferecidos pela Universidade Federal de Minas Gerais na
Formago Transversal em Saberes Tradicionais, no segundo semestre de 2021

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

A possibilidade de aproximagio dos estudantes e professores univer-
sitdrios dos mais diversos cursos aos conhecimentos apresentados nas
“Formag6es Transversais em Saberes Tradicionais” (ou no Encontro de

Saberes), reconhecidos como legitimos, reflete um processo de abertura
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do meio académico brasileiro — ou, a0 menos, de parte dele — ao didlogo
com outros saberes que transcendem as légicas da epistemologia moderna/
ocidental, o que poderia, a longo prazo, suscitar uma transformagio em

dire¢do a “pluriversidade”.

Descolonizar, no nosso caso, seria um duplo movimento.
Primeiro, desvincular-se do mandato introjetado de repe-
tir o padrio epistémico ocidental como tinica referéncia de
conhecimento (cientifico, artistico, tecnolégico). Ou seja,

desobrigar-se de reproduzir o eurocentrismo compulsério. |...]

Chamo o movimento das cotas e do Encontro de Saberes de
descolonizagio porque ele surgiu com a finalidade de trans-
formar o espago académico, invertendo o sentido do ciclo

repetitivo da nossa colonizagio eurocéntrica. [...]

O segundo movimento seria ndo de restaurar um momento
académico anterior, nio colonizado, mas de refundar nossa

academia [...] (Carvalho, 2019, p. 90).

Essa mudanga concreta, no entanto, ndo diz respeito apenas ao reco-
nhecimento institucional “formal” ou “tedrico” acerca da perpetuagio da
condigio colonial que estabelece a assimetria entre epistemologias, com
a consequente adogao de medidas e politicas afirmativas para “emendar”
o problema estrutural detectado. Depende, também, do impacto que
este reconhecimento — bem como as politicas e agoes decorrentes — possa
gerar na comunidade académica como um todo. No caso das “Formagbes
Transversais em Saberes Tradicionais” (UMFG), por exemplo, observa-se
uma quantidade ainda pequena de estudantes que optam por incluir
no seu processo formativo saberes ndo eurocéntricos (no que se refere a

estudantes do curso de graduagio em musica, a quantidade é minima).
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Dessa forma, compreendo que, ainda que seja facilitada a possibilidade
de acesso a esses conhecimentos, a preponderancia do pensamento hege-
ménico colonizado, com consequente marginalizagdo de epistemologias
alheias a tradi¢do europeia, segue sendo a norma, impedindo a ampla
difusio de outros saberes que j circulam no préprio espago universitario.

Por isso, reitero a importancia de empreender um processo de desco-
lonizagdo em duas dire¢des simultineas: por um lado, o desprendimento e
desuniversalizagdo do paradigma ocidental/eurocéntrico, com a necessaria
contestagio do mito da modernidade; por outro, a abertura ao didlogo
com outras formas de conhecimento que apresentam uma resisténcia ao
processo de dominagéo instaurado pela colonizagéo.

Acredito que a universidade pode representar um espago significa-
tivo (embora, certamente, no seja o (inico) no enfrentamento a realidade
colonial, um espago que poderia promover um debate real acerca da

decolonialidade e da descolonizagio.
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Era uma vez a princesa Claudia,
a rainha Daniela e a menina Ivete:

performances da branquitude no Axé

Mariana Marina Santos de Carvalho



Introdugio

O objetivo deste texto é retomar, de forma mais concisa, uma discussdo
proposta na minha pesquisa de mestrado, intitulada Performances da
branquitude: o que é que a baiana tem feito no Axé? (Carvalho, 2021), na
qual problematizo a branquitude a partir das performances das cantoras
Claudia Leitte, Daniela Mercury e Ivete Sangalo. A proposta era focalizar
a dimensdo da branquitude (Bento, 2002) em suas performances, anali-
sando a influéncia dessa visdo de mundo na musica e questionando os
estereStipos da mulher branca como o padrio estético e o ideal feminino
(Carneiro, 2020).

As trés cantoras s3o icones do Axé, género caracterizado como “um
estilo mesti¢o” (Guerreiro, 2000), marcado pelo encontro da musica
dos blocos de trio com a musica dos blocos afro. Analiso a concepgio
artistica da branquitude a partir dos seguintes trabalhos: Claudia Leitte
- Negdlom — Intimo — DVD (2012); Daniela Mercury - “Pantera Negra
Deusa” - Videoclipe (2018); Ivete Sangalo — “O mundo vai” - Videoclipe
(2020)." A escolha das performances privilegiou trabalhos emblematicos,
que repercutiram na midia por conta da tematica racial - “Negalora” e
“Pantera Negra Deusa” — e que apresentam uma sintese da proposta da
carreira das artistas — “Pantera Negra Deusa” e “O mundo vai”.

As pesquisas sobre a branquitude revelam que a identidade racial
branca é diversa (Schucman, 2012), e que no Brasil essa identidade é ainda
mais variada — e invisibilizada — por conta do discurso da mestigagem.
Assim, na anélise desse material, investigo o imaginario atribuido as
mulheres brancas a partir da performance musical, entendendo que a
narrativa — ou o siléncio — que cada uma assume com relagéo a propria

identidade racial acaba refletida em sua produgéo artistica.

1 Todos os videos analisados estao disponiveis na internet e terdo os respectivos
links disponibilizados ao longo do texto.
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Por isso, diante do contexto social em que os trabalhos de Claudia
Leitte, Daniela Mercury e Ivete Sangalo foram produzidos — um pais
tomado pelo racismo, machismo, homofobia, transfobia e classismo
— aproveito a pergunta proposta por Edith Piza: “Como os processos
psicossociais presentes nas relagoes de dominagao afetaram a populagao
de brancos brasileiros e como eles passaram a construir suas identida-
des de brancos?” (2000, p. 13). Minha proposta ¢ tentar refletir sobre
essa questdo através da musica, a partir da descrigdo das performances,
questionando como a perspectiva branca aparece na produgio, quais
imagens essas mulheres brancas estao produzindo para si e como essas
representagdes sdo construidas em cena pela branquitude feminina.

A branquitude precisa ser situada como uma categoria racial e
analisada como um lugar de privilégio, poder e ideologia. Os Estudos
Criticos da Branquitude (Critical Whiteness Studies), area de pesquisa
que tem origem nos Estados Unidos na década de 1990, estabelece o
branco enquanto tema. Somos enfim definidos “como objeto de estudo”
(Cardoso, 2008, p. 174). Problematizando a identidade branca e o papel
das pessoas brancas nas relagdes raciais, pesquisadores deslocam o foco
do negro, entendendo que para pensar o racismo é necessirio pensar em
uma perspectiva relacional.

Por isso, para problematizar as performances das trés cantoras, busco
analisar os diversos elementos em cena a partir dos Estudos Criticos da
Branquitude e da produgdo de intelectuais negras e negros, refletindo
como os lugares ocupados pelas mulheres brancas na sociedade podem
repercurtir em sua produgio artistica. Afinal, “sempre falamos de uma
localizagio particular nas relagoes de poder. Ninguém escapa as hierar-
quias de classe, raciais, sexuais e de género, linguisticas, geograficas e
espirituais do sistema-mundo” (Figueiredo; Grosfoguel, 2009, p. 228).
Ao interpelar posturas estereotipadas na musica, acredito que as anéli-

ses propostas podem fomentar a discussio sobre performance de raga
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e de género. Para este trabalho, decidi focar em um dos elementos que

. _ . .
aparecem na andlise: a produgdo da diferenga na performance musical.

Localizando a branquitude

Por que hé a enunciagido de identidades marginalizadas, mas o enco-
brimento de um lugar de poder? As categorias construidas como a
norma dificilmente sdo mencionadas — pessoas brancas, heterossexuais,
cisgéneras e ricas nio anunciam isso em suas produgdes, j4 que a norma
nio se nomeia (Mombaga, 2021). E relevante refletir sobre a auséncia
desta localizagdo, tanto na produgio académica quanto na produgio
artistica, porque ocupar um lugar de poder impacta a realidade social
de uma pessoa.

Em uma sociedade racista como a brasileira (Bento, 2002; Carneiro,
2020; Gonzalez, 2020), brancos obtém privilégio devido ao racismo,
essa “realidade violenta” (Kilomba, 2019) que promove o “exterminio
deliberado de pessoas motivado por diferengas raciais” (Santanna, 2020).
Ainda que as pessoas brancas também néo concordem com as hierarquias
raciais vigentes — como eu, uma mulher branca cis, néo concordo -,
beneficiamo-nos dessas hierarquias, desfrutando o privilégio simbdlico

da brancura até mesmo em situagio de pobreza (Bento, 2002).

A branquitude como sistema de poder fundado no contrato
racial, da qual todos os brancos sdo beneficiirios, embora
nem todos sejam signatérios, pode ser descrita no Brasil por
formulagdes complexas ou pelas evidéncias empiricas, como
no fato de que h4 absoluta prevaléncia da brancura em todas
as instincias de poder da sociedade: nos meios de comuni-
cagio, nas diretorias, geréncias e chefias das empresas, nos

poderes Legislativo, Executivo e Judicidrio, nas hierarquias
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eclesidsticas, no corpo docente das universidades ptblicas ou

privadas etc (Carneiro, 2011, p. 91).

Entendo raga como uma construgéo social que estrutura relagdes
de poder (Adichie, 2014; Moreira, 2019) e, por isso, julgo desnecessario
empregar os conceitos raga, negro ou branco entre aspas (Cardoso, 2008).
Biol6gica e cientificamente, ragas ndo existem — trata-se de uma categoria
da sociologia (Adichie, 2014). Esse conceito se instituiu “para justificar a
dominagdo, a escravidio e a exploragdo de um grupo racial sobre outro”
(Carneiro, 2020, p. 149). Portanto, precisamos analisar o conceito de
raca para desmantelar estruturas injustas e racistas (Eddo-Lodge, 2019).
Nesse sentido, raga importa, especiﬁcamente, por causa do racismo
(Adichie, 2014).

Audre Lorde explica o racismo como “a crenga na superioridade
inerente de uma raga sobre todas as outras e, portanto, em seu direito
a domindncia, manifesta e subentendida” (2020, p. 155). A sua eficécia
estrutural pode ser comprovada a partir da sua articulagio ideoldgica e
do conjunto de préticas da sociedade (Gonzalez, 2020). Silvio Almeida
(Racismo estrutural e inst., com Cida Bento, Silvio Almeida e Juerema
Wernek | #JornadasAntirracistas, 2020) explica que o racismo é uma
discriminagdo vinculada ao poder, e nio apenas uma discriminagio
pontual, mas um processo histérico e um processo politico. Assim, todo
racismo é estrutural porque o racismo é um processo de reprodugio das
relagbes sociais que tém como base a existéncia de raga. Almeida chama
de estrutura as relagGes econdmicas, as relagdes politicas e institucionais, a
ideologia — os processos de constitui¢do do imaginario social — e o direito.

Isso significa que uma pessoa branca nio precisa decidir usufruir
deliberadamente de sua brancura, que carrega um significado concreto e
simbdlico em nossa sociedade (Bento, 2000), para s6 assim obter privi-
légios por ser uma pessoa branca; e o contrario também — uma pessoa

branca pode decidir romper com essa légica perversa, mas isso nio altera
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o que é atribuido a sua brancura - suas caracteristicas fenotipicas, como
a cor da pele clara, os tragos finos e os cabelos lisos (Schucman, 2012).

Portanto, essa brancura, por si s6, ja é capaz de operar diferengas
sociais e de classe (Carneiro, 2020). Nem a prépria posi¢do critica retira
a pessoa branca do lugar estrutural de vantagem; mesmo a branquitude
critica, que se posiciona contra o racismo (Cardoso, 2008), ainda que o
questione explicitamente, continua obtendo privilégios, ja que o racismo
é estrutural (Almeida, 2019). No contexto da justica social, privilégio é
definido simplesmente como “uma vantagem ou um conjunto de vanta-
gens que vocé tem e que os outros ndo tém” (Oluo, 2020, p. 85). Desse
modo, entendo o privilégio branco como “a auséncia das consequéncias
negativas do racismo” (Eddo-Lodge, 2019, p. 81).

Ao analisar relatos de racismo cotidiano — que inclui vocabulério,
discursos, imagens, gestos, agoes e olhares —, revelando a violéncia desse
“padrio continuo de abuso”, Grada Kilomba (2019) evidencia como o
sujeito negro nio s6 é construido como “Outra/o”, afo diferente, mas
também como Outridade, personificando os aspectos reprimidos pelo
sujeito branco, através de processos como infantilizagdo, primitivizagéo,
incivilizagdo, animalizagio e erotizagdo. Assim, o que foi atribuido ao
sujeito negro refere-se ao imaginério branco e revela as fantasias brancas

acerca do que essafe “Outra/o” - criado pela branquitude — deveria ser.

No racismo, estdo presentes, de modo simultineo, trés carac-
ter{sticas: a primeira ¢ a construgdo de/da diferenca. A pessoa é
vista como “diferente” devido a sua origem racial e/ou pertenga
religiosa. Aqui, temos de perguntar: quem ¢é “diferente” de
quem? Eo sujeito negro “diferente” do sujeito branco ou o con-
trério, é o branco “diferente” do negro? $6 se torna “diferente”
porque se “difere” de um grupo que tem o poder de se definir
como norma — a norma branca. Todas/os aquelas/es que nio

sdo brancas/os sdo construidas/os entdo como “diferentes”. A
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branquitude é construida como ponto de referéncia a partir do
qual todas/os asfos “Outras/os” raciais “diferem”. Nesse sentido,
ndo se é “diferente”, torna-se “diferente” por meio do processo
de discriminagdo. A segunda caracteristica é: essas diferengas
construidas estdo inseparavelmente ligadas a valores bierdrquicos.
Nio s6 o individuo é visto como “diferente”, mas essa diferen-
¢a também ¢ articulada através do estigma, da desonra e da
inferioridade. Tais valores hierdrquicos implicam um processo
de naturalizagio, pois sdo aplicados a todos os membros do
mesmo grupo que chegam a ser vistas/os como “afo proble-

»

mética/o”, “afo dificil”, “afo perigosa/o”, “afo preguigosa/o”,
“afo exética/o”, “afo colorida/o” e “a/o incomum”. Esses dois
tltimos processos — a construgio da diferenca e sua associag¢io
com uma hierarquia - formam o que também ¢ chamado de
preconceito. Por fim, ambos os processos sdo acompanhados
pelo poder: histérico, politico, social e econdmico. E a com-
binagdo do preconceito e do poder que forma o racismo. E,
nesse sentido, o racismo é a supremacia branca. Outros grupos
raciais ndo podem ser racistas nem performar o racismo, pois
ndo possuem esse poder. Os conflitos entre eles ou entre eles
o grupo dominante branco tém de ser organizados sob outras
deﬁnigées, tais como preconceito. O racismo, por sua vez,
inclui a dimensdo do poder e é revelado através de diferencas
globais na partilha e no acesso a recursos valorizados, tais
como representacio politica, a¢bes politicas, midia, emprego,
educagio, habitagdo, satide etc. Quem pode ver seus interesses
politicos representados nas agendas nacionais? Quem pode
ver suas realidades retratadas na midia? Quem pode ver sua
histéria incluida em programas educacionais? Quem possui
o qué? Quem vive onde? Quem é protegida/o e quem néo é?
(Kilomba, 2019, p. 75-76, grifos da autora).
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Lélia Gonzalez (2020) chama a atengdo para o fato de que, em nosso
pais, as diferengas equivalem as desigualdades — ser diferente do branco
significa ser inferior ao branco. Sueli Carneiro refor¢a que vivemos em
uma sociedade em que a diferenga é entendida como inferioridade, onde
“hd seres humanos menos humanos do que outros” (2020, p. 165). Assim,
se para romper essa légica colonial intelectuais negras e negros estdo
preocupados em entender como o racismo afeta o status de subjetividade
de uma pessoa por que haveriamos de ignorar os efeitos do privilégio?
Ora, justamente para tentar manter a ordem colonial intacta.

O 16cus de enunciagdo é marcado pela localizagdo geopolitica do
sujeito dentro do sistema mundial moderno/colonial e pelas hierarquias
que incidem sobre o seu corpo - raciais, de classe, género, sexuais, etc.
(Bernardino-Costa; Grosfoguel, 2016). Ao problematizar como o
lugar ocupado na sociedade pela artista pode influenciar a sua produgao
artistica — como o lugar ocupado pela intelectual influencia a produgio
de conhecimento (Figueiredo; Grosfoguel, 2009) — evidencio a faldcia
da neutralidade forjada pela branquitude. Nesse sentido, é importante

lembrar que

[...] os atos performdticos estejam eles situados naquilo que

consideramos como “acontecimentos cotidianos” ou “realiza-
- P , . . .

¢Oes artisticas”, sdo também expressivos das nogdes de género,

raga e sexualidade que formam nosso entendimento do mundo

e das relagdes sociais (Noleto; Menezes Neto, 2019, p. 27).

Assim, realizo uma descrigao detalhada da performance’ de forma
atenta a esse debate, destacando aspectos sonoros, textuais e gestuais,

problematizando como a percepg¢do que as artistas tém acerca da

2 Asdescrigbes ndo serdo integralmente reproduzidas aqui, mas estao disponiveis
na dissertagdo. Cf.: CARVALHO, 2021.
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experiéncia social — enquanto mulheres cis brancas — atravessa a concep-

¢ao artistica.

Performances sio também reveladoras de nossos processos
de subjetivagio, formulando e sistematizando, de modo nem
sempre inteligivel, nossas maneiras de ser e estar no mundo a
partir dos marcadores sociais da diferenga que nos atravessam
(Noleto; Medeiros Neto, 2019, p. 27).

Importante ressaltar, como parte fundamental da proposta da
pesquisa, que a descrigdo da produgio artistica é realizada aqui desde
a minha perspectiva branca, e que a prépria descrigio levanta linhas

de leitura, podendo revelar a dimensio oculta do meu préprio discurso

(Bento, 2002).

A branquitude em cena

Os estudos sobre performance ndo se restringem as disciplinas de artes
ditas performéticas, constituindo-se como um campo de pesquisa
interdisciplinar, de interesse também na literatura e nas ciéncias sociais
(Carlson, 2010; Noleto; Medeiros Neto, 2019), particularmente na
antropologia (Almeida, 2017). Para a anilise, ressalto que “compreen-
der musica enquanto performance significa vé-la como um fenémeno
irredutivelmente social” (Cook, 2006, p. 11). Desse modo, para além
do contetido sonoro (Almeida, 2017), abordo diversos elementos que
compdem as performances gravadas em videoclipe e em show.

Em consonincia com Marilda Santanna, que analisa trabalhos de
Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo em As donas do
Canto: o sucesso das estrelas intérpretes no Carnaval de Salvador, também

entendo a performance como “a atuagio gestual corporal e vocal
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apresentada em cena” (2009, p. 256), associada a iluminago, cendrio,
figurino e efeitos especiais. “De maneira geral, a gestualidade da perfor-
mance se molda de acordo com a natureza da cangdo” (Santanna, 2012.

p- 500). Além disso, a performance gravada agrega:

O visual, o somdtico, o gestual, o teatral, o material — tudo
pode fazer parte. Assim como o pode também o movimento,
enfatizado ou nio pela danga ou pela intera¢io de muitos cor-
pos e presencas. Nio é somente o texto ou somente a misica e o

texto —, mas a atuagio multissensorial (Finnegan, 2008, p. 35).

Por isso, como metodologia, proponho uma descrigdo de cada pega
artistica. Devido  série de elementos que conformam as performances,
fago uma descrigdo processual do show e dos videoclipes, construindo
o objeto para a anlise, apresentando também imagens® dos trabalhos.

Assim, descrevo as cenas, atenta aos aspectos sonoros, textuais e
corporais, indicando os cendrios e as dindmicas entre as cantoras, os muisi-
cos, os figurantes e, no caso de Claudia Leitte, a plateia. Abordo essas

diversas dimensdes expressivas e elementos que comp&em a performance

3 Como o material analisado é composto por cenas muito dindmicas, com diversos
elementos visuais (e os clipes ainda contam com a participagio de vérios figu-
rantes), indicar a qual momento estou me referindo no texto me pareceu o mais
razodvel a se fazer, e sera importante paraa analise posterior. No entanto, informar
os segundos das cenas daria muito trabalho para quem fosse seguir as instrugdes,
tornando o procedimento inviédvel. Apés longas buscas na internet a procura de
fotos de divulgagdo com algumas passagens que eu analisei, o print foi o melhor
recurso encontrado para reforgar a minha perspectiva sobre os videos. A escolha
foi uma solugdo improvisada, que pretende facilitar a percepgao do que descrevo
na dissertagio (Carvalho, 2021), evitando que seja necessério interromper a leitura
para buscar no video os detalhes que eu aponto, conforme for necessério confirmar
ou comparar minha perspectiva com outras interpretagdes. As performances sio
centrais para a pesquisa, e selecionei os trechos que considero mais emblematicos,
deixando tantos outros de lado devido A extensio do texto.
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para propor uma anilise em que busco entender quais as estratégias utili-
zadas para a construgio da identidade racial das artistas na performance,
evidenciando a dimensao oculta do discurso da branquitude na concepgao
artistica dessas mulheres.

Para além do contetido sonoro e das performances gravadas em
videoclipe e em show, estou interessada também no que as cantoras falam
sobre os trabalhos, em como promovem a sua divulgagio, quais imagens
utilizam e o que a midia publica a partir disso. Proponho uma anélise da
performance como algo holistico, integrado ao contexto social, e, por
isso, apresento as artistas, trazendo informagGes sobre suas trajetdrias
profissionais, dados biogréficos, relato de episédios e trabalhos pertinentes
para o debate, revelando a minha perspectiva sobre essas cantoras.*

Ainda que em formatos diferentes, os trés trabalhos mostram produ-
¢Oes para serem assistidas em um momento posterior a execugao — nio sao
apresentag¢des em tempo real. Embora o show conte com a presenga da
plateia, ele foi elaborado para o registro em video, tendo sido divulgado
com essa informagao — “gravagio do DVD”. Além disso, o que vemos no
DVD ndo s6 foi ensaiado, como algumas partes foram regravadas (Aratjo,
2011), visando a um resultado jé predefinido, apesar de a presenca do
publico limitar o controle do resultado.

Na anilise, entendo que o videoclipe “vende” a cangdo, permitindo
que ela seja “vista”, que a cangio esteja “nos olhos” dos artistas, da grava-
dora e do publico (Janotti Janior; Soares, 2008). Entdo, hd um apelo
a certas leituras, ao utilizar uma série de elementos para a proje¢io de

uma imagética, promovendo a associagio do videoclipe a um género

4  Para um maior desdobramento sobre o tema, conferir o debate em Carvalho
(2021). As “redes sociais” foram inseridas nas referéncias bibliogréficas para
consulta; perfis do Instagram e do Facebook aqui citados foram incluidos nas
referéncias e podem ser conferidos a partir dos links disponibilizados. Do mesmo
modo, os videos que contribuiram para a pesquisa foram referenciados e estdo
disponiveis para consulta na lista ao final.
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musical especifico. Essa imagem a qual a artista quer ser associada vai
sendo construida ao longo de sua carreira, sendo atualizada a cada novo
trabalho. O videoclipe é uma forma de literalmente “ver” a artista, saber
quem ela é; é uma produgio que evidencia a variedade de elementos que
contribuem para a artista se identificar, elementos esses que funcionam
juntos, articulando um sentido em cena (Janotti Janior; Soares, 2008).

Como proponho uma perspectiva em que a performance artistica é
atravessada pela performance social, é pertinente introduzir essa reflexao
sobre 0 16cus de enunciagio das trés cantoras, mostrando como suas pers-
pectivas sio marcadas pelo lugar social que ocupam e como essa visio de
mundo (Bento, 2002) aparece em seus trabalhos. Apesar de essa relagdo
ser comumente mencionada acerca da produgio de identidades que foram
marginalizadas pela branquitude, dificilmente conversamos sobre como
falar a partir de um lugar de poder impacta a concepgio artistica de
uma pessoa. Se “o ativismo musical ndo é algo recente para as mulheres
negras”, e se sua performance tem sido analisada, evidenciando como
“a prética musical é um instrumento politicamente potente” (Gumes;
Argolo, 2020, p. 27, p. 236), questiono como a experiéncia do privilégio
branco aparece na concepgéo artistica, atenta ao lugar de fala das trés

baianas — que, mesmo encoberto, nio é neutro.

A concepgio artistica de cantoras brancas do Axé

No comego de 2020, Luiz Caldas, um dos icones do Axé, participou do
programa matinal Mais vocé, transmitido diariamente pelo canal aberto
Rede Globo (Luiz Caldas comemora 50 anos de carreira, 2020). Na
ocasido foi exibido trecho de videoclipe gravado em 1985, por conta do
sucesso da musica “Fricote” — clipe originalmente exibido no Fantdstico,
outro programa do mesmo canal. A reprodugio do videoclipe de “Fricote”

no Mais vocé, no entanto, gerou controvérsias. A apresentadora Patricia
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Poeta definiu a letra da musica como “polémica”, ressaltando, no entanto,

que era “uma outra época”. Caldas concordou:

“Era uma outra época. Eu acredito que hoje ‘Os Trapalhoes’
ndo existiriam, por exemplo”, comparou o cantor, que ndo se
eximiu de uma reflexdo. “Hoje existe o politicamente correto,
e as vezes ele é necessdrio. Eu ndo escreveria esta cangio hoje,
aletra desta forma. Mas a musica existe, faz parte da histéria,
é super alegre, positiva” (Luiz Caldas néo faria ‘Fricote’ hoje,

mas defende, 2020).

Daniela Mercury langou sua versdo de “Fricote” em 2006, contando
com a participagio especial do préprio Luiz Caldas, no bvD Baile Barroco,
trabalho que foi gravado ao vivo no trio elétrico, durante o Carnaval de
2005 da capital baiana (Fricote [participagdo de Luiz Caldas] — Daniela
Mercury - Baile Barroco, 2017). O trabalho, que presta homenagem aos
vinte anos do Axé, é pontuado por sucessos da intérprete e do género e
resultou em uma indicagdo a0 Grammy Latino de Melhor Video Musical
Versdo Longa (Santanna, 2009). Ja Claudia Leitte e Ivete Sangalo canta-
ram juntas “Nega do Cabelo Duro”, como “Fricote” também ¢é conhecida,
em 2014, ao relembrar sucessos do Axé baiano, no programa de Natal do
Caldeirdo do Huck, outro programa da Rede Globo (Ivete e Claudinha
cantam juntas ‘Nega do Cabelo Duro’, 2014).

Mais recentemente, Djamila Ribeiro (2021), que assina coluna no
jornal Folba de Sdo Paulo, escreveu o artigo “Margareth Menezes, a rainha
do axé brasileiro, é um icone a ser festejado e valorizado”. No texto,
Ribeiro destaca a ética e o talento da artista, explicando que Margareth
nunca cantou musicas depreciativas paraa populagéo negra, como a
“nefasta” musica “Fricote”. Assim, se as cantoras brancas, foco da pesquisa,
ji registraram a cangfo, e se Luiz Caldas ainda a define como “super alegre

e positiva”, a musica, que “assombrou geragoes de mulheres negras que
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tiveram que ouvir em todos os lugares” (Ribeiro, 2021, [n. p.]) seus versos
racistas, é considerada uma afronta pelo Movimento Negro.

O quanto a musica endossou o racismo cotidiano? Na matéria do
Uol sobre a participagio de Luiz Caldas no Mais Vocé, hé a reprodugio de
algumas mensagens postadas no Twitter sobre o programa, mostrando a
repercussio da apresentagio de “Fricote”, e comentarios “testemunhando
que a letra da musica trouxe problemas muito reais”, “#MaisVocé olha o
‘Negra do cabelo duro’ que todos os meus colegas racistas cantavam pra
mim quando eu tinha 7 anos e eu s6 chorava quando chegava em casa!!!
#LuizCaldas™; e “a turma do cabelo lizo [sic] que diz que é Mimi! J4 vi
muita menina chorar por causa da nega do cabelo duro! Essa bosta nio
deveria tocar nem de brincadeira! Merda merda merda mil vezes merda
#MaisVocé” (Luiz Caldas nio faria ‘Fricote’ hoje, mas defende, 2020).

Joice Berth ressalta que a estética fisica é um dos pilares do processo
de empoderamento, apontando que a aparéncia é “um dos campos de
ataque racista mais comumente usado pela branquitude em seus movi-
mentos quase silenciosos que visam concretizar sua falsa posigdo de
superioridade social” (Berth, 2020, p. 129). A intelectual explica como
os cabelos sio alvo de injtrias, rejei¢oes e manifestages racistas desde a
mais tenra infincia das mulheres negras, ndo importando se eles estdo
alisados ou ndo. Ela menciona outra musica intitulada “Nega do cabelo
duro”, de Rubens Soares e David Nasser (1940), que, de modo similar a
“Fricote”, ridiculariza a mulher negra ao repetir “Nega do cabelo duro/
Qual é o pente que te penteia?/ Qual é o pente que te penteia?” — cangio

que foi interpretada por diversos nomes da musica brasileira.

O cabelo da mulher negra torna-se, desde muito cedo, um
fardo dificil que, ao longo de nosso crescimento e desenvol-
vimento fisico, pesa cada vez mais na autoestima e abala a
percepgio de nossa identidade, pois, independentemente

de nossas escolhas estéticas e dos cuidados que temos com
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eles, os preconceitos raciais, esteredtipos e clichés que foram
implantados com a finalidade de ridicularizar esse atributo
permanecem solidificados no senso comum da opinido ptblica
e necessitam de um 4rduo trabalho de ressignificagdo para
libertar os individuos dessas estratégias de desqualificagio da
estética negra. Parecem, entdo, muito coerentes discursos e
narrativas de enfrentamento do racismo vigente, que exaltam
os cabelos como elemento de orgulho racial, pois amé-los sig-
nifica cuspir de volta para a boca do sistema racista todas as
ofensas, rejei¢oes, exclusbes que sdo direcionadas as mulheres

negras ao longo de toda uma vida (Berth, 2020, p. 116-117).

As recorrentes “piadinhas” e “brincadeiras” com contetdo racista,
assim como as repeti¢des ou adaptagc’)es de musicas com letras racistas —
como “Fricote” e “Nega do cabelo duro” - contribuem para a manutengao
do racismo cotidiano, que refere-se a uma “constelagio de experiéncias
de vida”, uma “exposi¢io constante ao perigo”, um “padrio continuo de
abusos”, “que se repete incessantemente ao longo da biografia de alguém
— no 6nibus, no supermercado, em uma festa, no jantar, na familia”
(Kilomba, 2019, p. 80). O debate que Djamila Ribeiro recupera, portanto,
é importante para a pesquisa e contribui para pensar acerca do lugar de
fala do artista, ao trazer a explicacio da prépria Margareth Menezes sobre

nunca ter cantado “Fricote”, ndo compactuando com sua vinculagio.

Em uma entrevista, ela explica o porqué de nunca ter cantado a
musica, mostrando como o lugar de onde partimos na socieda-
de nos traz um outro ponto de vista. “Eu vou cantar isso para o
meu povo que estd indo ao show para ter um pouco de alegria?
Eu ndo podia fazer isso, porque isso para mim déi. Eu respeito
minha mae, respeito minhas irmas, respeito as mulheres que

eu conhego. Viver tem luta, tem resisténcia, nossa vida tem
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um ValOl‘ muito grande. Pessoas morreram por IléS, morreram

para estarmos aqui” (Riberito, 2021, [n. p.]).

Assim, antes de apresentar as performances escolhidas para a descri-
¢ao e andlise, proponho uma breve reflexdo sobre o lugar de onde essas
cantoras estdo produzindo, demonstrando como a produgio artistica
estd marcada pelo lugar social que elas ocupam, e como seus trabalhos
podem evidenciar distintas perspectivas da branquitude - ja que “o lugar
de onde partimos na sociedade nos traz um outro ponto de vista”. Mas,
se, por causa do racismo, pessoas negras tém uma experiéncia distinta,
que conforma uma visio de mundo especifica, isso também acontece
com pessoas brancas que, por conta do privilégio, também terdo uma
experiéncia no mundo prépria do seu grupo, e ambas as percepgoes da
realidade irdo marcar suas produgoes.

O Movimento Negro atribuiu a “Fricote” apologia ao racismo e
incitagdo a violéncia sexual contra mulheres negras (Pereira, 2010, [n. p.]).
Uma cantora negra se negou a interpretd-la. Mesmo assim, uma musica
que representa uma afronta & mulher negra é considerada um cléssico do
Axé, o que contribuiu para que fosse gravada por Daniela® e recentemente
por Claudia e Ivete na TV. Além disso, a musica foi promovida por um
dos seus compositores em um programa da TV aberta, em 2020, como
“super alegre” e “positiva”. Afinal, “Fricote” é alegre e positiva para quem?
Como Djamila Ribeiro e Margareth Menezes apontaram (Ribeiro, 2021),

certamente nao para mulheres negras.

5 Decidi voluntariamente referenciar as trés artistas foco do texto pelo nome, e
nio pelo sobrenome, como ¢ de costume. A escolha se deve pela forma como
a identificagdo é feita em seus proprios circuitos, de forma largamente publica.

" o«

Assim, em vez de “Leitte”, “Mercury” ou “Sangalo”, indicaremos “Claudia”,
“Daniela” ou “Ivete”.
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Como uma mulher negra, a raga sempre foi parte essencial
da minha vida. Nunca consegui ignorar o fato de que era
uma mulher negra em um pais supremacista branco. Minha
negritude estd entrelagada & maneira como me visto todas as
manhis, em quais bares me sinto confortével, 4 musicas que
gosto, aos bairros que frequento. As realidades da raga nem
sempre foram bem-vindas na minha vida, mas sempre estive-
ram l4. Quando eu era crianga, eram constantes as perguntas
de por que eu era tdo escura se minha mae era tdo branca - eu
era adotada? De onde eu vim? Quando fiquei mais velha, eram
as roupas que nio tinham sido feitas para o meu corpo € os
comentarios maldosos sobre meu cabelo e ldbios, e os idolos
adolescentes que nunca achariam bonita uma garota como
eu. Depois, foram os funcionarios me seguindo em lojas, e
os empregos que eram anunciados até o momento em que eu

aparecia, af a vaga néo existia mais (Oluo, 2020, p. 17).

Por isso, é fundamental entender que as trés cantoras — Daniela
Mercury, Claudia Leitte e Ivete Sangalo — cantam de um lugar de poder.
Elas podem utilizar um contetido vexatério para falar de uma “nega de
cabelo duro” que deve “ser pega” porque elas estdo falando da Outra
(Kilomba, 2019). Como a mulher branca é retratada nas letras de musica
do Axé? Somos ridicularizadas? Somos alvo de criticas quanto aos nossos
cabelos, corpos e trejeitos? Qual o estereStipo da mulher branca na midia?
Como somos representadas? Quais aderecos e figurinos nos identificam?
Mulheres brancas tendem a reconhecer os impactos do machismo, elabo-
rando um discurso acerca de “nés, mulheres”, mas, igualmente, tendem
a ignorar os impactos do racismo para as pessoas negras — esquecendo
dos beneficios do racismo para as pessoas brancas.

Para Liv Sovik (2009), a musica popular reitera o senso comum,

reflete o seu tempo, provocando a identificagdo no publico e promovendo
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uma espécie de discussdo sobre a sociedade em que é produzida. Por
isso, “a musica popular é um campo privilegiado para examinar algumas
posturas de brancos que valorizam a cultura negra e alguns dos sentidos
que se ddo a possibilidade da igualdade racial, a partir da subjetividade
branca” (Sovik, 2019, p. 159). E é justamente essa perspectiva que assumo
aqui — problematizar essa subjetividade branca destacando a dimensao
da branquitude em suas performances e investigando a influéncia dessa
visio de mundo (Bento, 2002) na musica.

Assim, analiso o lugar social das cantoras para refletir sobre possiveis
sentidos construidos em cena, questionando o quanto a realidade social
de uma pessoa influencia sua produgéo artistica. Obviamente, nio estou
argumentando que, por serem brancas, elas pensam de determinada
maneira e agem de um modo especifico, essencializando comportamen-
tos ou naturalizando um lugar de poder que é socialmente construido.
Estou analisando, sim, o quanto a perspectiva desse lugar de poder se
faz presente em suas performances musicais, por um lado, e em suas
performances diante da midia e nas redes sociais, por outro.

Sovik (2009) problematiza artistas brancos que se identificam com
negros e afirmam ter relagdes especiais com a negritude, como Daniela
Mercury, Gabriel O Pensador e Marcelo Yuka. Ela analisa como eles
produzem alternativas de identificagdo branca para o ptblico e os discur-
sOs que assumenm, tanto em suas musicas quanto em suas posturas diante
da midia, para ter essas narrativas legitimadas. As diversas posturas sobre
raga encontradas na musica popular influenciam uma sociedade marcada
pela miscigenagdo, de acordo com Sovik, e os discursos dos artistas que
se identificam com a cultura negra “constituem alternativas imaginérias
disponiveis aos brancos, em sua relagdo com a cultura negra e, até, com
negros” (Sovik, 2009, p. 157).

Santanna questiona se essas estrelas/intérpretes “podem representar,
de maneira singular, modelos a serem seguidos na midia e fora delas”

(2009, p. 20). Ao reiterar o senso comum, a musica popular reproduz
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esteredtipos? “A industria cultural e o artista que procura viver de seu
trabalho tém a necessidade de projetar, no telio do imaginario do piblico,
figuras que suscitam a identificagio de muitas pessoas, vendendo discos
e shows” (Sovik, 2009, p. 157). Essa projegdo de um imaginério, que
produz identificagdo no publico, serd aqui problematizada a partir dos
videos das performances, entendendo que o sucesso das cantoras depende
de um publico que néo s6 aceite, mas, de certa forma, “compre” cada ideia
que elas lan¢am (Santanna, 2009).

A dinimica das chamadas redes sociais aprofundou de alguma forma
essa identificagdo, havendo, nos tltimos anos, um maior engajamento,

exposigdo e envolvimento entre artista e pt'lblico. Para Santanna,

[...] elas s6 se tornam efetivamente uma estrela no dia em
que os fis as reconhecem como tal, pedindo autégrafos e
tirando fotos. E o sucesso. E o sucesso é o reconhecimento, a
visibilidade, a superexposi¢do. Assim, o construto da estrela é

indissocidvel do sucesso (Santanna, 2009, p. 56).

Portanto, além de analisar os discursos que as cantoras assumem
em suas musicas, acredito que seja indispensavel perceber suas narrativas
também nas redes sociais, porque hoje a internet funciona como um
termometro do sucesso.

Liminha, importante produtor musical — “o mais requisitado dos
anos 1980” (Ferreira, 2017), que produziu o antolégico dlbum O canto
da cidade - ja enfatizou que Ivete Sangalo, Claudia Leitte e Daniela
Mercury sio as “trés tops” (O canto da cidade — Daniela Mercury —
Por tras da Cangao, 2020), referindo-se ao nivel de exceléncia dessas
artistas. Santanna (2009), em sua pesquisa sobre as cantoras do axé
(Daniela, Margareth e Ivete), pontua que estas estrelas tém muito a

7

dizer sobre a sociedade contemporanea baiana, e que a “baianidade” ¢
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indissocidvel dessas intérpretes, que ela identifica como “porta-vozes” do Axé.

A pesquisadora entende que o ambiente do Carnaval e o Axé

[...] nos servem de contexto para compreender como a figura
destas artistas baianas/brasileiras correspondem a uma con-
tinua (re)configuragio, envolvendo tradigdo e modernidade e
redimensionando o “lugar” da Bahia no concerto da brasili-

dade (Santanna, 2009, grifos da autora).

Os ntimeros podem indicar o sucesso das cantoras® Daniela
Mercury, que langou seu primeiro dlbum em 1991, contabilizava, em
2021, 803 mil seguidores no Instagram (Daniela Mercury, [s. d.]a) e 391
mil seguidores no Facebook (Daniela Mercury, [s. d.]b). Ivete Sangalo,
que gravou seu primeiro dlbum com a Banda Eva em 1993 — portanto
apenas dois anos depois de Daniela — e s6 em 1999 langou seu primeiro
trabalho solo, possuia em, 2021, 33,3 milhdes de seguidores no Instagram
(Ivete Sangalo, [s. d.]a) e 14 milhoes de seguidores no Facebook (Ivete
Sangalo, [s. d].b). Ja Claudia Leitte, que surgiu como vocalista da banda
de Axé Babado Novo em 2001 - portanto dez anos depois de Daniela — e
que em 2008 deu inicio a sua carreira solo, contabilizava 22,8 milhoes
de seguidores no Instagram (Claudia Leitte, [s. d.]a) e 11 milh&es no
Facebook (Claudia Leitte, [s. d.]b). A seguir, apresento brevemente os
trabalhos selecionados, por ordem de produgio, destacando a produgéo

da diferenga em cena.

6  Optei por manter os dados referentes ao periodo da pesquisa.
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Claudia Leitte e sua “Negalora”

Claudia Cristina Leite Indcio Pedreira nasceu em 10 de julho de 1980,
em Sio Gongalo, no Rio de Janeiro (Claudia, s.d.), filha de IIna Leite
e Cléudio Indcio (Bonatto, 2013). A familia da artista mudou-se para
Salvador ainda nos primeiros dias de vida de Claudia, instalando-se no
Largo da Satide, préximo ao Pelourinho. Foi ai que ela passou quase toda
a infincia e onde descobriu o gosto pela musica, de acordo com o site
oficial da artista (Claudia Leitte, [s. d.]c).”

Embora tenha nascido em outro estado, Claudia se considera
baiana por ter crescido em tal local e dele ter aprendido tan-
to. Suas rafzes e histérias se entrelagam com a terra cheia de
alegria, efervescéncia e multiculturalismo (Claudia Leitte,

[s. d.]o).

Também de acordo com o seu site, desde crianga ela ja sabia o que
queria, aprendendo a tocar violdo sozinha, a partir de revistas de parti-
turas, e estreando como backing vocal aos 13 anos (Claudia Leitte, [s. d.]
¢). Com o dinheiro que ganhava cantando na noite, Claudia iniciou trés
cursos de graduagéo, em Comunicagio Social, em Direito e em Msica,
mas ndo chegou a concluir nenhum deles (Claudia Leitte cursou trés facul-
dades e fazia teatro na infincia escondida da mée, 2016). No inicio, os pais
ndo queriam que a filha seguisse a carreira de cantora e a acompanhavam
na noite, preocupados com o ambiente que frequentava (Bonatto, 2013).

Claudia se casou, em 2007, com o empresirio Marcio Pedreira, com

7 As informagées das citagGes referentes aos sites oficiais das artistas podem nio estar
mais disponiveis da forma como estavam a época de levantamento de informagdes
para a elaboragio da dissertagdo que deu origem ao presente capitulo, uma vez
que os sites passam por atualizag()es peri()dicas.
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quem tem trés filhos, Davi, Rafael e Bela (Claudia Leitte celebra 13 anos
de casamento, 2020). A cantora ji compartilhou no Instagram uma foto
do seu batismo nas 4guas, declarando que sua fé é em Jesus e que segue
a biblia (Claudia Leite ¢ criticada ap6s mostrar batismo e rebate, 2019).
Apesar dos questionamentos do publico na ocasio, ela ndo reivindica um
vinculo com nenhuma igreja evangélica (Claudia Leitte, 2021).
Claudia Leitte assumiu o posto de vocalista do grupo de axé
Babado Novo aos 21 anos (Izel, 2018), permanecendo nele de 2001 a
2008, quando langou seu primeiro trabalho solo, Ao vivo em Copacabana.
Sua estreia solo foi um grande sucesso: a gravagao reuniu um milhéo de
pessoas e o dlbum recebeu discos de ouro e de platina triplo. Seu dlbum
seguinte, As Mdscaras (2010), foi indicado a0 Grammy Latino, na cate-

goria de Melhor Album Pop Contemporaneo (Claudia Leitte, [s. d.]c).

Negalora - Intimo

No dia 13 de dezembro de 2011, Claudia Leitte apresentou o show
Negalora no Teatro Castro Alves, em Salvador, Bahia, para a gravagio
do DVD que foi langado como Negalora - Intimo, em 2012 (Figura 1). Sobre
o trabalho, a cantora falou em entrevista que retomou o repertério que
cantava em barzinhos no inicio da sua carreira. Claudia também expli-
cou que, junto com Flavia Moraes, a diretora do show, elas criaram um
personagem chamado “Negalora” — que esta relacionado com o “batismo”
da cantora feito por Carlinhos Brown (que sera tratado a seguir). Ela
explica: “Sou ‘negalora’ quando sambo, quebro, quando canto esse tipo

de musica. Sdo minhas raizes” (Leitte apud Santos, 2011, [n. p.]).
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Figura 1: Imagem de divulgagio no Facebook do DVD Negalora — Intimo
O sexto mais vendido do pais, conforme divulgado em 24 de setembro de 2012

Fonte: Claudia Leitte, 2012.

t 13 DEZEMBRO 2011

GRAVACADO DO DVD

A. 3
SHOW EM PROL DO HOSPITAL l

ARISTIDES MALTEZ

Figura 2: Cartaz de divulgagdo do show Negalora

Fonte: Click Interativo?

8 Imagem disponivel em: https://www.clickinterativo.com.br/blog/2011/12/13/
click-interativo-fara- cobertura-da-gravacao-do-dvd-de-claudia-leitte.html.
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A apresentagéo foi divulgada na rede social da artista (Claudia
Leitte, 2011a), com sua imagem em blackface e pintada com tinta prateada
(Figura 2), e esse elemento ganhou destaque em uma das matérias que
promovia o show: Claudia Leitte “se vestiu de ‘nega lora™ (Santos, 2011);
“aimagem, na qual a cantora aparece metade negra e metade loira, come-
¢ou a circular nas redes sociais e também foi mostrada para a imprensa,
que vai acompanhar a gravagio em Salvador” (Santos, 2011). O black-
face, contudo, é um ato condenado historicamente pelos movimentos

negros mundiais.

De acordo com o site History of Blackface, a prética comegou
quando homens brancos se caracterizavam de homens negros
escravos ou livres durante a era dos shows dos menestréis
(1830-90). Essas caricaturas se tornaram fixas no imaginario
americano, reforgando estere6tipos. Comediantes faziam su-
cesso apresentando para um publico formado por aristocratas
brancos personagens estereotipados de pessoas negras com o
intuito de ridiculariza-las. Além de pintar o rosto de preto,
eles pintavam exageradamente a boca de vermelho para che-
gar a uma “representagio ideal” do que julgavam ser o negro

(Ribeiro, 2018, p. 48).

Diante disso, questiono o que torna tal comportamento aceitdvel em
nosso pais e como os fas dessa cantora compactuam com a violéncia do
blackface e da apropria¢do de uma identidade que foi marginalizada pela
branquitude. Apesar de ter sido questionada em 2016 acerca do apelido
“Negalora”, ela ndo reagiu como se tivesse percebido algum problema em
sua proposta (Fraga, 2016). Além disso, o que ela fez nio parece invalidar
sua trajet(')ria ou impactar sua carreira, porque, afinal, ela promoveu esse
trabalho em 2020 (Claudia Leitte, 2020) e, ap6s 12 anos, “ndo se arre-
pende do polémico dlbum Negalora” (Malta, 2024). Ao ser questionada
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sobre suas escolhas em entrevista ao site Terra — a matéria ressalta a prética
de blackface em 2012 —, em 2024, Claudia Leitte declarou: “Eu olho para
frente. Como o trio vai para frente, eu vou para frente. Para trés, estd tudo
lindo. Tudo pavimenta o que a gente faz hoje, tudo serve para construir”
(Leitte apud Malta, 2024, [n. p.]).

A primeira cena do show” instaura um clima de romantismo, e
Claudia parece encarnar uma princesa de conto de fadas, surgindo da
plateia e subindo até o palco, apresentando-se de um modo doce e roman-
tico, sob uma luz fria azulada. Com o vento em seus cabelos e vestido,
criando uma leveza e frescor para a sua interpretagio, a cantora comega

o show nesse clima de pureza.

Eu ndo sei se dou boa noite, porque amanbeceu dentro de mim
quando eu entrei nesse teatro. E esse show, ele é muito importan-
te pra mim, pra toddas as pessods que me cercam, pros meus fas.
[Siléncio] Ele é pra vocés! [Palmas e gritos da plateia]. Aqui vocés
vdo [fala se sobrepondo s palmas] ver a nega, a lora, mas sendo
sempre eu. [Pausa, palmas e gritos] (Claudia Leitte — Negalora
— Intimo, 2012).1°

Entendo que a primeira parte do show é protagonizada pela “lora”, e
no inicio da apresentagio, portanto, apés uma abertura leve e roméntica,
. 7 . 7w ki) “ k2l M
ela avisa ao publico que ele verd “a nega” e “a lora”, mas que apesar disso,
continuara sendo “sempre” ela no palco. Desse modo, Claudia opta por
indicar que faz uma distingo entre suas performances, promovendo
a diferenga entre as duas “personagens” que apresenta. A descrigao das

cenas contribuiu para elencar os elementos utilizados para marcar essa

9  Cf.: CLAUDIA Leitte — Negalora Intimo, 2012.
10 Transcrigdo da fala de Claudia Leitte aos 10min54s.
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diferenga, e aqui retomo brevemente alguns comentérios sobre as distin-

tas performances.”

Figura 3: A personagem “lora” do DVD Negalora — Intimo

Fonte: Claudia Leitte, Negalora — Intimo, 2012.

11 Para uma descrigio mais detalhada, Cf.: CARVALHO, 2021.
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Na primeira parte do show, ela reproduz uma performance que
identifico como de uma “princesa”, com um viés marcadamente delicado,
criando um clima roméntico. Apesar da troca de figurino — a primeira
parte é composta por dois blocos — a cantora mantém uma performance
similar, além de apresentar um repertério quase todo composto por
cangbes que falam de amor. Portanto, na primeira parte ela aparece como
uma mulher doce, delicada, com uma postura mais contida.

E na etapa seguinte — também composta por dois blocos — que
Claudia rompe com essa interpretagdo. Ao som do piano e bateria, que
criam um clima de tensdo e expectativa, sob uma luz avermelhada,
Claudia surge ao lado do pianista Sérgio Mendes, fazendo pequenos
gestos com as mios e ombros, balangando a longa saia do seu figurino,
ajeitando o decote de modo provocativo enquanto aguarda para subir
no seu palco, o plat6 central (Figura 4).

Usando um vestido vermelho, com um grande decote na frente e
abertura nas costas, os cabelos presos em um coque baixo, brincos doura-
dos e os pés no chio, a danga ganha maior destaque em sua performance
na musica “Magalenha” (Carlinhos Brown) — versao que inclui a citagdo
do poema “Negalora” (Joio Nabuco). Agora a cimera foca mais em seu
corpo, que estd mais exposto por causa da roupa e dos movimentos que
faz enquanto danga, mostrando seus pés descalgos batendo no chéo.
Como ela mesma explicou na divulgagio do trabalho - “sou ‘negalora’
quando sambo, quebro, quando canto esse tipo de musica” (Leitte in
Santos, 2011, [n. p.]) —, esse momento introduz essa personagem no palco,
atribuindo-lhe sentidos também na letra da cangio “Magalenha”, onde

aparece o poema “Negalora”:

Africana da Alemanhba, negalora do Pelé
Nasci em Sdo Gongalo, a Babia me criou
Fago samba, canto funk, no meu canto tem axé

Entdo, se liga nessa rima
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Que eu vou te dizer qual é

A vida td mudando e nessa roda eu vou cantar
Minba fé revitalizando

O sol nasceu, o mundo acabou

E a gente continua dangando

(Claudia Leitte — Negalora — Intimo, 2012).

> M @ wsozma

Figura 4: A personagem “nega” do DVD Negalora — Intimo
Fonte: Claudia Leitte, Negalora — [ntimo, 2012.

Cantando esses versos, Claudia deixa de lado a doce, meiga, delicada
e romantica personagem que até ento marcou sua apresentagio para dar

vida a outra mulher no palco. Animada, decidida, com gestos firmes,
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amplos, e uma expressdo corporal mais sensual, ela encara o publico, séria
e provocativa. Seus movimentos ficam mais bruscos, fortes, marcados,
ela samba de forma expansiva, descal¢a no palco, levantando o vestido
longo com as mios. “Com figurino vermelho que remete ao universo
hispanico, Leitte protagoniza nimero vibrante em Magalenba. E quando
a nega baixa no terreiro” (Ferreira, 2012). Euma postura que se pretende
sensual, contraria a delicadeza do inicio do show.

A interpretag¢io do canto também muda, a polidez dando lugar a
uma performance mais forte, mas também mais teatral. Na segunda parte
de “Magalenha”, ela pula no palco — num gesto que lembra as performan-
ces do trio-elétrico; ao longo da performance, o coral acompanha, todos
executando o mesmo passo, parados no lugar. “Em clima bem latino
e usando um vestido vermelho, ela engatou uma parceria com Sérgio
Mendes para cantar Magalenha, arrasando no gingado e enlouquecendo
o publico com este cldssico de Carlinhos Brown” (Claudia Leitte declara
seu amor ao marido em gravagio de VD, 2011). No comego da segunda
parte, portanto, ela estabelece uma grande diferenca em relagio a primeira
parte da apresentagio.

Além de mudar o figurino e a performance, dangando de pé no
chdo enquanto balanga a saia do vestido, o tema do seu canto também
muda. Nio hd mais o clima romantico que prevaleceu na primeira parte
do show, e essas musicas ji ndo falam de amor, do encontro amoroso,
ou da possibilidade do mesmo, nem do amanhecer. Elas falam de outra
mulher, que batalha, danga e canta, sozinha, além de utilizar imagens
relacionadas a noite. E, no palco, é uma outra mulher que canta, seus
gestos e interpretagio se opondo a anterior. Claudia encerra esse trecho
com uma coreografia que faz alusio a uma sonoridade afro-brasileira,
saindo do palco ao som dos tambores, que sdo focados pela cimera, e o

tultimo momento do show comega em seguida.
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O batizado da “Negalora”

A abertura do Gltimo momento do show se d4 ao som de “Cordas do
Navio Negreiro” (Jodo Nabuco), que traz um trecho do poema “O navio
negreiro”, de Castro Alves, narrado pelo ator Edson Montenegro em
off- A banda acompanha a gravagdo da voz com uma parte instrumental
ao fundo, que comega com os violinos e o piano e vai destacando os
instrumentos de percussio, pontuando os tambores, em uma sonoridade
que remete, mais uma vez, ao universo afro-brasileiro. Aqui, entendo
que a cantora instaura a histéria do povo negro a partir da escravidao.

O marco que ela estabelece na narrativa do show, que introduz o
fim de sua apresentagio, é essa cena. No cendrio, hd uma representagio
do mar no teldo, através da iluminagio, e uma série de fios com peque-
nas limpadas pendem sobre o palco, lembrando estrelas. Além disso, as
pessoas sentadas ao redor do palco fazem movimentos com pequenos
espelhos, criando uma ideia de movimento sob um céu estrelado. Essa
cena expOe, assim, uma situagao de extrema violéncia e desumanizagéo
do sujeito negro de forma romantizada.

Carlinhos Brown entra no palco em seguida, fazendo a marcagio
de um samba em uma caixinha de fésforo. Claudia, que jé estd no palco,
vai ao encontro do musico, saudando-o com um beijo, e eles cantam
um pot-pourri dos sambas “Pra todo efeito” (Lula Carvalho/Batatinha) e
“Amantes cinzas” (Carlinhos Brown/Arnaldo Antunes), dang¢ando juntos.
A cantora estd com um vestido curto de estampa de oncinha na parte de
cima, folhagem verde na parte de baixo, brilhos e um grande decote nas
costas — uma espécie de bata reta, com mangas longas e bufantes; um
sapato preto de salto alto; e um longo colar de pedras pretas com muitas
voltas, sem brincos, com o coque baixo.

Quando o “Repente da Negalora” (Carlinhos Brown) comega,
eles estdo no centro do palco. Ao cumprimentar o publico, o cantor

pede ajuda, explicando: “E sé cantar assim 6h: ‘dindindin, nega alema,
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dindindin, nega alema.” Enquanto isso, dois bancos sdo colocados ao lado
deles, para que possam se sentar um de frente para o outro. Uma levada

» para que p P
de repente ¢é tocada, enquanto Brown canta a letra que escreveu para o
batismo da cantora, lendo-a em um papel segurado pela mesma, e as
pessoas acompanham com palmas. No refrio, “dindindin, nega alema”,
hé o emprego da estrutura solo/coro, o artista repetindo “dindindin” e
as pessoas respondendo “nega alema”.

Ao longo da performance, ele indica para a cantora para qual lado
olhar, e ela olha para o publico, séria, acompanhando o gesto de Brown;
depois, ela ndo o acompanha, fechando os olhos, concentrada, contri-
buindo para criar um momento solene. De lado para a plateia, no centro
do palco, com semblantes sérios e uma postura solene, Brown pinta o
rosto da cantora com uma tinta preta, fazendo tragos que lembram as
pinturas corporais da banda de samba-reggae Timbalada, langada por

ele no comego da década de 1990 (Figura 5).

Figura 5: Divulgacio do batismo no Facebook

“Um dos momentos mais surpreendentes do show, Carlinhos Brown batiza Claudia
Leitte como a Negalora”

Fonte: Claudia Leitte, 2011b.
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Figura 6: O batismo da “Nega Alema”, DVD Negalora — Intimo

Fonte: Claudia Leitte, Negalora — Intimo, 2012.

Apbs ser batizada no palco, Claudia também pinta o rosto de Brown,
com tinta branca, e faz uma reveréncia ao cantor. Em seguida eles se
levantam e ele a conduz pela mao até a frente do palco, como se a Negalora
estivesse sendo apresentada as pessoas (Figura 6). De bragos abertos, ela
para e permanece encarando a plateia, numa postura de enfrentamento,
com o semblante sério. “A pintura representou o batismo da Negalora”
(Claudia Leitte declara seu amor ao marido em gravagio de DVD, 2011).
Depois, ela danga de maneira brusca, e a musica termina com a prépria
cantando os versos “negra alema”. Em seguida, ambos saem do palco

sob aplausos.
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Figura 7: A “Negalora” no palco

Fonte: Claudia Leitte, Negalora — Intimo, 2012.

Quando retorna ao palco para cantar “Black Man” (Carlinhos
Conceigao/Rubinho/Silvio Mury) apés esse “rito de passagem”, Claudia
Leitte ¢ oficialmente a Negalora. Talvez por isso, é nesse momento do
show que imagens similares as da divulgagio aparecem no grande telao ao
fundo (Figura 7), com uma animagio que as reproduz quase sempre em
movimento e que vai alternando a imagem da cantora em blackface com
a que ela aparece pintada com tinta branca; em ambas as imagens ela estd
com o cabelo curto, loiro. Na musica, com um arranjo vocal que remete
aos spirituals estadunidenses, ela questiona qual seria o impacto se Jesus

tivesse sido um homem negro, enquanto a banda toca um samba-reggae.

Tal negritude baixa também, em outra latitude, em Black Man
(Carlinhos Conceigdo, Rubinho e Silvio Mury), outro grande
momento de NegaLora. E quando a ladeira do Pel6 desemboca
em esquina do Harlem, terreno sagrado dos spirituals norte-
-americanos. Um coral de acento gospel se harmoniza com a
batida do samba-reggae em gravagio que representa o mais

alto voo estilistico da cantora (Ferreira, 2012).
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Nos agradecimentos, o filho da cantora, Davi Pedreira, sobe ao
palco, respondendo sua mie, que canta “locomotion”, completando no
microfone: “batucada”. Ouve-se um coro da plateia repetindo “Claudia,
eu te amo”, acompanhado de palmas, nos créditos. Davi pergunta: “Por
que vocé ta toda pintada?” Claudia Leitte ri da pergunta, e responde:

“porque eu virei a Negalora.”

Andlise da performance — a construgio da diferenga

Ao mirar no ptblico americano (sua meta atual), buscando
legitimar sua ascendéncia em um batismo equivocado de
Carlinhos Brown, evocando uma suposta identidade multipla,
travestindo-se de Négalora, um exemplar grandilogiiente [sic]
do hibridismo racial que ratifica o famoso “pode misturar” da
baianidade momesca, talvez, involuntariamente, detone um
canal de didlogo mais intenso sobre o camalednico racismo
brasileiro (Addn, 2011).

O meu objetivo, ao abordar o DVD Negalora — Intimo, é destacar alguns
elementos das performances da cantora, trazendo sua prépria narrativa
sobre o trabalho e a perspectiva que ela apresenta como artista. O relato do
show permitiu destacar como ela constréi sua “lora” e sua “nega” no palco,
e alguns elementos utilizados em cena foram analisados em Carvalho
(2021), evidenciando como sua narrativa remete aos esteredtipos atri-

buidos as mulheres negras e mulheres brancas em nossa sociedade racista.

Para comegar o espetdculo, Claudia usou um vestido longo
azul com 20 mil cristais Swarovski bordados 2 mao. Em se-
guida, foi a vez de brilhar como o dia, e ela usou um look

composto por duas pegas, calca e top amarelos. Mas foi com a
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terceira apari¢do, em um vestido arrasador vermelho, com as
costas bem abertas, que Claudia mostrou que também sabe
dangar. Lindo, lindo! E finalizou o show com um vestidinho
estampado curto, que deixava as pernas da cantora bem 3

mostra (Glamurama, 2011, [n. p.]).

Ao longo da gravagio, Claudia Leitte usou quatro figurinos, e a
roupa que ela veste, o sapato que ela usa, como se penteia e os aderegos
que escolhe tém impacto direto na sua performance (Figuras 8 ¢ 9).
O figurino é um dos elementos que contribuem para a composigio de
suas personagens, assim como a iluminagéo, o efeito do vento em seus
cabelos e o préprio repertério escolhido para cada momento. Assim, o
show estd dividido em duas partes, e cada uma foi marcada por uma

performance especifica.

Figura 8: O arrasador vestido vermelho da “nega” no palco

Fonte: Claudia Leitte, Negalora — Intimo, 2012.

Era uma vez a princesa Claudia, a rainha Daniela 271
¢ a menina Ivete: performances da branquitude no Axé



Figura 9: De princesa “lora” & “nega” baiana

Fonte: Claudia Leitte, Negalora — Intimo, 2012.

A primeira parte corresponde a “lora” e a segunda a “nega”, como
a propria cantora sugere no inicio da apresentagao. Cada momento foi
marcado por uma interpretagio, por uma performance especifica, que
contribuia para a criagdo de uma atmosfera e que criou uma diferenga
com relagdo a outra parte. Portanto, a apresentagdo da “lora” é diferente
da apresentagio da “nega”, e a prépria Claudia diz isso ao puablico. Ela ja
havia vinculado a Negalora a um tipo de muisica e danga especifica— “Sou
‘negalora’ quando sambo, quebro, quando canto esse tipo de musica”
(Leitte apud Santos, 2011, [n. p.]). Mas e a “lora”, corresponde a qué?

Nesse projeto, a cantora nio s6 apresenta a Negalora como cria
essa personagem no palco, consumando sua proposta com um rito de
passagem, o batismo. Além disso, a diferenga que ela cria entre a “lora”
e a “nega” aparece como um elemento signiﬁcativo e demarca os distin-
tos momentos do show. Essa diferencga, que, insisto, é mencionada pela
proépria artista no palco, conforma o trabalho.

E interessante pensar em como cada figurino esté articulado com um
momento e como as performances da cantora variaram ao longo do show.

O figurino e a iluminagio foram decisivos na construgio da imagem da
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cantora no palco — de princesa “lora” 4 “nega” baiana. A personagem
Negalora parece depender de varios elementos, e a construgio da dife-
renga parece ser um deles, porque comegar o show como uma princesa,
exagerando na elegéncia e no brilho, e terminar com uma roupa curta,
com estampa de oncinha e com a cara pintada como marca de ter “virado
a Negalora”, carrega muitos sentidos, a meu ver todos estereotipados.

Mas “esteredtipos nao sio meras percepgdes inadequadas sobre certos
grupos de individuos. Eles possuem uma dimensao claramente politica,
pois sio meios de legitimagio de arranjos sociais excludentes” (Moreira,
2019, p. 59). A Negalora usa um vestido curto de estampa de oncinha e,
diante da construgao de todo o espeticulo, isso acaba significando uma
essencializagio da mulher negra. Associar o figurino ao modo de cantar,
dangar e se posicionar no palco contribui ainda mais para evidenciar a
perspectiva da cantora. Além da estampa, hé o fato de que o figurino
deixa o corpo da cantora & mostra, assim como o vestido vermelho que
marca a passagem para a segunda parte do show, a performance da “nega”
— que tem os cabelos presos em um coque e nio balangando ao vento.

Como Adilson Moreira (2019) sublinha, os esteredtipos acabam
servindo para a manutengio de processos de estratificagdo, porque contri-
buem para a naturalizagio da desigualdade. Além disso, eles precisam ser
repetidos de maneira constante, para que se tornem um conhecimento
compartilhado. Essas percep¢des negativas sao internalizadas, operando
na forma de automatismos mentais, que impactam a interagio com
membros de minorias — resultando em comportamentos discrimina-
térios. Os meios de comunicagao sdo importantes para a reprodugao dos
estereStipos (Bento, 2002), e deve-se ressaltar que “a cultura dominante
sempre & o corpo da mulher negra como um sinal de experiéncia sexual”
(hooks, 2019, p. 285).

Portanto, é necessirio entender como os estereétipos raciais acabam
determinando como cada grupo deve agir e se comportar no tocante

a expressao do corpo e da sexualidade (Schucman, 2012). Isso porque
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tudo muda quando essa “nega”, com uma pitada de “latinidade” em um
primeiro momento, surge no palco. Claudia se transforma, forgando a
apari¢do de outra mulher, que domina a cena. Seus trejeitos estdo dife-

rentes, e ela comega a fazer outro uso do préprio corpo na performance.

Desde o periodo colonial, mulheres negras sdo estereotipadas
como sendo “quentes”, naturalmente sensuais, sedutoras.
Essas classificagoes, vistas a partir do olhar do colonizador,
romantizam o fato de que essas mulheres estavam na condi-
¢do de escravas e, portanto, eram estupradas e violentadas, ou
seja, sua vontade néo existia perante seus “senhores” (Ribeiro,

2018, p. 142).

Ela desliza as maos pelo préprio corpo, em uma postura provocativa,
arrumando o decote, subindo a saia do vestido, descal¢a, sambando,
rebolando, balangando todo o corpo. Claudia se move de forma afetada,
exagerando em todos os gestos. Ao dangar movendo as pernas, faz isso
com forga, batendo os pés no chéo. Ela também encara a plateia e canta
desafiando o publico, gesticulando, levantando os bragos e sambando
ao redor do palco.

Sobre a performance de “Sambah”, Claudia publicou em uma de
suas redes sociais, em agosto de 2020, um trecho da apresentagio do
DVD Negalora — Intimo, com o texto: “‘Sambah’ é sobre o poder de uma
mulher imbativel. Uma musica forte, dentro de um projeto que representa
a beleza da fusio das raizes do nosso pais através da MUSICA. Isso tudo
segue me inspirando e aquecendo o coragio” (Claudia Leitte, 2020). Essa
imagem reforga o estereStipo da mulher negra como guerreira, “uma

mulher imbativel”, resistente 4 dor e ao sofrimento.
Vistas pelas lentes de raga, as mulheres negras aguentam dor

fisica; por classe sdo vistas como protdtipos da feminizagéo
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da pobreza e atravessam gerages sendo chefas de familias,
vitoriosas das dificuldades impostas pelo imperialismo colonial
(Akotirene, 2019, p. 78-79).

Depois, sob uma luz vermelha, Claudia exacerba uma interpretagdo
teatral, levantando os bragos e movendo o tronco em uma coreografia
intensa. Entdo essa mulher tem suas caracteristicas também aludidas pela
iluminagéo, que agora é quente, forte, enquanto ela canta “incendeia,
demor6, samba labareda de tambor”, construindo uma imagem de
luxdria. “A sociedade colonial e escravista contribuiu imensamente para
a criagdo do mito de mulheres quentes, atribuido, até hoje, as negras e
mulatas pela tradigdo oral e disseminado no meio intelectual através da
literatura” (Carneiro, 2020, p. 154). A performance da “nega”, portanto,
mostra forca e sensualidade a partir de musicas agitadas (samba), gestos
bruscos, “cardo”, exibi¢do do corpo (na primeira parte, inclusive, com
os pés no chio), danga exagerada e rebolado, aludindo  suposta ousadia
da mulher negra.

E importante destacar que o sentido atribuido por Claudia ao figu-
rino estabelece uma contraposigdo ao vincular a sua personagem “nega”,
batizada como Negalora — a “nega alema” -, ao vestido curto com estampa
de oncinha, e a personagem “lora” ao vestido longo de gala, com cristais.
E apesar de a Negalora ser inventada, a “lora” me parece ser a prépria
Claudia, que homenageou o marido e a avé no primeiro bloco do show.
Assim, o contraste é o que torna as caracteristicas estereotipadas mais
marcantes, destacando uma personagem da outra. Como ela explica no
comego, o publico verd “a nega” e “a lora” no palco.

A cena inicial do DVD introduz uma Claudia que me remete as
princesas dos contos de fada da minha inféncia; ela surge da plateia,
deslumbrante, e sobe ao palco com delicadeza e cuidado, com o semblante
leve enquanto caminha, de forma ereta. Ao subir em seu platd, ela faz uma

reveréncia, gentil, como se tivesse chegado ao baile e cumprimentasse a
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todos com humildade, antes de se apresentar. Ela canta com suavidade,
sob uma iluminagio que lembra a luz do luar, com o vento em seus cabelos
longos, brilhando.

Ela mantém uma pose de pop star, e tudo contribui para esse clima —a
iluminagfo, o vento, a postura no palco, a sonoridade, a letra da cangéo,
que fala de passaros, do céu e de voar. Além desses elementos, o figurino
dé forma a essa princesa. Aqui, vale ressaltar que, nas culturas ociden-
tais, o belo/bonito ¢ sinénimo de superioridade, e os contos de fada sao
exemplos disso, ao construir narrativas que vinculam a beleza a bondade,

demarcando o espago de vils e heroinas — ou bruxas e princesas — através

da beleza (Berth, 2020).

Somos bonitos ou somos feios — guardadas as devidas adequa-
¢oes ao conceito real de belo, que é pautado pela proporgao,
pelo estilo e pela harmonia das formas e dos desenhos da figura
humana - tanto quanto qualquer um pode ser. E a adequagio
ou nio aos parimetros estabelecidos pelo conceito filoséfico
de belo/beleza/estética ndo molda cardter nem anula outras
qualidades humanas, tampouco cria juizo de valor, como
fazem supor os perversos contos de fadas escritos para dou-
trinar o imagindrio infantil com as ignorancias j4 cultivadas

e perpetuadas por adultos (Berth, 2020, p. 129).

Quando eu tinha quatro anos, perguntei para a minha mée
quando eu ficaria branca, porque todas as pessoas boas da
TV eram, mas todos os vilées eram negros e pardos. Eu me
considerava uma boa pessoa, entdo pensei que ficaria branca
eventualmente. Minha mée ainda se lembra do olhar desani-
mado em meu rosto quando ela me deu a mé noticia (Eddo-

Lodge, 2019, p. 81).
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Depois de surgir como uma princesa € apresentar uma performance
da “lora” — com a construgio de uma fragilidade e dogura a partir de
musicas romdnticas (tema de amor), gestos delicados, sorrisos e postura
recatada, aludindo  suposta inocéncia e pureza da mulher branca,
Claudia vai descontraindo sua performance, ao longo da primeira parte
do show. Ela fica mais despojada, mas mantém uma pose de diva na maior
parte do bloco, e todos os figurinos foram importantes para a proposta da
cantora, que construiu suas personagens em cima de estere(')tipos raciais.

A “lora” — a mulher branca - é delicada, e, por isso, desperta o
cuidado dos homens. Tem uma fragilidade, uma meiguice e uma vulne-
rabilidade atribuidas a essa mulher, que canta sobre o encontro amoroso.
Ela traz os ombros de fora, hd uma grande fenda na saia do vestido e um
decote nas costas, mas a maneira com que usa o seu corpo na performance
¢ de uma forma recatada. “A imagem de inocéncia da feminilidade branca
construida socialmente se baseia na produgio continua do mito machista/
racista de que mulheres negras nio sdo inocentes e nunca poderiam ser”
(hooks, 2019, p. 285), e Claudia exemplifica magistralmente essa produ-

¢do do mito machista e racista da pureza branca.

A medida que a sociedade brasileira vai realizando ao longo
das décadas o seu projeto de branqueamento da populagio, seja
pela apologia da miscigenagio, seja pela politica de incentivo
4 imigragao europeia, vai-se consolidando os estigmas e o
destino social de negras e brancas dentro da légica racista e
sexista. E o processo de emancipagio da mulher e de liberagio
sexual que ganham forca a partir dos anos 1960 irdo estabele-
cer novos desafios para as mulheres negras do ponto de vista
de sua identidade, afetividade e sexualidade por estabelecer a
absoluta hegemonia da brancura como padrio privilegiado
para a mulher, agora ndo mais somente do ponto de vista

estético, afetivo ou de ideal de familia burguesa branca, mas
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também do ponto de vista sexual para os homens brancos e
também para significativa parcela dos homens negros brasi-
leiros, especialmente aqueles considerados socialmente como

“bem-sucedidos” (Carneiro, 2020, p. 158-159).

A expressao popular, segundo Lélia Gonzalez (2020), diz “branca
para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar”. Nao por acaso,
no comego do show, Claudia assume uma postura mais discreta quanto
a0 seu corpo, mesmo que o figurino mostre parte dele, porque ela cons-
tréi a imagem de uma princesa, que é feminina sem ser vulgar; hd uma
elegincia na forma em que ela se exibe. Além disso, também é interessante
pensar que é nesse primeiro momento que ela canta a msica que fez para
o seu marido. Depois, com o conjunto amarelo, ela aparece ainda mais
discreta, destacando a sua interpretagio vocal. E é neste momento que ela
homenageia sua avé. Portanto, ela se declara ao seu marido e, ao chorar
no palco numa homenagem para a avé, apresenta-se como uma moga de
familia. E uma mulher boa, sensivel e amorosa.

“Devido ao racismo, o modo como o género é construido para
mulheres negras difere das construges da feminilidade branca” (Kilomba,
2019, p. 101, grifos da autora). Quando Claudia Leitte cria a diferenga
em suas performances, apresentando-se como “lora” e como “nega”, ela
promove uma naturaliza¢io de esteredtipos raciais. A artista obviamente
poderia ter apresentado esse mesmo repertdrio sem atribuir esses sentidos
as interpretagoes. No entanto, o que ela insinua quando se pretende negra
para cantar samba? Ela promove a identidade de Negalora como se uma
mulher negra estivesse reduzida a um repertério e a uma performance.
Essa proposta de Claudia evidencia uma perspectiva racista — para a
artista, mulheres brancas e mulheres negras teriam caracteristicas intrin-

secas que interferem €m suas performances.
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Daniela Mercury e sua pantera

A carreira de Daniela Mercury e a histéria do Axé se confundem. Seus
dois primeiros dlbuns, Daniela Mercury (1991) e O canto da cidade (1992),
representam grandes marcos para a histéria do género, influenciando
diversos artistas, segundo os relatos no documentério Axé — Canto do povo
de um lugar (2017)"?, de Chico Kertész. A prépria cantora é categorica:
“Eu trago o axé para o Brasil. Eu sou a artista que abri definitivamente.
Primeiro, o género sé ganha nome no Brasil comigo. Ele ndo tinha esse
nome, nem na Bahia ele era reconhecido com esse nome ainda” (MERCURY
apud Berger; Mello, 2016, [n. p.).

Daniela Mercury de Almeida Vergosa nasceu em Salvador no dia
28 de julho de 1965 e cresceu em Brotas, bairro de classe média da
capital baiana. Ela ¢ filha do mecanico industrial Anténio Fernando de
Abreu Ferreira de Almeida, portugués radicado no Brasil ainda crianga
(Santanna, 2009), e Liliana Mercury, assistente social e professora univer-
sitdria, que foi reitora académica da Universidade Catélica do Salvador
(UCsAL) por muitos anos (Daniela Mercury, 2017), cujos pais sdo italia-
nos. Sendo os pais cristdos, Daniela foi criada no catolicismo (Daniela
Mercury, 2019), e s6 adulta foi iniciada no candomblé (Noleto, 2016).

De acordo com o site oficial da cantora (Daniela Mercury, [s. d.Jc),
Daniela comegou a fazer balé quando tinha 8 anos e, na adolescéncia,
ja dava aulas de danga. Ingressou num coral de igreja aos 13 anos, no
qual ganhou destaque por conta da sua voz “forte, presente e afinada”
(Santanna, 2009, p. 263), o que lhe rendeu a lideranga do coro e fez com
que comegasse a cantar na noite. Aos 15 anos, ja se apresentava em alguns
bares de Salvador, e sua primeira experiéncia no Carnaval baiano como
artista foi aos 17 (Santanna, 2012). Aos 19 anos, casou-se com Zalter

Pévoas, com quem teve dois filhos, Gabriel Pévoas — que compds a musica

12 Disponivel na Netflix.
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“Pantera Negra Deusa” com Daniela — e Giovanna Pévoas, bailarina.
Daniela e Zalter Pévoas se divorciaram em 1996.

Ainda no inicio da carreira, chegou a ingressar no curso de Danga
da Universidade Federal da Bahia, mas ndo concluiu a formagéo por causa
dos compromissos profissionais como cantora (Santanna, 2009). Como
teve o primeiro filho aos 20 anos, ela atribui & maternidade o caminho
que seguiu: “Gabriel e Giovana que me langaram como cantora. Eu era
bailarina, professora de danga. Como tive eles muito cedo, precisei arru-
mar outra forma de ganhar dinheiro e complementar o leite (risos). Meus
amigos diziam que eu cantava e eu acreditei. Al comecei a carreira...”
(Daniela Mercury, [s. d.]c).

Antes de despontar com o primeiro dlbum da carreira solo, ela foi
vocalista de Ricardo Chaves e da Companhia Clic, e comandou os blocos
Eva, Pinel e Os Internacionais. Daniela explica que partiu para a carreira
solo porque tinha o desejo de cantar outros repertérios, como samba, MPB
e rock nacional. “Entéo fui fazendo um caminho para mim” (Mercury
apud Moggi, 2016, [n. p.]). Nesse caminho tragado por ela, sua formagao
como bailarina nao foi deixada de lado.

Na dissertagdo da qual este texto é um desdobramento, abordo
dois aspectos importantes que influenciam toda a produgao artistica da
cantora e que busquei diferenciar: a identificagdo de Daniela Mercury com
a cultura negra e a identificagdo com a identidade racial negra."” Embora
nédo aprofunde esse debate aqui, ele é de suma importancia nio s6 para
entender o que é que essa baiana tem feito no axé, mas principalmente
para analisar o que ela fez em “Pantera Negra Deusa”.

Do mesmo modo, vale ressaltar o papel central da performance para
a criago artistica de Daniela, que utiliza a danga também como lingua-
gem. Por isso Marilda Santanna a define como “uma voz que danga” em

As donas do canto: o sucesso das estrelas-intérpretes no carnaval de Salvador

13 Cf.: CARVALHO, 2021.
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(2009). E, apesar de a cantora ter influéncias como o balé cléssico, o que
predomina em suas coreograﬁas $30 oS “principios estéticos da danga afro
baiana” (Setenta apud Santanna, 2009, p. 266).

Guerreiro (2000) também entende que as coreografias sdo parte
central da performance da artista e reitera a influéncia dos blocos afro
em seus trabalhos. Guerreiro ressalta que Daniela busca no universo
dos grupos negros da capital baiana e nas coreografias de danga afro
a inspira¢do para construir o que define como “dendé-style” (2000).
Quer dizer, a cantora utiliza elementos dessas performances das tradigoes
afro-brasileiras e do candomblé, transformando as dangas dos orix4s em
performance para o palco do show bussiness.

Porém, a artista ndo se inspira apenas nessas dangas tradicionais da
cultura negra, mas também na produgio sonora dos blocos afro da Bahia.
Ela “alcanga projegdo nacional com um repertério basicamente montado
a partir das composi¢ées dos blocos afro mais famosos de Salvador”
(Guerreiro, 2000, p. 138), como o I1¢ Aiyé. Sé que ela usa o0 samba-reggae
a seu modo, misturando a batida com a musica eletrénica, lancando méo
de elementos do pop nas “levadas” dos arranjos (Santanna, 2009).

Assim, a produgio artistica de Daniela sempre refletiu a sua pers-
pectiva, o que a caracteriza como uma intérprete com pleno dominio
do seu processo criativo (Santanna, 2009). Ela compée, cria arranjos
e coreografias, mantendo a cultura afro como sua principal fonte de

inspiragio e a percussiao como base de todo o seu trabalho.

O ritmo do samba-reggae criado por Neguinho do Samba, o
pai do Olodum, ganhou voz e reverberagio na voz de Daniela.
E é essa influéncia que ela persegue e que persegue ela em todas

as nuances de suas criagdes (Daniela Mercury, [s. d.]c).
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“Energia, voz e ritmo” (Guerreiro, 2000, p. 237) sdo os trés pilares
do jogo cénico da artista, que foi a primeira cantora baiana a levar para

os grandes palcos do pais a estética carnavalesca da sua cidade, Salvador.

“Pantera Negra Deusa”

O langamento da misica “Pantera Negra Deusa” ocorreu em 23 de
novembro de 2018, quando o dudio da cangio foi publicado no canal
oficial de Daniela Mercury no YouTube™ e disponibilizado nas plata-
formas digitais. Apresentada como um single, a musica faria parte do
189 dlbum da cantora, Perfume, que s6 foi langado em formato digital
em janeiro de 2020. Sobre a apresentagio do dlbum completo para o
pt’lblico, a artista explicou em entrevista que “é como se eu fosse uma
benzedeira e estivesse trazendo, com o dlbum, alfazema para lembrar
que somos fortes e capazes de enfrentar aquilo que néo é positivo para o
Brasil” (Mercury, 2020).

Aletra de “Pantera Negra Deusa” ¢ de Daniela Mercury, que divide a
musica com seu filho, Gabriel Pévoas. O registro conta com a participagéo
especial do Coro Infantil do NEOJIBA (Niicleos Estaduais de Orquestras
Juvenis e Infantis da Bahia)."” A divulgagio na pagina oficial da artista
no Facebook, apresentando a capa do single (Daniela Mercury, 2018a),
comegou no més de novembro de 2018, portanto, no més da Consciéncia
Negra. Naquele momento, a foto foi apresentada como proveniente de

um ensaio realizado hd “mais de 20 anos atrés”, por Mario Cravo Neto,

14 DANIELA Mercury — PANTERA NEGRA DEUSA (AUDIO Album Perfume). Produgdo:
Daniela Mercury. YouTube, 2018. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=_-HjAY4al.TI&ab_channel=DanielaMercury. Acesso em: 20 fev. 2024.

15 Nao foi possivel localizar a ficha técnica para elencar os miisicos que participaram

da gravagio de “Pantera Negra Deusa”.
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ou seja, uma fotografia feita antes de 1998 (Figura 10). Ao longo das
postagens, sempre acompanhadas de icones de patas de felino, Daniela
contou que fez a musica em homenagem ao Ilé Aiyé, que comemorava
45 anos e ¢é considerado o primeiro bloco afro do Brasil, destacando a

sua antiga ligagdo com ele.

Wakanda é aqui! Vou cantar pela primeira vez a misica que
fiz para exaltagdo de meu povo: PANTERA NEGRA DEUSA. Hoje
estarei no aniversirio de 45 anos do @blocoileaiye, no barro
preto da Senzala, casa de Axé, casa de ancestralidade negra
nesse lugar. #danielamercury #rainhadoaxé #axé #aniversa-
riode45anosdoblocoafrolléAiyé #autoriadanielamercuryega-

brielpévoas #PanteranegraDeusa (Daniela Mercury, 2018b).

. L
Figura 10: Capa do single “Pantera Negra Deusa” (2018)
Fonte: Daniela Mercury, 2018.
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Em uma entrevista para a divulgacio do 4lbum que contém “Pantera
Negra Deusa”, em 2020, Daniela também compartilhou que gravou uma

musica do bloco, comentando:

[...] tive a honra de ter a percussdo do Bloco Afro I1é Aiyé na

belissima faixa EXALOU [(Daniela Mercury — EXALOU, 2020)],
que é uma composi¢io de artistas do Curuzu (Marito Lima,
Lafayete e Milton Boquinha), do bairro da Liberdade, em
Salvador (Mercury apud Gauthier, 2020, [n. p.]).

A cantora ainda ressaltou a sua identificagio com o samba-reggae:

Cantar nossa musica com nosso sotaque, nosso vocabuldrio,
nossos ritmos, instrumentagdes, letras, poesias e dangas sdo
atos de existéncia e de resisténcia originais e poderosos. Os
compositores e lideres dos blocos afro inventaram uma manei-
ra muito particular de lutar contra o racismo e a exclusio social
nas suas lindas musicas e, para mim, essa forma de fazer musica
é aidentidade do meu Axé. Foi por unir o ritmo, poesia e luta
que eu resolvi construir minha carreira cantando sambas afro
e sambas reggae. Além disso, as minhas marchas de carnaval e
frevos usam o humor e a alegria para trazer para o meu Triatro
questdes importantes que estamos vivendo, seguindo a tradi-
¢do de muitas marchinhas antigas de carnaval. O Carnaval ¢
uma manifestagdo para l4 de antropofigica (risos) (Mercury

apud Gauthier, 2020, [n. p.]).
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Pantera Negra Deusa

A pantera negra, a deusa

A mde original do mundo

Mae da imica raga

A raga humana

Somos todos filbos da preta

Da preta ancestralidade africana
Filbos da tua nobreza

Filbos da mama Wakanda

Todas as cores de pele sdo

Da Africa

Todas as matrizes e tribos sdo
Da Africa

Amerindios, criolos e brancos sdo
Da Africa

A beleza e os sons do infinito sdo
Da A'frica

E o Brasil nasceu da Africd,

Tua mama

Filbo caboclo de mde baiana

E o Brasil é preto,

E o branco é preto,

E negdo!

E o Brasil é preto,

E o indio é preto,

E negdo

O Brasil é preto

Epreto, é branco, é negdo!
O Brasil é preto,

Como é preta essa nagdo
1Ié, 1lé Aiyé

(REFRAO)
E, Pantera Negra é ela

11é Aiyé, filho de Mandela, Pantera Negra

E, Pantera Negra é ela

11é Ilé, filbo de Mandela, Pantera Negra

Deusa do Ebano

Letra da musica “Pantera Negra Deusa” (2018)

O langamento do videoclipe “Pantera Negra Deusa” aconteceu no
dia 21 de dezembro de 2018 (Daniela Mercury langa clipe da musica
Pantera Negra Deusa, 2018), quando ele foi publicado no canal oficial

da artista no YouTube'. O videoclipe de “Pantera Negra Deusa” nio

16 Daniela Mercury — Pantera Negra Deusa (Videoclipe Oficial). Produgéo: Macaco
gordo; Daniela Mercury. YouTube, 2018. Video (5 min). Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=HIBvaU9fs_g&ab_channel=DanielaMercuryVEVO.
Acesso em: 20 fev. 2024.
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traz a banda, mas uma encenagio sobre a musica, apenas com a cantora
Daniela Mercury associada a sua execugao, sendo ela a tinica que encena
o canto. Assim, ndo se trata de uma performance da apresentagio de
“Pantera Negra Deusa”, mas de uma narrativa construida ao longo de
sua reprodugio — nés escutamos a musica mas nao vemos ninguém tocar.

A diregéo do clipe é de Chico Kertész, da produtora Macaco Gordo,
de Salvador, e ele divide o roteiro com a prépria Daniela Mercury. Daniela
também divide a produgio e dire¢ao musical com Yacoce Simbes e assume
a diregdo de arte, assim como a dire¢io de coreografia e de figurinos, com
a assisténcia de Junior Rocha, da grife baiana Meninos Reis (Galvio,
2018). A coordenagio geral ficou a cargo de Malu Vergosa Mercury,
esposa da cantora. Assim, Daniela desempenhou diversas fung6es nessa
produgdo artistica.

A musica “Pantera Negra Deusa” é um samba-reggae e, de acordo
com o percussionista mineiro Bill Lucas,” a forma de toci-lo, a batida
reproduzida na cangdo, é a mesma batida caracteristica do Ilé Aiyé.
Daniela diz que a composigdo ¢ uma homenagem ao bloco e, além de
fazer referéncia a ele em sua letra, a prépria sonoridade do I1é Aiyé, o
seu “sotaque” caracteristico, também estd presente no modo como o
samba-reggae é reproduzido na musica. Se o texto verbal e a sonoridade
remetem ao bloco afro, também hé o emprego da estrutura solo/coro
em “Pantera Negra Deusa”, estrutura que ela atribui ao I1¢, remetendo,
portanto, a esse universo performético negro.

Além da letra, da sonoridade e da estrutura, Daniela Mercury traz
o préprio I1é Aiyé para a tela. O videoclipe conta com a presencga de
liderangas e membros do bloco, compondo a “Familia Real de Wakanda”,
conforme estd indicado na descri¢do do video no YouTube. Mae Hildelice,
sucessora de Mae Hilda no terreiro I1é Axé Jitolu, participa do clipe. O

terreiro fica no Curuzu, que é o coragio da Liberdade, uma rua que

17 Em comunicagio pessoal realizada virtualmente em abril de 2021.
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ninguém chama de rua, no maior bairro negro de Salvador (Gonzalez,
2020). E ¢ dai que sai “o mais belo dos belos”*®

Vovo do 11¢, Anténio Carlos dos Santos Vovo, presidente e fundador
do bloco afro Ilé Aiyé, também participa do videoclipe, assim como
Dete Lima (Dete do I1¢), Hildete Valdevina dos Santos Lima, figurinista
do bloco, e Jéssica Nascimento, eleita Deusa do Ebano na 392 edigdo do
concurso, em 2018. A criagio do evento Noite da Beleza Negra foi uma
iniciativa “visando marcar anualmente todo um processo de revaloriza-
¢ao da mulher negra, tdo massacrada e inferiorizada por um machismo
racista, assim como por seus valores estéticos eurocéntricos” (Gonzalez,
2020, p. 215). A prépria Deusa do Ebano de 2018 explica o que significa

ser coroada como a rainha do bloco:

E um momento de celebragio da nossa raga e autoafirmagio da
nossa identidade. Represento todas as mulheres negras nesse
momento. Apesar do racismo e da discriminagio eu como
deusa do ébano estou aqui mostrando que podemos vencer
e estar em lugar de poder e protagonismo (Nascimento apud

Dias, 2020, [n. p.]).

Desse modo, quando o [1é Aiyé surge em meados dos anos 1970 na
Bahia, ele promove nio s6 uma revolugio cultural, mas uma revolugio
estética (Gonzalez, 2020). No sébado de Carnaval, o bloco sai do terreiro

I1é Axé Jitolu para o seu cortejo, subindo a ladeira do Curuzu. A saida

18 “Quem é que sobe a ladeira do Curuzu? [ E a coisa mais linda de se ver | Eolls Ayé
|/ O mais belo dos belos | Sou eu, sou eu [ Bata no peito mais forte | E diga: Eu sou
11¢ / Ndo me pegue nio, ndo, nio [ Me deixe a vontade | Deixe eu curtiro I1¢ | O
charme da Liberdade” - “O Mais Belo dos Belos” (Guiguio/Adailton Poesia/Valter
Farias), letra de um dos sucessos inaugurais de Daniela Mercury. Originalmente
langada em 1992, no mesmo ano a musica também se tornou videoclipe (O Mais
Belo dos Belos — Daniela Mercury, 2011).
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comega com a coroagdo da Deusa do Ebano, que ganha o turbante de
Dete Lima. Na frente do terreiro, a pipoca é jogada no publico pelas
baianas, pombas brancas sao soltas e um canto para Oxalé é entoado para
a abertura da festa (Dias, 2020; Guerreiro, 2000).

O videoclipe conta com vérios figurantes e bailarinos. Em sua descri-
¢ao no YouTube, sdo 29 pessoas s6 no elenco, e hé a participagao de 11
criangas da Escola Municipal Cénsul Schindler, que fica no bairro de
Sdo Caetano, em Salvador, e que sdo alunas de danga afro da professora
Claudia Mattos, que é rainha destaque do Bloco Afro Muzenza do Reggae

e coordenadora do Projeto Reis e Rainhas Azeviche, que

[...] valoriza a histéria do povo negro e sua contribui¢io para
a construgio do nosso pais [...] [trabalhando] a autoestima dos
alunos através de agbes como desfile de turbantes, palco literd-
rio, biografia de personalidades negras, dentro outros (Mattos
apud Alunos da rede munipal participam de videoclipe e show
de Daniela Mercury, 2019).

Apesar de a gravagio da musica ter a participagdo do coro infantil,
ele ndo aparece no clipe, assim como os demais musicos também nio
aparecem. Em determinados trechos, Daniela no encena o canto, mas
ela é a inica que aparece cantando, centralizando a interpretagdo da letra
no clipe. Além das liderangas do bloco jé citadas, também fazem parte da
“Familia Real de Wakanda” a baiana Val Benvindo, jornalista, produtora
e apresentadora, integrante do I1é Aiyé; Maira Azevedo, conhecida como
Tia M4, jornalista e “influenciadora” baiana, e seu filho Aladé Koman;
e Marcia Vergosa Mercury, filha de Daniela e Malu. Ao todo, 14 pessoas
compdem a realeza de Wakanda, mas néo consegui identificar todas
elas. Além desses inimeros convidados, houve um chamado para um
concurso na pagina do Facebook de Daniela, para que seus fas de Salvador

participassem do videoclipe (Daniela Mercury, 2018c). A selecio foi
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realizada através de um video, que deveria ser enviado para a produgio,
mostrando o candidato vestido de Pantera Negra dangando a musica
“Pantera Negra Deusa”.

O clipe foi gravado no Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM), em
Salvador, que tem sua sede em um casaréo do século XVII (0 MAM, [s. d.];
Jam no MAM, [s. d.]). O MAM é banhado pela Baia de Todos-os-Santos, e
consiste em um importante ponto turistico da cidade. Ele fica no conjunto
arquitetonico conhecido como Solar do Unhio, que conta com a capela
de N. Senhora da Concei¢o, e foi tombado pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) em 1943 (0 MAM, [s. d.]).

A narrativa do clipe

Em “Pantera Negra Deusa”, Daniela Mercury parece percorrer um
caminho, sendo conduzida e recepcionada pelos figurantes negros. Eles
comegam caminhando do lado externo do museu, passam pela escadaria
e chegam até a entrada. Na segunda parte, a cantora danga no interior do
casardo, acompanhada de um corpo de baile, e promove sua integragio
em uma espécie de “foto de familia”. A tltima parte do videoclipe se d4
na praia, quando Daniela emerge das 4guas, em uma cena que destaca
ainda mais o seu protagonismo, sendo ovacionada pelo grupo de mulheres
na areia, dan¢ando com elas (Figura 11).

Na minha perspectiva, o videoclipe apresenta uma narrativa onde
Daniela Mercury é a personagem principal, ainda que ela divulgue o
trabalho como uma homenagem ao bloco afro I1é Aiyé. Na maioria das
cenas, ela aparece rodeada por pessoas negras e, ao longo da primeira
parte, desde sua primeira aparigio, tem sua imagem misturada a da
Deusa do Ebano, Jéssica Nascimento. Depois, ela usa a imagem de

Nascimento, promovendo um jogo de contraposigio entre as duas. A
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forma como Daniela aparece em cena promove a diferenga, ainda que

ela diga o contrério.

Figura 11: Homenagem ao bloco afro em uma antiga casa grande”

Fonte: Wikimedia Commons, sob licenga Creative Commons 4.0.

Promovendo a integragio, a harmonia e a igualdade, ndo mais atra-
vés da figura do mestigo, mas elegendo a figura do “preto” e do “negio”
para sua fic¢do, talvez a cangdo “Pantera Negra Deusa” possa ser definida
como a versdo 2018 de Casa-grande ¢y senzala (Freyre, 2003), ao resgatar
um suposto elogio a mestigagem, oitenta e cinco anos depois do original
—em 2021 esse trabalho continuava sendo divulgado por Daniela como

uma distinta homenagem ao I1¢ Aiyé (Daniela Mercury, 2021).

19 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuigio-Compartilhalgual 4.0 interna-
cional, publicada sem alteragdes: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
deed.pt. Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Museu_de_
Arte_Moderna_da_Bahia--Solar_do_Unh%C3%A30_2021-0960.jpg.
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No contexto brasileiro, as teorias sociolégicas classicas a respei-
to de raga se sustentaram a partir de imagens de controle que
apresentam contornos muito semelhantes as figuras descritas
por Patricia Hill Collins. A narrativa de uma escravizagio a
brasileira, cordial e menos segregatéria do que a experiéncia
da escraviddo no sul dos Estados Unidos, foi alicergada em
esteredtipos a respeito do comportamento de mulheres negras
que foram mobilizados academicamente como forma de jus-
tificar o cendrio social consequente da escravizagio. Tedricos
como Gilberto Freyre tiveram papel central na construgio do
mito da democracia racial, que coloca mulheres negras como
centrais na conciliagdo dos conflitos raciais, como se elas ndo
oferecessem resisténcia as violéncias is quais eram submetidas
(Bueno, 2020, p. 90).

E esse mito é reencenado por Daniela no clipe (Figura 12). Para
Lélia Gonzalez (2020), a ideologia do branqueamento estd por tras dos
discursos que celebram a miscigenagio como o indicio da “democracia
racial” brasileira, pontuando que Gilberto Freyre esconde nio s6 a reali-
dade da discriminagio como a exploragio sexual da mulher negra, ao
eleger uma metarraga brasileira como simbolo da boa convivéncia entre

brancos, negros € indigenas.
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Figura 12: Imagens do videoclipe “Pantera Negra Deusa”
Fonte: Daniela Mercury - Pantera Negra Deusa (Videoclipe Oficial), 2018.
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Anilise da performance - a construgio da diferenca

Nos agradecimentos especiais, ao final dos créditos do videoclipe, Daniela
Mercury reconheceu a importancia da parceria para o trabalho, expli-
cando que o diretor Chico Kertész comprou uma ideia e mergulhou com
ela no universo de Wakanda, “transformando Pantera Negra Deusa numa
obra ainda mais grandiosa” (Daniela Mercury — Pantera Negra Deusa
[Videoclipe Oficial], 2018). Em entrevista, Daniela também falou da
sua realizagio com o trabalho, dizendo: “estou aqui chorando de emogio
de ver tudo que sonhei virar realidade nesse videoclipe. O Brasil é isso
ai. Wakanda ¢ aqui, é o I1¢” (Mercury apud Galvao, 2018). Na analise
realizada pela critica especializada (Ferreira, 2018), além da constatagio
da ébvia referéncia ao filme Pantera Negra (2018), houve a identificagdo
de uma alusio a “Ilé Pérola Negra” (Guiguio/René Veneno/Miltio),
samba-reggae lan¢ado por Daniela em 2000 (Daniela Mercury — I1é
DPérola Negra [Official Video], 2013), eleito o melhor videoclipe de Axé
no MTV Video Music Brasil (vMB).

O primeiro aspecto que destaco é o contraste que existe entre a
exposi¢do da artista Daniela Mercury e a exposi¢io dos membros do
bloco afro I1é Aiyé. Daniela tem a sua imagem exibida de forma calculada
no clipe, tanto em relagdo ao foco, ou seja, a proximidade da cimera,
quanto aos dngulos em que aparece, o que limita a exposi¢o de seu corpo
e exp6e um controle sobre o que revela acerca de si. O seu corpo nao é
exposto no video. Ao contrario desse cuidado com a prépria imagem,
as pessoas negras sio expostas o tempo todo, com uma maior proximi-
dade da cAmera ao focé-las, explorando seus corpos em planos fechados,
closes invasivos, além de haver o emprego de angulos mais baixos, que
proporcionam maior visibilidade. Os dngulos em que artista e figurantes
aparecem no video sdo diferentes, e, para mim, isso produz diversos

sentidos em cena.
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Essa superexposi¢do do corpo negro nio respeita nem mesmo as
liderangas que fazem uma participagao especial no videoclipe, autoridades
que demandam ainda maior apuro com a reprodugio de suas imagens.
Mesmo que Mae Hildelice, Vové do I1é e Dete Lima apare¢am elencados
na descri¢do do video como membros da “Familia Real de Wakanda”, eles
nio recebem nenhum tratamento diferenciado no video. No inicio do
video, os fundadores do I1é surgem no comego do cortejo, logo atris da
matriarca do Axé. Essa cena parece fazer alusio a saida do bloco, porque
14 eles soltam pombas brancas e aqui eles seguram imagens representando
as aves.

Nessa histéria criada por Daniela Mercury, quem tem a imagem
tratada com certa distingdo ndo ¢ a guia espiritual de um dos terreiros
mais importantes para a comunidade do candomblé Jeje na Bahia, o I1é
Axé Jitolu (Aos 49 anos, mie Hildelice assume terreiro de Mae Hilda,
2010), nem os fundadores do I1é¢ Aiyé, que toma “o carnaval como um
espago de contestagio e situa o negro como sujeito e nio objeto margi-
nalizado nas representagdes histérica, social e cultural do Brasil” (Ilé
Ayié, 2021). Em “Pantera Negra Deusa”, é a Rainha do Axé que tem sua
imagem exibida com apuro extremo.

As primeiras cenas, em que aparecem mulheres negras olhando
para o oceano, com um figurino que destoa do figurino da cantora,
estabelecem imediatamente uma diferenga entre elas. Na sequéncia, no
cortejo inicial, Daniela parece contar com um séquito, permanecendo
como a figura central da cena. E, apesar de dangar entre os figurantes e
a Deusa do Ebano, ¢ interessante observar que o tecido do seu figurino
se assemelha ao tecido do figurino utilizado pelas liderangas convidadas.
Depois, ela aparece a frente do grupo, na cena da escada, na qual todos
seguem o mesmo caminho, sendo introduzidos por ela no pétio, quando

¢ a primeira que leva um objeto a lalorix4 e todos parecem aguardar do

lado de fora.
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Assim, os figurantes, que sio elencados como a “Familia Real de
Wakanda”, de forma contraditéria, aparecem como seus stditos em
algumas passagens, nas quais a artista ocupa um lugar de poder na ence-
nagdo. A imagem da mulher que Daniela elabora para si vai abusando da
construgao da diferenga: ela ocupa o topo da hierarquia social no video,
enquanto projeta, nos convidados e figurantes, esteredtipos raciais. Ela éa
artista, os demais s3o o grupo; mesmo que ela enfatize seu envolvimento
com o bloco ao longo da carreira, o identifique como sua “familia” e
o chame de “amor” nas redes, ela se destaca dele, utilizando diversos
artificios para isso.

Volto a mobilizar a ideia de estereétipo, dessa vez com foco na

produgio de diferenca entre Daniela e os demais participantes do clipe.

Embora sejam imprecisos, estereétipos sio uma forma de
representagio. Como as ficgdes, sio criados para servir como
substitutos, postos no lugar da realidade. Néo estdo 14 para
dizer como as coisas sdo, mas para estimular e encorajar o
fingimento. Sdo fantasias, proje¢oes sobre o Outro para tor-
né-lo menos ameagador. Estereétipos sobram quando existe
distdncia. S30 uma invengio, um fingimento de que se sabe
quando os passos que levariam ao verdadeiro conhecimento
possivelmente nio podem ser dados ou néo sdo permitidos

(hooks, 2019, p. 303).

A maneira como o clipe mostra figurantes e convidados aponta para
uma perspectiva obcecada pelo corpo negro. Daniela coloca esse corpo em
evidéncia, chegando mesmo a focalizar um homem negro sem camisa,
em uma cena totalmente gratuita, que s6 reforga a nogio de diferenca
da artista — ao exibir o corpo, a cimera oculta o rosto do figurante.

Aqui, vejo o objeto de fetiche, de obsessao e de desejo dessa cantora, que
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constréi sua propria imagem de mulher branca no video na medida em
que constréi a imagem de corpos negros.

O processo de racializagdo implica a fixagdo de negros e brancos em
determinados lugares, promovendo uma naturalizagdo das hierarquias.
Alids, Daniela recorre a imagens de controle (Collins, 2019; Bueno,
2020), imagens que tanto refor¢am o lugar de subalternidade imposto as
mulheres negras. Por isso, em muitos momentos do video, questionei-me
como ela poderia conceber esse trabalho como uma homenagem. Depois
de rever essa narrativa incontéveis vezes, entendi que a verdadeira home-
nageada é ela mesma, que encarna a prépria Pantera Negra Deusa, uma
rainha da sua ficticia Wakanda.

Mas se a diferenga na exibi¢io de sua imagem evidencia que a artista
poupa a si mesma — ndo hd nenhum superclose no seu rosto, por exemplo
-0 ﬁgurino impoe imediatamente essa distingéo. Suas joias sdo extrava-
gantes, chamam aten¢io a primeira vista — como o colar com um buzio.
Ela é a tinica que ostenta joias, que tém significados estéticos especificos
nas tradi¢des afro-brasileiras, onde cada elemento visual carrega um
sentido. E ela ndo usa apenas uma pega, o que pode aludir a um conceito
estético da quantidade de joias, que une o ideal de beleza e de poder
(Lody, 2015). Daniela poderia ter enfeitado quantas mulheres quisesse e,
se ndo o fez, é porque as joias iriam interferir na construgio dos sentidos
pretendidos por ela.

As joias que Daniela usa, douradas, sdo assinadas por Carlos Rodeiro,
que foi um conceituado designer da Bahia e desenvolvia “um trabalho
precioso inspirado na arte sacra e no universo do candomblé. Dois esti-
los o consagraram internacionalmente: a alta joalheria e a baianidade”
(Carlos Rodeiro, [s. d.]). Ele conquistou famosos pelo mundo todo e,
para o videoclipe de “Pantera Negra Deusa”, “as pegas eleitas pela artista
integram a Colegao Buzios, desenhada pelo joalheiro em homenagem ao
Terreiro do Gantois, e traz colares, brincos, anéis e pulseiras com simbolos

sagrados de protegao” (Daniela Mercury elege joias de Carlos Rodeiro
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para usar no clipe de “Pantera Deusa Negra”, 2018). O buzio, inclusive,

faz parte da identidade do bloco.

O objetivo do I1é Aiyé de africanizar o carnaval soteropolitano
transcende a festa e contribui para moldar a autoimagem e
o cotidiano da populagio negra da metrépole. Ela comega
a exibir trangas, cabelos black e rastaféri, batas africanas e
buizios. Esses mesmos buizios representam o logotipo do bloco,
nas cores preto, amarelo, vermelho e branco, sobre a divisa
“perfil azeviche”, referéncia ao mineral que simboliza a pele

negra (1l& Aiyé, 2021).

Além do ouro, seus longos cabelos também se destacam — a primeira
mulher negra estd com a cabega raspada, veste uma bata simples e tem
o rosto pintado; a segunda mulher estd com um turbante, usa um pano
enrolado nos ombros e também tem o rosto pintado. Em uma cena,
Daniela surge entre as duas, com seu séquito ao fundo. Sua roupa branca
rendada ¢ luxuosa, ao contrario da roupa simples das figurantes. Depois,
as mulheres negras aparecem com a fantasia do bloco, com os cabelos
encobertos, e os acessérios apenas complementam o figurino. Na segunda
parte do video, as meninas estdo com os cabelos presos.

Dentro do museu, quando a cantora executa passos de coreografias
com um corpo de baile ao redor, o figurino também a destaca como
solista. Nesse momento ela estd com dreadlocks, um importante elemento
para os rastafaris (William, 2019), penteado que usa também na Gltima
parte do clipe. Sobretudo, ela nao s6 aparece calgada enquanto os demais
estdo descalgos, mas a sequéncia evidencia o paralelo entre ela — calgada —e
a Deusa do Ebano - descalga. O corpo de baile também esta descalgo,
com um figurino de estampa de oncinha e um penteado e pintura facial
que remetem a personagem Shuri, interpretada por Letitia Wrigh no

filme Pantera Negra (Eloi, 2018). Na ultima parte, Daniela veste uma
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bata longa, com um recorte que cobre seus ombros e parte dos bragos,
ao contrério das demais meninas, que parecem enroladas em pedagos de
panos, com amarragées diversas. De novo, o figurino de Daniela nio a
insere no grupo, mas indica uma diferenga em relagio a ele.

S6 que enquanto constréi a diferenga em cena, de modo contradi-
tério, Daniela mistura a sua imagem com a de Jéssica Nascimento, a Deusa
do Ebano, persistentemente, em varias passagens do clipe. Considero que
essa forma de interagir com uma mulher negra no video evidencia uma
fantasia da Outridade (hooks, 2019; Kilomba, 2019). Desde a primeira
cena em que aparece, Daniela sobrepde a imagem de Jéssica Nascimento
a sua, utilizando esse recurso ao longo de toda a primeira parte. Depois,
na segunda parte do video, dentro do museu, ela literalmente substitui
a Deusa do Ebano em uma das sequéncias, quando sua imagem propoe
uma continuidade do seu gesto — Jéssica girava e Daniela aparece girando,
rodeada de criangas. Na terceira parte, o gesto da cantora, ao sair do mar,
remete-me ao gesto de Jéssica dentro do museu, ambas de bragos abertos

e cabega erguida.

A comodificagio da Outridade tem sido bem-sucedida porque
¢ oferecida como um novo deleite, mais intenso, mais satis-
fatério do que os modos normais de fazer e de sentir. Dentro
da cultura das commodities, a etnicidade se torna um tempero,
conferindo um sabor que melhora o aspecto da merda insossa
que ¢ a cultura branca dominante. Tabus culturais acerca da
sexualidade e do desejo so transgredidos e tornados explicitos
conforme a midia bombardeia as pessoas com mensagens de
diferenga que ndo estdo mais baseadas na premissa suprema-
cista branca de que “as loiras se divertem mais”. A “verdadeira
diversdo” é trazer 4 tona todas aquelas fantasias e desejos in-
conscientes “obscenos” associados ao contato com o Qutro,

incrustados na estrutura profunda secreta (nem tao secreta)
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da supremacia branca. De vérias formas, é uma retomada do

interesse no “primitivo”, com um viés claramente pés-moder-

no (hooks, 2019, p. 66).

A construgio da diferenca é atrelada a nogdo de Outridade, dele-
gando aos Outros e Outras aquilo que o sujeito branco ndo quer admitir
em si. Aqui, portanto, essa forma de exibir os corpos negros, a0 mesmo
tempo em que se mistura e se diferencia, evidencia a fetichizagéo do
sujeito negro. A partir de hooks (2019), Kilomba (2019) analisa o
desejo manifestado pela branquitude, e entendo que o corpo de Jéssica
Nascimento e dos demais figurantes é apreciado no videoclipe, mas ainda

no reino do primitivismo.

Esse desejo de tornar-se negra/o ou o desejo pela negritude estao
profundamente incrustados na fantasia de que asfos “Outras/
os” raciais estio mais proximos da natureza e da autenticidade

e, portanto, tém acesso a algo que brancos e brancas perderam
(Kilomba, 2019, p. 158-159, grifos da autora).

No videoclipe, a construgio da diferenga é evidenciada pela obses-
sdo de Daniela pelo sujeito negro, apresentado por ela como imagens
de corpos — aqui dangarinos; e pelo seu desejo de ser negra, revelado
na maneira em que ela mistura sua imagem com a imagem de Jéssica
Nascimento. A mulher branca deseja esse corpo negro e o utiliza sem
reserva — a mulher negra é transformada em “objeto de exotismo” em
cena. Daniela, que é branca, ao “comer o outro” (hooks, 2019) - o seu
objeto de fetiche, de obsessao e desejo —, passa a ter acesso a essa “esséncia”
também. Ela vai construindo uma pretensa autenticidade negra no clipe,
como se chegasse, entregasse um presente, e fosse incorporada ao grupo,

legitimando sua pertenga depois da “foto de familia”. O desejo de Daniela
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¢ exposto no video, assim como as fantasias que, apesar de projetadas no

sujeito negro, nio deixam de ser suas.

Ivete Sangalo e seu Carnaval

No filme Axé — Canto do povo de um lugar (2017), Ivete conta que conhe-
ceu a folia da capital baiana aos 13 anos e foi ai que descobriu o poder

do Carnaval:

[...] e eu fiquei louca com aquilo, eu falei, meu Deus, que
negécio incrivel isso, a rua, o Carnaval, a musica saindo no
caminhio, e a gente correndo atrés, e ai, desse dia em diante,
eu ndo queria mais passar Carnaval em outro lugar, senio em

Salvador (Axé — Canto do povo de um lugar, 2017, [n. p.]).

Essa identificagdo que a baiana tem com a folia, a veiculagio da
imagem de cantora de Axé, assim como o destaque dado a performance
apresentacional em sua carreira, sio elementos que aparecem em “O
mundo vai”. No videoclipe, sua performance é fundamentada na natu-
ralidade e alegria — “ela é o préprio espirito do Carnaval 365 dias no ano”
(Santanna, 2009, p. 404). Portanto, a cantora realga a sua caracteristica
principal também nesse trabalho: Ivete é uma artista do povo e é essa

imagem que ela divulga sobre si ao longo de toda a sua carreira.

Sua singularidade se constréi com beleza, jovialidade,
simpatia, dom, alegria, festa, numa Bahia do Carnaval, da
molecagem, da brejeirice e da “esculhambagio”, além de um
ingrediente que a coloca como heroina de sua geragio e trans-
forma a sua vida em obra de arte. Ao assumir publicamente sua

vida privada, Ivete traz & tona os sentimentos e percalgos por
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que passa uma estrela. E isso que pretende a estrela que, neste
momento [2007], é a camped de vendas na atual constelagdo
da axé music (Santanna, 2009, p. 403).

Ivete Maria Dias de Sangalo nasceu em Juazeiro da Bahia, em 27
de maio de 1972, em uma familia de musicos amadores que sempre
promovia saraus (Ivete Sangalo e Gil falam sobre Bahia, musica e reli-
gido, 2020). Filha do joalheiro Alsus Almeida de Sangalo e Maria Ivete
Dias de Sangalo, ela é a cagula de seis irmdos. Ivete aprendeu a tocar
violdo quando crianga (Santanna, 2009). Aos 15 anos, além de estudar,
ela vendia marmitas para ajudar a familia e desfilava como modelo nas
passarelas. Com a faléncia do negécio familiar, Ivete é levada pela irma
Ménica para cantar na noite (Santanna, 2009), iniciando sua carreira
como cantora em Salvador, aos 17 anos (Ferreira, 2020a).

No documentario Axé — Canto do povo de um lugar (2017), ela
comenta que sempre almejou o trio elétrico e, quando foi convidada
para cantar pela primeira vez em uma micareta no interior da Bahia, era
totalmente inexperiente com shows nesse formato. A solugdo encontrada
por ela foi incluir em seu repertério de barzinho duas musicas do Olodum
e cinco de Daniela Mercury — que fazia um estrondoso sucesso na época.

vete diz que a sua estreia no trio foi um fiasco, mas ela acabou sendo vista
Ivete diz q t trio f fiasco, ] b do vist
pelo produtor, percussionista e fundador da Banda Eva, Jonga Lima, que
a convidou para comandar o bloco mesmo assim (Santanna, 2009). E foi
como vocalista da Banda Eva que a cantora ficou conhecida pelo publico,
gravando seis dlbuns na década de 1990 — entre 1993 e 1998. Por conta
o sucesso como vocalista da banda, ela era a grande aposta da gravadora
d lista da banda, el grande aposta da gravad
Universal Music em 1999, quando langou seu primeiro lbum solo, Ivete
ngalo (Ferreira, a).
Sangalo (F 2020

Além de se reafirmar como cantora de Axé — o que ela frisa ao longo

de toda a carreira, apesar do seu sucesso ter extrapolado o género —
» AP P g )

esse trabalho traz a can¢do romantica “Se eu ndo te amasse tanto assim”
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(Herbert Vianna/Paulo Sergio Valle), que “se tornou o maior sucesso do
album Ivere Sangalo e um dos maiores hits da carreira da cantora ao ser
propagada na trilha sonora da novela Uga Uga (TV Globo, 2000-2001)”
(Ferreira, 2020a, [n. p.]). A sua estreia solo ji marca, portanto, o seu
trinsito livre pelas cangdes romanticas, que estardo presentes em toda
a sua discografia (Santanna, 2009), fazendo sucesso nas trilhas sonoras
de varias novelas da Rede Globo (Relembre trilhas de novelas na voz de
Ivete Sangalo, 2013).

Ao lado dos irmaos, Ivete criou, em 1997, a produtora Caco de Telha,
para administrar a sua carreira (Santanna, 2009). Em 2013, a empresa
foi reformulada e teve o nome alterado para IESSI Music Entertainment
(Albuquerque, 2013). Portanto, ela é dona do seu préprio negécio,
vendendo a prépria imagem embalada com misica, beleza e alegria
(Santanna, 2009). Ivete ¢ casada com o nutricionista Daniel Cady desde
2011, com quem tem trés filhos: Marcelo Sangalo — que toca percussio
em “O mundo vai” — e as gémeas Helena Sangalo Cady e Marina Dias
de Sangalo Cady. A cantora ¢ catdlica (Salvador Fest — Coletiva com

Ivete Sangalo, 2019).

“O mundo vai”

“O mundo vai” (Ivete Sangalo/Gigi/Ramon Cruz/Samir Trindade/
Radamés Venancio/Tierry Coringa), “uma das melhores musicas dos
28 anos de carreira fonografica de Ivete” (Ferreira, 2021), foi langada no
EP hom6nimo, no dia 24 de janeiro de 2020 (Figura 13). Trata-se de uma
musica de Axé, para o Carnaval, que se “sobressai no disco e se imp6e
como cldssico instantineo do repertério folido da cantora” (Ferreira,

2020b). Essa musica resgata a sonoridade que tornou Ivete uma cantora

famosa (Bréda, 2020).
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A proépria cantora explicou: “Bo tipo de misica que eu gosto, musica
de carnaval, feliz, pra frente. Aposto muito nessa cangao, jé cantei ela em
meus Gltimos shows e a recep¢io tem sido maravilhosa” (Ivete Sangalo
langa EP e clipe [com o filho] de O Mundo Vai, 2020, [n. p.]). A capa do
EP “O mundo vai” (Ivete Sangalo, 2020a) j4 apresenta a folia. Nela, Ivete
aparece, em uma imagem ic6nica, como a baiana com turbante — imagem
que foi perpetuada pela performance de Carmem Miranda interpretando

o samba de Caymmi, “O que ¢ que a baiana tem” (Santanna, 2009).

&

Figura 13: Capa do EP “O mundo vai” (2020)
Fonte: Ivete Sangalo, 2020.

O videoclipe “O mundo vai™ foi langado no dia 24 de janeiro (Ivete
Sangalo langa videoclipe de ‘O Mundo Vai!’, 2020), junto com o EP. Em
seu Instagram, a cantora publicou um trecho do video, com a legenda

20 1VETE Sangalo — O Mundo Vai. Produgéo: Macaco Gordo; Ivete Sangalo. YouTube,
2020. Video (3 min).
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informando que era Carnaval (Ivete Sangalo, 2020b), disponibilizando
o video também em seu canal oficial do YouTube. O clipe ¢ dirigido por
Chico Kertész, que comanda a produtora de video Macaco Gordo e que
assume a dire¢io do clipe de Daniela Mercury, “Pantera Negra Deusa”
(2018), e do documentario Axé — Canto do povo de um lugar (2017).
Gravado na Praia do Forte (BA), no dia 16 de dezembro de 2019, “O
mundo vai” no traz a banda em uma performance tocando a musica. Na
segunda parte do video, os musicos fazem apenas uma encenagio com
a cantora, alguns com seus instrumentos. Assim, nds ouvimos, mas nao
vemos sua execugio. No entanto, o clipe conta uma histdria e as imagens

déo vida a esse Carnaval festejado na letra.

Valorizada pela gravagio eletrizante, mantida na pressio com
o calor dos registros ao vivo, O mundo vai é aquela musica
feita para todo mundo “tirar o pé do chdo” — como manda
a cantora nos shows que faz Brasil afora — e ir atrds do trio

elétrico pulando que nem pipoca (Ferreira, 2020b, [n. p.]).

O videoclipe traz a alegria e descontragio do Carnaval de rua, colo-
rido e animado, transformando em imagens essa “musica de carnaval”,
que é “um tipico axé, de guitarras, sopros e tambores” (Bréda, 2020). A
festa é comandada por Ivete, que mostra sua alegria e energia contagiantes
(Medeiros, 2020), e foi “uma das apostas da artista para a folia de 2020”
(Ivete Sangalo ‘recria’ carnaval em clipe gravado na Praia do Forte, na
Bahia, 2019). No making of, Kertész explica que a ideia do clipe foi da
cantora e que ele escreveu o roteiro em cima do que Ivete relatou (Ivete
Sangalo, 2020¢).

“O mundo vai” “recria” o Carnaval de rua, com Ivete comandando
os folides/figurantes, todos fantasiados, pulando sob confetes e purpurina
(Ivete Sangalo ‘recria’ carnaval em clipe gravado na Praia do Forte, na

Bahia, 2019). A musica foi escolhida como o bit do Carnaval 2020, em
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votagio pelo publico do Babia Folia, da TV Bahia (Bahia Folia: ‘O Mundo
Vai’, de Ivete Sangalo, ¢ eleita musica do carnaval 2020, 2020), e ganhou
o prémio da Band Folia (Torres, 2020). Em agosto de 2020, Ivete ainda
recebeu o certificado de ouro de “O mundo vai”, por mais de 40 mil
c6pias vendidas (Ivete Sangalo, 2020d; Ivete Sangalo ganha certificado
de ouro por O Mundo Vai, 2020).

O mundo vai Bota ld no grupo que o couro td comendo

Oxente Que quando ela passa todo mundo vai atrds
(miisica do carnaval) Todo mundo, mundo vai (3x)

Olba que td rolando ai?

(2%)

E o carnaval que td chegando, viu

Todo mundo, mundo vai (3x)

Traga todo mundo
Chama o povo de casa
As amigas mais louca
Chama a rapaziada
Todo mundo na rua
De cabega virada

De roupa colorida

Com a alma lavada

Desce uma dose de beijo
Deixa minba boca molbada
O amor td fazendo piseiro
Ferve no meu fevereiro
Dona do meu coragdo

Essa é pra trincar o concreto do chdo

(2%)
Aé, aé, aé, aé

Venha ver, venba ver Aé, aé

Letra da musica “O mundo vai” (2020)

Ao longo do videoclipe, mulheres e homens aparecem fantasiados,
dangando, e as imagens véo alternando entre o povo pulando Carnaval e
Ivete cantando para a cimera. A cantora aparece usando diferentes fanta-
sias e canta interpretando a letra, fazendo gestos com as maos e expressoes

faciais que potencializam o sentido daquilo que canta. O cenério é a rua,

Era uma vez a princesa Claudia, a rainha Daniela 305
¢ a menina Ivete: performances da branquitude no Axé



que estd toda enfeitada para a festa, muito colorida, com panos, fitas e
imagens carnavalescas ao fundo. Ha uma grande roda, onde as pessoas
dan¢am mantendo certa distincia da cantora. Algumas pessoas aparecem
em destaque, no centro, dangando sozinhas ou fazendo coreografias em
duplas e trios.

Quando o momento do refrio se aproxima, Ivete faz um gesto
com os bragos, convocando o povo para que acompanhe a coreografia,
incluindo um “vai” antes de “A¢, aé, aé, aé [ venha ver, venha ver [ aé, aé”.
Todos fazem uma coreografia juntos, levantando e abaixando os bragos,
em “aé”, e movimentando em “venha ver”. Essa coreografia com as méaos é
caracteristica do Carnaval de trio elétrico, marcada por gestos comanda-
dos pela cantora, que sdo acompanhados pelo publico. Sem muito espago
para fazer coreografias com o corpo, atrés do trio elétrico, todos dangam

juntos enquanto pulam e movimentam oS bragos em sincronia.
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Figura 14: Imagens do videoclipe “O mundo vai” (2020)
Fonte: Ivete Sangalo — O Mundo Vai, 2020.
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Anilise da performance - a construgio da diferenca

Uma tradigio peculiar que captura a esséncia do folclore local
s3o as “Caretas de Praia do Forte”. Esses personagens, vestidos
de folhagens e mascaras animalescas, sdo uma visdo fascinante
nas ruas da Vila, representando uma heranga do periodo da
escravidao. Eles desfilam entre fevereiro e abril, adicionando
um toque mistico e colorido as celebragdes locais (Cultura
Viva de Praia do Forte, [s. d.], [n. p.]).

A primeira cena de “O mundo vai” retrata uma tradi¢io negra — o clipe
“contou com a participagdo do grupo folclérico Os Caretas da Praia do
Forte” (Meneses, 2020). O diretor Chico Kertész explicou que o grupo é
uma tradi¢do emblemadtica do Carnaval local, que foi retratada no clipe
porque eles procuraram trazer um Carnaval mais bucélico na vila, com
um clima interiorano, como a cantora tinha pensado, um “carnavalzinho
menor e charmoso” (Ivete Sangalo, 2020c¢). A vila de pescadores onde o
clipe foi gravado fica no litoral norte da Bahia, a oitenta quilémetros do
Centro Histérico de Salvador (Cultura Viva de Praia do Forte, [s. d.]),
onde Ivete tem uma casa (Ivete Sangalo langa videoclipe de ‘O Mundo
Vail’, 2020).

A primeira cena do clipe traz uma mascara no chdo, uma crianga
fantasiada, a mata, o som da mata, o barulho de sinos. A cena acontece
de forma que os rostos dos que vestem as méiscaras fiquem encobertos.
Um grupo com outras criangas mascaradas aparece, em roda, como se
conversassem, ajustando os Gltimos detalhes da saida. As criangas nio
ganham destaque, apenas as mascaras, que estao sobrepostas, deixando
entrever seus rostos, o que permite constatar que se trata de criangas
negras. Quando elas comegam a correr pela mata, a guitarra, com uma

sonoridade heavy metal, cria uma tensio, como se algo fosse acontecer.
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A imagem de uma Ivete “menina” estabelece um grande contraste
na cena. Deitada em uma cama, num quarto, Ivete utiliza uma série
de recursos para criar uma imagem “interiorana” — fronha de retalho,
colorida; lengol listrado, azul e branco; pijama de “bolinha” e um lago
nos longos cabelos. “Os Caretas” saem da mata, correndo, em diregio a
cidade. Ivete levanta de sua cama, abre a porta de estilo colonial, sai do
seu quarto e vai até a sacada da casa, com a janela em estilo colonial toda
enfeitada para o Carnaval.

H4 uma série de elementos que vinculam “Os Caretas” a natureza e
aartistaa civilizagéo. Por isso, essa introdugéo me remete aos estereétipos
raciais, criando, afinal, a diferenga entre criangas negras e uma mulher
branca. Reconhego aqui a projegao desse Outro racial como o selvagem e o
incivilizado, enquanto Ivete elabora para si mesma a imagem de civilizada

e decente. Esse processo pode ser identificado como:

Primitivizacdo: O sujeito negro torna-se a personificagdo do
incivilizado — ajo selvagem, a/o atrasada/o, ajo basica/o ou

afo natural —, aquele que estd mais préximo da natureza.

Incivilizagdo: O sujeito negro torna-se a personiﬁcagéo do outro
violento e ameagador — a/o criminosa/o, afo suspeita/o, afo

perigosa/o —, aquele que est4 fora da lei.

Animalizagdo: o sujeito negro torna-se a personifica¢io do ani-
mal — afo selvagem, afo primata, a/o macaca/o, a figura do
“King Kong” -, outra forma de humanidade (Kilomba, 2019,
p- 79, grifos da autora).

Santanna (2009) pontua que Ivete Sangalo estabelece uma relagdo
com o étnico através do Outro. E interessante pensar como a artista e o

diretor estruturaram a cena de abertura do clipe, porque eles escolheram
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estabelecer a floresta para a partida do grupo — a primeira crianga pega a
mdscara no chdo — e a casa para a partida da cantora — que estava deitada na
cama. Ela poderia ji aparecer no trio, se a intengdo era destacar as diversas
tradi¢6es do Carnaval baiano, ou ter compartilhado o mesmo caminho
com o grupo, mostrando os integrantes saindo de suas casas e indo brincar
o Carnaval. Portanto, ela usa essa tradi¢do negra, introduzindo-a na
sua narrativa como lhe convém. Em 2002, quando o tema do Carnaval
de Salvador foi “Carnavifrica”, Ivete Sangalo mandou uma mensagem
para os “homenageados” daquele ano - e ela acabou descrevendo como

fantasia esse Outro.

A Africa é uma das fontes inesgotdveis de coisas boas cultural-
mente. Eum povo forte, determinado, sofrido, explorado, mas
¢ uma fonte que a gente bebe diariamente, principalmente o
Brasil e, indiscutivelmente, a Bahia, na cultura, no seu folclore,
na sua musica, na maneira de vestir, de se comportar, na mis-
cigenagio. Acho que é uma homenagem muito justa. A minha
mensagem para os afro-descendentes é de agradecimento, um
muito obrigada, por toda essa heranga. Que Deus continue
com os olhos voltados para a Africa que tem um povo muito
sofrido, mas que sabe lidar com o sofrimento e transformar
tudo isso em coisas boas. Que Deus nos permita usufruir cada
vez mais dessa criatividade e dessa fertilidade que a Africa tem

(Sangalo, 2002, p. 1 apud Santanna, 2009, p. 402).

O carnaval baiano, com o tema “Carnavéfrica”, em 2002,
também mostrou o poder da branquitude. Apesar do aval
oficial 4 identidade africana e a0 movimento que reivindica
reparagc’)es pela escravidio, os rostos na transmissao televisi-
va eram brancos, mostrando a possibilidade de exercer um

Gesichtskontrolle (controle de rostos) a céu aberto, controle
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ue, Muniz Sodré explica, é “a decisao cotidiana sobre quem
que, plica, q
pode entrar em clubes, boates, restaurantes de luxo ou mesmo

ser aceito para seguros de automéveis” (Sovik, 2009, p. 36-37).

Além da diferenga promovida por essa localizagio inicial, o lugar
da artista é afirmado o tempo todo, embora o videoclipe proponha
uma grande confraterniza¢io. Ao mesmo tempo que ela parece estar
pulando no meio do povo, a cimera mostra que ela estd no meio da roda,
mantendo uma certa distdncia do ptblico. Portanto, ela busca reprodu-
zir o formato do Carnaval, mesmo quando parece reverter a légica do
artista inacessivel. Enquanto os figurantes aparecem dangando juntos,
embolados, reproduzindo a socializagio do Carnaval, ela permanece
cantando sozinha no centro.

Assim, Ivete Sangalo celebra o Carnaval baiano como uma festa de
todos e mostra a rua como esse lugar do encontro, do lazer, da festa, da
alegria. O clipe constréi o retrato de que todo mundo tem acesso a essa
festa democrética. Por isso, em “O mundo vai”, entendo que hi uma espé-
cie de reatualiza¢do do mito da democracia racial, a partir da celebrago
do encontro promovido pela folia, como ji denunciava Lélia Gonzalez:
“As imagens do Carnaval e futebol brasileiros sdo largamente utilizadas
(especialmente no exterior) como ‘provas concretas’ da ‘harmonia racial’
brasileira” (Gonzalez, 2020, p. 168).

A realidade do Carnaval ndo parece ser essa, no entanto. “O mundo
vai” reproduz o mito de que o Carnaval é uma festa puablica, que é s6
chegar e participar. Aqui, ressalto que se a cantora apresenta distintos
locais de partida no videoclipe, ela camufla como ocorre o acesso a festa.
Mesmo que ela tenha pretendido recriar um Carnaval bucélico e char-
moso, e que ndo reproduza a festa de Salvador, vale ressaltar que a divisao
racial do espago tende a ser ignorada pela branquitude — principalmente

quando lhe é conveniente. O Carnaval da Bahia, famoso no mundo todo,
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na verdade ndo é para “todo mundo”, apesar do mote de Ivete. Cidinha

da Silva explica:

Antes de conhecer o carnaval de rua de Salvador, mais precisa-
mente o circuito do Campo Grande, o retrato instantineo da
precarizagio do trabalho negro em minha cabega era a greve
dos garis cariocas de 2014. Agora tenho outro, a microecono-

mia do carnaval soteropolitano (Silva, 2019, p. 19).

O folido tem que pagar para ter acesso a uma série de espagos — e
ele é aconselhado pelo site Folia Bahia a andar em grupo e evitar sair
do bloco ou camarote que escolher (Primeiro Carnaval de Salvador, [s.
d.]). Para entrar aonde o acesso é restrito, ele precisa do abadd, que é
uma camisa com a identificagdo do bloco — uma espécie de ingresso.
Além do trio elétrico e do carro de apoio, o bloco também conta com
“uma édrea delimitada por uma grande corda com um esquema préprio
de seguranga” (Primeiro Carnaval de Salvador, [s. d.], [n. p.]), onde os
folides acompanham o desfile. Além dos blocos, o Carnaval baiano dispoe

de camarotes, também pagos.

Até a virada para 0 ano 2000, quando a Cimara Municipal de
Vereadores de Salvador instalou uma Comissao Parlamentar
de Inquérito para apurar as dentincias de racismo no carnaval,
os blocos de trio recorriam a praticas discriminatérias na se-
lecdo dos seus foliGes obrigando-os a apresentarem, no ato de
aquisi¢do das fantasias para o desfile, fotografia e comprovante
de residéncia, mecanismo que garantia a exclusio de negros
e moradores de bairros populares dos seus desfiles (Miguez,

2020, p. 143).
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Assim, o trio elétrico foi privatizado, criando esse espago protegido,
reintroduzindo uma hierarquia socioespacial na festa. Os associados dos
blocos de corda — brancos de classe média e alta — sio consumidores
cativos do Axé e movimentam tanto o Carnaval quanto o milionério
mercado musical. Por isso, o uso das cordas extrapola as questdes do
mercado. Essa segregacio do Carnaval escancara a tensdo étnica do tecido
social da capital baiana. E o formato do Carnaval, que relega o povo a
“multiddo pipoca”, invariavelmente, gera conflitos e cenas de violéncia

(Guerreiro, 2000).

Com esse exército de até 1.500 segurancas investindo contra
a multiddo, a briga pelo espago costuma ser pesada. Muitas
vezes, segurangas descontrolados extrapolam suas fungoes
e desencadeiam brigas sangrentas, quando partem para a
luta corporal com folides pipoca que protestam contra sua
- . .
exclusdo dos espagos mais préximos dos palcos (Guerreiro,

2000, p. 243).

A cantora Xénia Franga ja pontuou que “o carnaval de Salvador
¢ uma das maiores expressoes da desigualdade social, e do apartheid,
que Salvador e a Bahia ainda tendem, insistem em manter. Em todos os
sentidos” (Xénia apud Oliveira, 2020). E, apesar de ser um mercado de
proporgoes gigantescas — em 2020, a economia do Carnaval da capital
baiana movimentou recursos que ultrapassaram 1 bilhio de reais —, ele
estd concentrado nas méos de poucos: os donos dos grandes blocos de
trio (Miguez, 2020).

Do outro lado, a festa mobiliza

[...] dezenas de milhares de trabalhadores informais, [grupo]
em sua larga medida formado pela populagio negromestiga da

cidade, que em condi¢es de grande precariedade procuram
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garantir alguma renda como vendedores ambulantes, catado-
res de lata ou cordeiros [...] (Miguez, 2020, p. 144).

Durante a festa, o mercado da comida de rua é dominado por mulhe-
res negras, enquanto homens negros vendem bebidas, instalando-se em
pontos especificos do circuito (Silva, 2019).

Neste concentrado mercado carnavalesco, nem mesmo todo mundo
que deseja vai se apresentar na festa, ja que as entidades carnavalescas
disputam com dificuldades os patrocinios comerciais, indispensaveis a
participagdo. Em “situagdo ainda mais dificil no enfrentamento desta
disputa estdo as agremiagbes afrocarnavalescas como os afoxés e os blocos
afro” (Miguez, 2020, p. 143). Por um lado, ndo h4 acesso liberado para
quem quer se divertir na folia. Por outro, nio é todo mundo que pode
trabalhar no Carnaval. Em 2020, Margareth Menezes* denunciou essa
“maquina do privilégio”, que favorece artistas brancos ao conceder mais
oportunidades para eles (Carvalho, 2022). Em 2021, ela anunciou em
suas redes que néo faria sua live de Carnaval por falta de patrocinio
(Carvalho, 2022).

Sobre o Carnaval de 2019 - portanto, logo ap6s o langamento de
“Pantera Negra Deusa”, no final de 2018 —, foi noticiado que nem o
proéprio 11é Aiyé, o homenageado de “Pantera Negra Deusa”, que parti-
cipou do clipe, contava com patrocinio. Em contrapartida, Daniela
Mercury foi a artista com o caché mais alto — referente aos valores pagos
pela Bahiatursa, érgio do governo do estado — recebendo R$ 350 mil
reais por cada apresentagio no Carnaval (Pinheiro, 2019).

Assim, no que diz respeito especificamente 4 economia da fes-

ta, ¢ imperativa a renovagio radical dos marcos que regulam

21 Em 2023, no governo Lula eleito para o exercicio de 2023 a 2026, tornou-se
Ministra da Cultura.
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os negdcios carnavalescos e que hoje sustentam um mercado
caracterizado por praticas concentradoras e oligopolistas, cuja
tendéncia é ampliar e aprofundar o quadro de desigualdade
e precariedade em que atuam os atores mais fragilizados da
festa, a exemplo das muitas dezenas de entidades afrocarnava-
lescas, mantendo-os 4 margem de uma melhor repartigio dos
beneficios econémicos gerados pelo negécio (Miguez, 2020,

p. 144-145).

Salvador é uma “cidade negro-mestica, racista, sexista, desigual,
violenta, excludente” (Gumes; Argolo, 2020, p. 236). Desse modo, a
partir da simples observagio da topografia da cidade,

[...] da divisdo e da ocupagio do espago urbano, percebe-se que
a imagem de uma sociedade igualitdria e justa, com oportu-
nidades iguais para todos, nio encontra paralelo na realidade
(Santos, 2006, p. 102).

A légica racista que impera na ocupagio de seu €spago € que preva-
lece em seu Carnaval j4 foi inclusive declarada por Carlinhos Brown,
que “denunciou o ‘apartheid’ nas ruas em 2006, e em 2007 protestou
contra a restri¢ao de acesso da populagio ao Carnaval pelo uso de arqui-
bancadas, camarins, cordas e abadas” (Sovik, 2009, p. 37). Edith Piza
(2000) explica o que é definido como geografia social da raga, citando
Ruth Frankenberg:

[...] ¢ um espago, mais social do que natural, onde pessoas
moram, trabalham, estudam, passam férias, descansam, pas-
seiam; enfim, é um espago povoado, no qual pessoas ocupam
determinados lugares sociais, segundo sua origem racial, e

comportam—se de acordo com as regras sociais desse €spago,
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durante a vida cotidiana (Frankenberg, 1994, p. 43-44 apud
Piza, 2000, p. 109).

Assim, ao focalizar como a construgio da diferenga no videoclipe “O
mundo vai” estd vinculada ao espago, reitero que a imagem disseminada
do Carnaval, de uma grande confraternizagio, contribui para dissimular
essa realidade. Enquanto o grupo de criangas negras parte da mata, a
cantora parte da casa — e todos pulam o Carnaval juntos. Lélia Gonzalez
ressalta que, além de uma divisdo racial e sexual do trabalho, hd uma
divisao racial do espago, explicando que “a sociedade que se construiu
no Brasil é a sociedade que se estratificou racialmente” (Gonzalez, 2020,
p- 247). Entdo, apesar de Ivete anunciar que “todo mundo vai”, vale
questionar quem tem acesso a qual espago de lazer — quem vai para pular

Carnaval? - e quem realmente lucra se “todo mundo” for.

Nao sou aquela/e Outra/o!

O pressuposto inicial da pesquisa era que cada uma das cantoras performa
uma branquitude especifica, e que a narrativa — ou o siléncio — que cada
artista assume com relagdo a prépria identidade racial acaba refletida em
sua produgio. Assim, eu fornego percepgdes sobre a légica da branqui-
tude — evidencia que a sua performance nio é neutra — a partir de trés
exemplos: Claudia Leitte, com sua Negalora; Daniela Mercury, com sua
Pantera; e Ivete Sangalo, com seu Carnaval. Ao descortinar o mundo de
fantasias que cada uma constrdi na tela, uma narrativa mitica acerca da
mulher branca — como nos contos de fada — evidencia a camada oculta do
discurso (Bento, 2002). Elas até podem falar e cantar o contrério, mas
a performance deflagra a perspectiva da branquitude, que controla cada

roteiro do inicio ao fim. A analise dessa musica mididtica “descobre” trés
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lugares comuns da mulher branca — assim, era uma vez a princesa Claudia
Leitte, a rainha Daniela Mercury e a menina Ivete Sangalo.

A proposta era investigar o imagindrio atribuido as mulheres brancas
a partir da performance musical, questionando a nogdo de “boa aparéncia”
e de beleza, além dos seus esteredtipos, impostos como o padrio estético e
o ideal feminino (Carneiro, 2020), desnaturalizando esse lugar de poder.
Meu foco era a imagem de mulher que cada artista construia para si;
como proposto pelos Estudos Criticos da Branquitude, eu pretendia olhar
apenas para a artista branca, tornando-a o branco-objeto de pesquisa.
No entanto, a artista branca construfa a si mesma em cena a0 mesmo
tempo em que construfa a mulher negra e o homem negro. Kilomba
(2019) explica esse processo no qual o sujeito branco elabora a si mesmo

projetando no Outro tudo aquilo que ele ndo quer admitir como seu:

[...] partes cingidas da psique sdo projetadas para fora, criando
o chamado “Outro”, sempre como antagonista do “eu” (self).
Essa cisdo evoca o fato de que o sujeito branco de alguma for-
ma estd dividido dentro de si préprio, pois desenvolve duas
atitudes em relagdo 4 realidade externa [...] (Kilomba, 2019,

p- 34-36, grifos da autora).

Enquanto analisava as performances, refletindo sobre o que elas
me provocavam — sensagdes, reflexoes, imagens — avaliava quais eram os
sentidos que, a meu ver, estavam sendo produzidos em cena. Por que,
afinal, a diferenga era articulada na performance? Assim, identifiquei,
nos trés trabalhos, fantasias coloniais, que me remeteram ao processo
abordado por Kilomba: “somente uma parte do ego — a parte ‘boa’,
acolhedora e benevolente — é vista e vivenciada como ‘eu’ e o resto — a
parte ‘mé’, rejeitada e malévola — é projetada sobre afo ‘Outra/o’ como
algo externo” (Kilomba, 2019, p. 36-37, grifo da autora). As trés artistas,

i)

portanto, constroem essa Outra e esse Outro como antagonistas do “euw’
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(self) — como o diferente — em quem projetam suas fantasias, construindo
a Outridade em cena. “O sujeito negro torna-se entéo tela de projegio
daquilo que o sujeito branco teme reconhecer sobre si mesmo” (Kilomba,
2019, p. 37, grifos da autora).

Por isso, o que descrevo acerca da “néga” idealizada pela branca
Claudia ou sobre os figurantes negros idealizados por Daniela e Ivete, é a
minha percepgio branca acerca da elaboragdo das artistas brancas — porque
O sujeito negro aparece através do que elas conceberam artisticamente.
Sobretudo, é a perspectiva de mulheres brancas acerca do que a mulher
negra e o homem negro representam para elas. Por isso, os papéis e lugares
desenvolvidos e ocupados pelo sujeito negro nos trés trabalhos — ou pela
caricatura Negalora —diz respeito tdo somente ao imaginario branco
racista. “Tenhamos a coragem de dizer: é o racista que cria o inferiorizado”
(Fanon, 2020, p. 107, grifos do autor). Esse imaginario pode até ser
assimilado por uma pessoa negra, mas ele é elaborado pela branquitude,
que torna o sujeito negro objeto, definindo a sua realidade, sua identidade
e histdria, como elas fazem nos trabalhos analisados.

Claudia Leitte ridiculariza o universo feminino negro, recorrendo a
uma série de esteretipos, que essencializam as mulheres negras e negam
sua humanidade plena —a proposta de Negalora Intimo expGe uma perspec-
tiva racista, promovendo a ideia estereotipada de que a mulher negra tem
“o suingue da cor”. Daniela Mercury objetifica o sujeito negro, negando
sua humanidade plena — ela utiliza o sujeito negro conforme lhe convém
(como faz em outros trabalhos), explorando seus corpos e promovendo
a exotizagdo da mulher negra em “Pantera Negra Deusa” — em que o
racismo surge na forma de paixéo pelo “ex6tico” e “primitivo” (Kilomba,
2019). Ivete Sangalo parte da construgio da Outridade, projetando no
Outro racial o selvagem e o incivilizado, o que nega a humanidade
plena do sujeito negro, enquanto a artista branca elabora para si mesma
a imagem de civilizada. “O mundo vai” situa a performance da artista

no presente, apresentando um Carnaval globalizado, enquanto o Outro
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negro ¢ o passado, ristico, que aparece como um tempero étnico. Diante
disso, ressalto que a forma como as trés baianas representam o sujeito
negro estd relacionada com a humanidade que elas atribuem a ele.

Nos trés trabalhos o sujeito negro ¢ construido como o Outro através
dos processos de primitivizagio e de inciviliza¢ao — todas aludem a nogao
de que ele estd mais préximo da natureza. Claudia Leitte elabora sua
imagem como moralmente ideal e decente — enquanto loura/branca — e
cria a Negalora vinculando essa Outra a imagens como navio negreiro,
estampa de oncinha, exibi¢io do corpo (pernas e costas), pés descalgos,
cabelos presos, samba, repente, pintura facial, samba-reggae, spirituals.
Daniela Mercury constréi sua imagem como majestosamente generosa,
relacionando o Outro a elementos como panos, estampas étnicas, pintura
facial, cabeca raspada, turbantes, pés descalgos, estampa de oncinha,
trangas, cabelos presos. J4 Ivete Sangalo constréi uma imagem de civili-
zada, sendo mais direta ao vincular o Qutro a natureza, localizando “Os
Caretas” no meio do mato.

Enquanto a primeira artista faz alusdo ao navio negreiro no palco,
usando dois homens negros para consolidar a sua proposta; a segunda
leva um bloco afro, quer seja um grupo negro de resisténcia, para fazer
mise en scéne num clipe gravado justamente no que antes fora uma casa
grande, e a terceira usa um grupo de criangas negras que apresenta uma
manifestagdo cultural herdada do periodo da escravidao, localizando-o
na mata. Cada cantora utiliza uma estratégia para evidenciar sua bran-
quitude em cena, mencionando, no entanto, um “passado de escravidao,
do qual os brancos parecem ter estado ausentes” (Bento, 2002, p. 1). Por
isso, a pesquisa também evidenciou narrativas que parecem resultar do
siléncio acerca do papel da mulher branca na escravidao e do siléncio
sobre o legado do grupo branco no Brasil, tema problematizado por
Maria Aparecida da Silva Bento (2002), que denuncia como o pacto

narcisico da branquitude funciona — explicando que hi um acordo, um
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pacto silencioso entre aqueles que detém o poder para a manutengo dos
privilégios raciais.

Assim, a breve anélise aqui apresentada evidencia a percepgio de
mundo da branquitude, revelando uma perspectiva que se constréi
como neutra, universal, objetiva, mas na verdade ¢é situada — como
qualquer outra. Ruth Frankenberg (2004), sociéloga britanica e
eminente pesquisadora do tema, define branquidade® como “um lugar
de vantagem estrutural nas sociedades estruturadas na dominagdo racial”

(Frankenberg, 2004, p. 312),

[...] um lugar estrutural de onde o sujeito branco vé aos outros
e a si mesmo; uma posigao de poder nio nomeada, vivenciada
em uma geografia social de raga como lugar confortével e do
qual se pode atribuir ao outro aquilo que néo se atribui a si

mesmo (Frankenberg apud Piza, 2002, p. 71).

Por muito tempo, Frankenberg trabalhou com a ideia de branqui-
tude ndo marcada. Depois de rever a sua proposta inicial, ao longo de
suas pesquisas, ela concluiu que essa ideia é “uma fantasia dos brancos”
(Frankenberg, 2004, p. 309). A sua suposta invisibilidade — essa nao
marcagio de sua identidade racial — portanto, nio passa de mais uma

fantasia da branquitude, que sempre foi muito visivel para o sujeito negro.

22 No texto de Frankenberg, publicado na antologia Branquidade (2004), o emprego
de “branquidade”, ao invés de “branquitude”, deve-se a simples tradugio. Por
isso, nesse caso, os termos sio entendidos como sinénimos. Como branquitude
¢ utilizado pela maioria dos pesquisadores no Brasil, desde a precursora Cida
Bento, opto por esse termo desde o mestrado. Por conta da proposta do trabalho,
acho desnecessario abordar esse debate tedrico aqui. No entanto, vale indicar que
Moreira (2014) explica a diferenga dos empregos de “branquitude” e “branqui-
dade” no contexto brasileiro.
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[...] 2 “branquidade” tem uma posi¢do assimétrica em relagdo
a todos os outros termos raciais e culturais, também por
razbes cujas origens sdo coloniais. A branquidade ou as pes-
soas brancas, sugiro, denominaram-se ao longo da histéria
principalmente para dizer “nio sou aquele Outro”. Apesar de
ser tdo relacional quanto seus outros, a branquidade é menos
claramente marcada, exceto, ironicamente, em termos de sua
ndo-Alteridade. Como eu e outros colegas afirmamos noutros
textos, hd momentos em que a branquidade parece signifi-
car apenas um grito desafiador de “néo sou aquele Outro!”

(Frankenberg, 2004, p. 311).

Nesse sentido, tendo admitido que sua proposta inicial ndo passava
de uma miragem, Frankenberg questiona como essa marcagéo da bran-
quitude é produzida. Ela problematiza a representagio que o sujeito
branco faz do sujeito negro, e essa ¢ uma abordagem importante, em
que ela evidencia como “podemos aprender muito sobre a branquitude”
(Frankenberg, 2004, p. 317) indagando como o sujeito branco retrata o
sujeito negro. Na pesquisa, exponho como essas mulheres brancas estao
elaborando essa marcagio, cada uma de uma maneira, através da constru-
¢ao da diferenga em cena. A partir da anélise de suas performances, e em
didlogo com Ruth Frankenberg (2004), sugiro que essas mulheres — de
maneira dissimulada — promovem o seu lugar visivel e marcado enquanto
mulheres brancas, ao produzir a diferenga com relagio ao sujeito negro,

apresentado como o Outro (Kilomba, 2019) nos trés trabalhos analisados.
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