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[--] em cada momento da bistéria a dominagdo se fixa em
um ritual; ela impde obrigagoes e direitos; ela constitui
cuidadosos procedimentos. Ela estabelece marcas, grava
lembrangas nas coisas e até nos corpos; ela se torna respon-
sdvel pelas dividas. Universo de regras que ndo é destinado
a adogar, mas ao contrdrio a satisfazer a violéncia. [..]
A regra é o prazer calculado da obstinagdo, é o sangue
prometido. Ela permite reativar sem cessar o jogo da
dominagdo; ela poe em cena uma violéncia meticulosamente

repetida (Foucault, 1984, p. 25).

Primeiro ato

Ao entrar na sala, nio parecia ter interesse em ocultar o sorriso. Um sorriso
timido, mas bem grande, de expectativa, entusiasmo. Era sua primeira
aula de violino na universidade, primeira aula com o professor novo, tudo
por vir. Coincidéncia ou nio, sua roupa era igual a do professor, nada
demais, nada incomum, mas até a cor combinava — o que néo foi tema de
conversa em absoluto, nem de longe. Esse entrar expressava perguntas,
mas s6 com o olhar: onde colocar o estojo do violino? Enquanto esperava
que o aluno do horério anterior guardasse suas coisas, desocupando o
espago no cantinho da sala, o professor apontou outra cadeira vazia,
encostada na parede, o que solucionou o problema de acomodagio. O
estojo ja estava sendo aberto antes mesmo de tirar a mochila das costas,
uma operagio complexa que lhe exigiu sentar-se, deixar a mochila no
chio ao pé da cadeira, e, ai sim, aperta arco, tira o violino, poe a espaleira.
Tudo isso enquanto o professor iniciava a primeira conversa entre os dois,

possivelmente a primeira de muitas.
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As boas-vindas foram breves, resumidas em um par de palavras e
acompanhadas por uma ainda mais breve apresentagao para mim, que
estava ali de “expectadora™ “Ele é novo, primeiro semestre”, disse o profes-
sor. Tive vontade de estender as boas-vindas, o que naquele momento
ndo era possivel, nem razovel. Embora passados apenas (e exatos) 40
segundos desde a sua entrada debutante — e sorridente — naquela sala, o
tempo disponivel parecia ser pouco, havia que ir direto ao ponto: “Vocé
esteve fazendo aulas com alguém?” O sorriso se foi. A resposta do calouro
veio acompanhada de justificativas, interrompidas pelo diagnéstico,
implacdvel: “Vocé estd com um nivel ainda muito baixo. Nao te digo com
o objetivo de te desanimar, mas temos que ser realistas”, disse o professor
enquanto o aluno consentia com a cabega baixa. “O repertério da prova
de selegio ficou muito grande pra vocé. Temos que ser muito conscientes,
eu sei que a carga de matérias é pesada, mas isso é o principal, esse é o
seu instrumento, isso ¢ o mais importante.”

O professor expos seu plano semestral e finalmente — nem cinco
minutos haviam passado desde o inicio da aula — o violino expectante
entraria em agdo. “O que vocé vem fazendo? Alguma coisa de técnica?
Alguma partitura? Algo?” O sorriso nesse momento era pequeno e
nervoso, acompanhando a justificativa inservivel que foi interrompida
novamente pela indagagio: “O que vocé trouxe?”

“Eu néo trouxe nada, nio sabia o que trazer”, respondeu o estu-
dante desconcertado.

Nesses primeiros minutos eu j4 sentia uma angustia fatal que nio
poderia explicar bem de onde veio, vinha de muitos lugares. Vérias
lembrangas despontavam na minha cabega, revisitei momentos e cheguei
na memoria bem nitida da minha primeira aula de violino, aos 12 anos.
Lembrava-me da minha expectativa, enorme, do meu sentir ao entrar na
sala, e do meu outro sentir ao sair. Lembrei-me das minhas “boas-vindas”
ao violino, no pude deixar de fazer a relagio, afinal, acabava de presenciar

uma situagéo similar em varios aspectos.
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Seguia ali observando os dois, professor e aluno de pé, eu sentada
num canto, tratando — em vio — de passar despercebida. O espago da
sala parecia cada vez menor. O professor apoiado no piano, o aluno em
frente a estante, no meio da sala. “Toca qualquer coisa, preciso te escu-
tar”, disse o professor. Mas, antes, o estudante necessitava expor algumas
questdes: lesdo por tocar, dor. “Acho que é porque minha técnica é ruim”,
confessava, “ndo quero dar desculpas”, dizia temeroso. A resposta do
professor foi amena: “Nio é desculpa, de jeito nenhum, isso acontece
quando tocamos repertdrio que ndo estamos prontos para tocar. Tem
uma ordem progressiva a seguir. Creio que sim, sdo problemas técnicos
e se é assim vamos corrigir aqui. Vamos buscar um repert(’)rio condi-
zente com o seu nivel, mas que a0 mesmo tempo justifique sua entrada
aqui na universidade.” As perguntas que seguiram tinham relagio com
o repert(’)rio tocado anteriormente, quais concertos e métodos haviam
sido estudados antes de fazer a prova de selegdo para a universidade.
Apenas uma das obras listadas pelo aluno correspondia as expectativas do
curso e do professor — embora ele ndo estivesse preparado para mostra-la
naquele momento. “Nio importa, toca alguma coisa, o que seja”, seguia
insistindo o docente, decidido.

O aluno comega. Escala de Sol maior. Olhos fechados, ou melhor,
apertados. A ideia era que fossem trés oitavas, mas no final da segunda
oitava ele parou. “Desculpa.” Abre os olhos, move e aperta o brago
direito na tentativa de aliviar a tensdo — de, talvez, aliviar a dor. “Nao
tem problema, tranquilo, seguimos”, disse o professor em atitude de
apoio, enquanto dava voltas ao redor do aluno que seguia estatico em
frente A estante vazia.

Retoma a escala de Sol. Termina — ida e volta, trés oitavas, todo o
arco e sem vibrato —, mas ndo satisfatoriamente, segundo a expressio
do seu rosto: sorriso sem graga, apenado, méos secando o suor da testa

enquanto o professor averigua algo entre seus livros e cadernos. “Algo
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mais? Alguma pecinha ou algo?”, pergunta de costas para o aluno, bem
comprometido com a busca entre papéis.

Depois de alguns segundos de siléncio, em meio ao seu notével
desconforto, o aluno tentou comegar uma pega. Arrisca. Tenta uma,
duas, depois da terceira tentativa tocando as primeiras duas ou trés notas,
desiste. “Nao me lembro...” O professor se aproximou, com o livro encon-
trado em maos. “Nada de meméria?” O aluno, acanhado, respondeu:
“Eeeeh... musicas de... hummm... nio sio... é de filme...” E entre risos o
professor comentou: “Qualquer coisa, ndo importa, de qualquer forma
nio conhego esse filme...”

O que veio em seguida foi marcante. Outro som, muito mais amplo
—vibrato, glissandos, a postura, tudo era diferente —, tocado com firmeza,
com vontade, com corpo em todos os sentidos. Tocou sem interrup-
¢4o até o momento em que o professor parou de dar voltas observantes
ao seu redor para folhear novamente o livro encontrado, numa busca
incessante, aparentemente, pela partitura ideal para o caso que se apre-
sentava. “Continuo?”, perguntou com o olhar desconcertado procurando
o professor. “Nio, j estd bem”, respondeu o docente com a vista ainda
posta nas paginas encadernadas.

Nenhuma palavra do professor sobre o que foi mostrado, nem sobre
a escala, nem sobre a tentativa na qual falhou a meméria, nem sobre a
musica de filme. A sensag¢do que se projetava era de corrida contra o
tempo, nada de rodeios — mais uma vez, direto ao ponto. E o ponto,
neste caso, era a técnica.

Em primeiro lugar, postura. Elogios a sua estatura, “menino alto”,
“vocé tem bom corpo”, dizia o professor. Depois o tema da regulagem
da espaleira, uma recomendagio de marca de espaleira que quic4 se ajus-
taria melhor — “Wolf™, made in Netherlands. E me transporto novamente
a minha primeira aula de violino, na qual este acessério, desta mesma

marca, também foi citado e, no meu caso, exigido.
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“Segundo lugar”, anunciou o professor, “agora sim vamos tocar alguma
coisa”. E se aproximou trazendo o método — Kayser' — 36 estudos elementares
e progressivos, um classico da pedagogia violinistica. Era este o livro miste-
rioso. “Isto ¢ pra ter alguma coisa pra tocar por agora.” E demonstrou,
tocando um dos estudos. Comega e logo para. Faltava afinar as cordas.
“Cordas novas”, diz ao aluno. Depois de tocar os pentagramas iniciais, em
cimera lenta, sem vibrato nem variagdes dindmicas, exemplificando como
deveria ser estudado, pediu ao aluno que tentasse. “Também quero ver
como anda sua leitura”, comentou. O aluno posiciona o violino e comega.
Toca duas notas e é interrompido. Tampouco tinha afinado seu violino.
O professor mostrou seu afinador eletronico e, iniciando o processo de
afinagio, novamente surge o sorriso timido do estudante: seu L4 estava
longe daquele que requeria o aparato.

Afinado o L4, comega a busca pelo Ré. Alguns segundos de tenta-
tiva, nervoso, e chega o professor bem perto verificando a afinagéo, com
olhos atentos, meio fechados, testa franzida. De repente tomou o arco e o
violino decidido a resolver o problema de uma vez, com uma expressao
que ndo era exatamente de satisfagio. Afinou rapidamente o violino do
estudante. Depois de alguns conselhos de luteria com relagdo 4 manu-
tengio do instrumento e recomendagio de cordas melhores, devolveu o
instrumento ao seu dono.

Violino afinado, prestes a comegar a segunda tentativa de leitura
do estudo proposto e a aula é interrompida por alguém que chama o
professor. Este sai da sala atendendo a visita inesperada, enquanto o
aluno rapidamente se p6s a tocar o estudo, ignorando a recomendagio
de andamento — lento — e adiantando ao maximo a leitura, acelerado.
Parecia querer aproveitar aquele intervalo lendo a maior quantidade de
notas, e nao ser, quem sabe, tdo surpreendido pela partitura. Mas o tempo

foi breve, professor de volta  sala e era sua vez de tocar. Duas primeiras

1 Heinrich Ernst Kayser (Alemanha, 1815-1888).
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notas, outra vez, interrompido. J4 ndo era a afinagdo o problema. “Mais
lento”, disse o professor, estalando os dedos no tempo desejado enquanto
retomava as voltas ao redor do aluno. Passar do primeiro compasso néo era
tao simples. Equivoca-se na leitura, volta. Sai do tempo, volta. O profes-
sor corrige a postura do aluno, reposicionando os seus ombros tensos
enquanto toca. Para, respira, volta ao principio escutando o tararear do
professor que indica a melodia almejada. Era trabalho para casa. Junto ao
estudo, também a tarefa de preparar uma escala, “outra oportunidade”
para a escala de Sol maior. Porém, dessa vez, seguindo estritamente as
recomendagc’)es e corregbes, € era muito a solucionar: a premissa era “fazer
bem em termos técnicos”, “zero movimento corporal, sem bamboleios”,
“arco dividido em partes iguais”, “brago como um elevador, sem saltos”,
“mudancas de cordas imperceptiveis”, entre uma série de indicagoes.

Em meio a uma e outra imitagio que exagerava as suas supostamente
claras faléncias, supoe-se que o estudante entendeu quanto e quio érduo
trabalho teria pela frente. E guardou seu violino, estojo fechado, mochila
nas costas, agradeceu e se foi. Até a préxima aula.

Eu, por outro lado, enquanto escutava os comentarios do professor,
seguia pensando no nada, no algo, e de alguma forma assustada e inco-
modada por nio me surpreender com o que tinha visto ali.

Nio havia surpresa, havia memoria.

Relato e meméria

Como ocorreu com tantos outros projetos, a dimensao etnografica
proj ) g
prevista para este estudo foi infelizmente abortada diante da situagio de
pandemia de covid-19 entre os anos 2020 e 2021. Mesmo assim, ainda que
pontual, o relato anterior — apresentado como texto narrativo — é parte
de uma experiéncia em campo que interage com memorias de situacoes
p q g §

vividas no meu préprio percurso musical e violinistico. Tal descri¢io ndo
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representa uma tentativa de generalizagio, porém tampouco ¢ percebida
como um caso isolado ou uma excegio. Ao contririo, parece nos dizer
muito sobre a tradi¢do musical de concerto — a tradi¢do “clssica” ou
“erudita” — e sua forma institucionalizada de transmissio de conheci-
mento: reflete valores, padrées de comportamento, relagdes de autoridade,
processos de hierarquizag:’lo € premissas correntes neste meio musical.

O episddio envolve uma delicada interagio entre sujeitos: um profes-
sor, um aluno e uma “observadora”, compartilhando o espago de uma sala
por um determinado - e limitado — tempo. Por mais que a observagio
trate de interferir o menos possivel nesse contexto, é razoével considerar
o impacto gerado pela presenca de uma terceira pessoa no momento da
aula individual de instrumento, que comumente contempla a interagdo
entre professor e aluno, exclusivamente.

As situagdes aqui descritas expressam — como qualquer relato —um
ponto de vista situado, que nio pretende ser imparcial, pela prépria
impossibilidade e descrenga na imparcialidade ou neutralidade obser-
vante. No entanto, acredito que essa interago particular possibilita uma
série de reflexdes valiosas, que se relacionam com questoes anteriores
ao campo e surgidas no campo: o que é mostrado? O que é velado? O que
afirmam as palavras, os gestos, os corpos ali presentes? O que é desencadeado

e interpretado a partir dessa experiéncia compartilbada?

2 Sao virios os termos utilizados para referir-se 4 musica de concerto de tradigio

» « » o« » o«

europeia-ocidental e escrita: “erudita”, “cldssica”, “culta”, “académica” sdo algumas
expresses amplamente adotadas, embora virias delas venham sendo problema-
tizadas devido ao seu cariter controverso, pois envolvem, tacitamente, um juizo
de valor. Néo pretendo aprofundar aqui esta problematizagio, porém saliento a
opgio — sempre que possivel — pela utilizagdo do termo “musica de concerto” ou
“tradigdo de concerto”, referindo-me a esse meio musical. Concordo, entretanto,
com Shifres e Gonnet (2015, p. 54), que apontam que a prépria classificagio de
musicas e a utiliza¢do de categorias como académica, popular, étnica, entre outras,
ja delata uma visdo etnocéntrica da musica.
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Ao entrar na sala de aula com o intuito de observagio, nio pude
deixar de tragar um paralelo com o que Nettl (1995) descreveu como uma
“etnografia em casa”. “Em casa” por tratar, em principio, de um contexto
bastante familiar, vivenciado anteriormente, por virios anos, tanto na
posi¢do de aluna quanto de professora de violino, e agora experienciado
a partir de outra perspectiva, que exigia uma atitude bastante distinta
em vérios aspectos, mas que ndo poderia deixar de estar imbuida pelas
vivéncias passadas.

Confesso ndo poder explicar o porqué da escolha do violino, espe-
cificamente, como instrumento ao qual me dedicaria — e ao qual me
dedico desde os 12 anos. O fato é que nessa idade comecei meus estudos
“formais” de musica, marcados por um contato constante e intenso com
o ambiente musical de concerto.

Posso afirmar que minha formagio como musicista/violinista é
bastante “tradicional”, mas, a0 mesmo tempo, marcada por algumas
inquieta¢des. Uma delas se refere a natureza notadamente eurocéntrica
da tradigdo violinistica, inquieta¢io que surgiu ao longo dos anos de
estudo, em diferentes momentos de meu percurso musical e de vida que
suscitaram o interesse por “outras musicas”, mesmo que, ainda, inseridas
no Ambito da musica de concerto.

Talvez uma primeira etapa deste processo diga respeito a constata-
¢do de um vasto repertério “erudito” para além do cdnone europeu: o
repertério violinistico brasileiro, latino-americano. E, posteriormente,
o contato com o repertdrio contemporineo foram parte dessa — tardia -
“descoberta”, que ocorreu, curiosamente, de forma extracurricular, a partir
do fazer/compartilhar musica fora do circuito violinistico de formagéo e
pratica ao qual eu me vinculava.

E esta suposta ampliagdo de possibilidades musicais, para além do
estritamente tradicional em termos “clssicos”/violinisticos, estimulou
reflexdes, gerou perguntas. Suscitou a longo prazo o transcender do que

em um primeiro momento era — ou foi — entendido como “musical™.
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Instigou duvidas sobre certas “verdades” amplamente aceitas, que logo
se transformaram numa profunda desconfianga com relagio a0 modelo
vigente, tdo “naturalmente” admitido e praticado.

O presente estudo, apresentado nesta ocasido como capitulo de livro,
consiste em um recorte da tese Colonialidade e tradi¢do: desvelando a matriz
de poder adjacente ds praticas musicais/violinisticas de concerto, concluida no
ano 2021 no Programa de Pés-graduagio em Msica da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). O espago disponivel neste livro exigiu
um processo de adaptagio e sele¢do do contetido apresentado. Reitero,
entretanto, a possibilidade de acessar o contetdo completo da pesquisa,

disponivel no Repositério Institucional da UFMG.?

Dos conceitos, referéncias e método

Apresento alguns conceitos fundamentais que emergiram no processo
de pesquisa, além de trabalhos anteriores que apoiam a reflexdo proposta
neste estudo.

Para analisar a tradigio violinistica, recorro, em primeiro lugar, a
ideia de tradigdo proposta por Eric Hobsbawn (2002a), que apresenta o
conceito de tradi¢do inventada. Segundo o autor, frequentemente, tradigoes
que parecem ou proclamam ser antigas tém uma origem recente ou sao
criadas, deliberadamente, com o intuito de estabelecer uma relagio com

um passado histérico conveniente. A tradi¢do inventada

[...] se refere ao conjunto de préticas, regidas normalmente por
regras manifestas ou aceitas tacitamente e de natureza ritual
ou simbdlica, que buscam inculcar certos valores e normas

de comportamento por meio da repeti¢do, o que implica

3 Cf.: ANASTACIO, 2021.
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de maneira automdtica uma continuidade com o passado

(Hobsbawn, 2002a, p. 3, tradugio nossa).*

Diferentemente do que se entende por “costume” — caracterizado
por uma maior flexibilidade nas préticas — e por “conven¢do” — que estaria
mais relacionada a questdes técnicas que ideoldgicas — a tradigdo impoe
praticas fixas, na tentativa de estruturar certas partes da vida social como
invaridveis ou imutéveis. Hobsbawn (2002a, p. 10) ressalta trés tipos de
tradigdes inventadas: as que estabelecem ou simbolizam a coesao social de
grupos ou comunidades; as que estabelecem ou legitimam instituigdes,
status ou relag6es de autoridade; e aquelas cujo propésito principal é a
imposigdo de crengas, valores, comportamentos. De acordo com o autor,
as tradi¢des inventadas reintroduzem, de forma indireta, o status de supe-
riores e inferiores, fomentando o “sentido corporativo de superioridade
das elites” bem como a inferiorizagdo dos dominados (Hobsbawn, 2002a).

No que concerne a tradi¢io da musica europeia/ocidental — a tradi-
¢ao da musica de concerto — podemos citar alguns estudos dedicados a
sua observagio desde diferentes perspectivas. Henry Kingsbury (1988)
e Bruno Nettl (1995) propbem uma abordagem etnomusicolégica do
meio musical de concerto a partir da realizagio de estudos etnogréficos
em conservatdrios e cursos superiores de musica, indagando valores e
principios fundamentais dessa musica — ou tradi¢do musical — inseridos
no seu contexto sociocultural.

Para Nettl (1995, p. 8) uma questdo central da etnomusicologia
¢ “por que uma determinada sociedade tem uma determinada musica
e cultura musical”, afirmando que a vida e a estrutura musical podem
“refletir, contradizer, parodiar, exagerar, suavizar e idealizar” questoes
cotidianas, evidenciando valores e principios basais da prépria socie-

dade. Este autor analisa o cardter mitico da tradi¢do musical de concerto

4 Opto por traduzir as citagdes consultadas em espanhol.
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propondo uma analogia com um sistema religioso: a adoragio de divin-
dades (andlogas as figuras dos grandes compositores), o culto aos textos
sagrados (correspondentes as partituras e ao lugar central ocupado pela
notagao musical) e os rituais construidos por esse sistema cultural/musical
(como o ritual do concerto ou recital) sdo alguns dos pontos abordados.
Também sdo observadas as relagbes internas entre sujeitos, evidenciando
processos de hierarquizagio, relagbes de poder e disputas implicadas nesse
campo. Kingsbury (1988), por sua vez, observa o conservatério como um
sistema cultural considerando sua organizagio social e seus fundamentos,
analisando conceitos como talento, genialidade e individualidade, patentes
neste ambiente.

Essa tradi¢do musical também foi analisada em sua inser¢do no
cenario musical latino-americano. Estudos realizados em distintas
institui¢6es de ensino brasileiras destacam o processo de incorporagio
dos conservatérios de musica — suas ideias e modelo pedagégico — as
universidades, apontando que esse modelo, ainda hoje, constitui a base
dos cursos superiores de musica do pais.

Uma das pesquisas realizadas nesse sentido é a de Marcus Pereira
(2012), que apresenta o conceito habitus conservatorial, concebido a
partir do conceito bourdieusiano de habitus, entendido como “histéria
incorporada, feita natureza, e por isso esquecida como tal” (Bourdieu,
2009, p. 93).

Do mesmo modo, Carla Reis (2014), examinando a formagio
pianistica oferecida em dois cursos de graduagdo em musica de distintas
universidades federais de Minas Gerais, aponta tensdes geradas a partir da
inser¢ao do modelo conservatorial europeu na realidade contemporinea
dos cursos universitarios de musica.

Observando dimensoes ideoldgicas e de poder evidenciadas em
escolas de musica, apresentando como campo de estudo etnogréfico o
Instituto Villa-Lobos (Rio de Janeiro), Elizabeth Travassos (1999, 2002,

2005) questiona a hierarquizagéo entre musicas, cursos e habilitagc’)es
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dentro da universidade. Por outro lado, a musicloga argentina Melanie
Plesch (1998, p. 129) analisa esta relagio com base nos conceitos de centro
e periferia propostos pelo historiador italiano Carlo Ginzburg e levados as
mais diversas disciplinas, sendo incorporados também pela historiografia
das artes.

Como podemos constatar, a manutengio e/ou imposi¢io dos moldes
europeus no que diz respeito as formas de experienciar miisica vem sendo
problematizada amplamente, o que ¢ evidenciado por varios autores
vinculados a diferentes areas de pesquisa. Sdo inimeros os estudos dedi-
cados a reflexdo sobre as relagdes assimétricas de poder estabelecidas no
meio musical, seja na esfera de formagao ou no enfoque da prépria tradi-
¢do da musica de concerto, situando-a histérica, social e culturalmente,
questionando sua ideologia que traz — de forma naturalizada — concepg¢oes
universalistas, essencialistas, etnocéntricas, que se encontram profunda—
mente enraizadas.

Tal reflexdo nos aproxima a principal base conceitual/tedrica desta
pesquisa, o pensamento decolonial, uma forte expressio do pensamento
critico latino-americano contemporaneo, que busca o desprendimento
das logicas eurocéntricas de pensamento a partir do reconhecimento dos
limites e faléncias do projeto civilizatério da modernidade, propondo a
aproximagéo a — e a visibiliza¢do de — alteridades subalternizadas pelo
sistema colonial.

O projeto decolonial, que nao é concebido com a intengdo de formu-
lar uma teoria tinica ou escola de pensamento (segundo a concepgao
eurocentrada), conta com o aporte de diversos autores e autoras que, de

forma independente, vém realizando estudos em distintos campos de
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conhecimento, atrelados, no entanto, a uma compreensio comum sobre

conceitos fulcrais como colonialidade e modernidade.?

Um dos mais poderosos mitos do século XX foi a no¢io de que
a eliminagdo das administrag¢des coloniais conduzia & desco-
lonizag¢do do mundo, o que originou o mito de um mundo
“p6s-colonial”. [...] Com a descolonizagio juridico-politica
saimos de um periodo de “colonialismo global” para entrar
num perfodo de “colonialidade global™.|...] E aqui que reside a
pertinéncia da distin¢io entre “colonialismo” e “colonialidade”.
A colonialidade permite-nos compreender a continuidade das
formas coloniais de dominagéo apds o fim das administrages

coloniais [...] (Grosfoguel, 2010, p. 394-395).

Descolonizar® requer reinterpretar, de forma radical, o mundo e os fatos
histéricos de maneira ndo eurocéntrica, problematizando a naturalizagio,

manutengao e perpetuagio de estruturas de poder que, uma vez instituidas

5 Embora seja reconhecida certa confluéncia entre autores e autoras de referéncia
(como Anibal Quijano, Enrique Dussel, Catherine Walsh, Walter Mignolo,
Ramén Grosfoguel, Maria Lugones), sobretudo no que diz respeito a sua vincu-
lagdo ao programa de pesquisa Modernidad/Colonialidad, é importante ressaltar
que este nio constitui um grupo homogéneo — a0 contririo, apresenta posigoes
divergentes em vérios aspectos, que vém gerando reformulagbes e criticas internas
associadas a distintas op¢des de agdo efou teorizagio (Escobar, 2003).

6 Opto pela utilizagdo de ambos os prefixos, “de” (presente em termos como deco-
lonialidade ou decolonial) e “des” (em termos como descolonizar, descolonizagdo ou
descolonial). Catherine Walsh (2014, p. 7) aponta para a pertinéncia da diferencia-
¢io das duas formas, embora nio produzam significados discrepantes: enquanto o
prefixo “des” infere uma oposigio direta ou a constitui¢io de anténimos, o prefixo
“de” (suprimindo o “s”) pretende caracterizar um processo de continuidade,
evidenciando as dificuldades em pensar uma reversdo iminente e total da condigao
colonial ou um simples “desfazer” que leve, de forma imediata, a um estado nulo
de colonialidade.
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apés a invasao do continente americano, seguem vigentes nos dias atuais,
sendo inerentes e constitutivas do pensamento moderno/ocidental.
Dessa forma, ndo podemos dar como “encerrado” ou “superado” o
tema do colonialismo apds a suposta emancipagio das antigas colonias,
uma vez que a dominagio se perpetua na manutengio das hierarquias
e relagbes de poder que caracterizam a matriz colonial. Observamos o
desdobramento do colonialismo em colonialidade, sendo esta, de acordo
com Quijano (2010, p. 73), uma forma mais profunda e duradoura de

dominagio, consolidada ao longo dos tltimos quinhentos anos.

Alongo prazo em todo o mundo eurocentrado foi-se impondo
a hegemonia do modo eurocéntrico de percepgio e de produ-
¢do de conhecimento e em uma parte muito ampla da popu-
lagdo mundial o préprio imagindrio foi, comprovadamente,
colonizado. [...] A hegemonia eurocéntrica na cultura do mun-
do capitalista implicou uma maneira mistificada de percepgio
da realidade, o mesmo no “centro” e na “periferia colonial”.
[..] A naturalizagio mitol6gica das categorias da exploragio/
dominagdo é um instrumento de poder excepcionalmente
poderoso (Quijano, 2000, p. 378-379, tradugio nossa).

E importante aclarar o conceito de modernidade aqui abordado,
condizente com a proposta de reinterpreta¢io da modernidade apresen-
tada pelo pensamento decolonial. Entendo a modernidade néo como um
projeto emancipatério europeu idealizado a finais do século XvIII, mas sim
como um projeto civilizatério que universalizou a forma eurocéntrica de
percepgao da realidade, suprimindo outras formas de ser e estar através da
colonizagdo — que constitui um sistema violento de destruigdo de outras
civilizagdes ou culturas, impondo a implantagio da cultura eurocéntrica

nos mais diversos niveis de existéncia humana.
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Juan José Bautista (2018) define a modernidade como “a produgio
histérica e cultural da subjetividade burguesa. Ea implantagio e desen-
volvimento, no plano da cultura e da histéria, da burguesia” (Juan José
Bautista | El espiritu de la revolucién del siglo xx1 | Dia 1, 2018, [n. p],
tradugdo nossa).” Cabe ressaltar que trata-se da efetiva¢io da subjetivi-
dade do homem/branco/patriarcal/beterossexual/cristdo/militar/capitalista — o
“homem moderno” -, que, em sua légica civilizatéria, instaura mltiplas
hierarquias, em vérios planos de dominagao. Enrique Dussel (2000, p.
27), por sua vez, propoe uma visio da modernidade diretamente relacio-
nada com a invasio do continente americano pelos europeus em finais do
século XV, ressaltando como fundamental e determinante o fato de que
esse momento histérico possibilitou a instauragio do “mundo moderno”,
que passou a ser compreendido — a partir da criagdo do “mito da moder-
nidade” — como centro da histéria mundial. Com base neste pensamento
universalizante, a Europa moderna, como “centro”, constitui todas as

outras culturas como sua periferia.

1492, segundo nossa tese central, é a data do “nascimento”
da Modernidade; ainda que sua gestagio — como o feto — leve
um tempo de crescimento intrauterino. A Modernidade se
originou nas cidades europeias medievais, livres, centros de
enorme criatividade. Mas “nasceu” quando a Europa pode
confrontar-se com “o Outro” e o controlar, vencer, violentar;
quando p6de definir-se como um “ego” descobridor, con-
quistador, colonizador da alteridade constitutiva da prépria
Modernidade. De qualquer forma, este “Outro” nio foi “des-
-coberto” como Outro, mas sim “en-coberto” como “o Mesmo”

que a Europa jé era desde sempre. Deste modo, 1492 seré o

7 Trecho extraido da conferéncia “El Espiritu de la Revolucién del Siglo xx1”. Cf.:
JUAN José Bautista | El espiritu de la revolucién del siglo xx1| Dia 1, 2018.
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momento do “nascimento” da Modernidade como conceito,
o momento concreto da “origem” de um “mito” de violéncia
sacrificial muito particular e, a0 mesmo tempo, um processo

de “en-cobrimento” do ndo-europeu (Dussel, 1994, p. 7-8).

Ressalto, portanto, que o processo — violento — de universalizagdo
do pensamento moderno eurocéntrico ocorre baseado num argumento
desenvolvimentista/evolucionista, no qual o “homem moderno” —
autoproclamando-se dpice da civilizagio — determina a si mesmo a fungio
de “civilizar” outros povos, classificando e suprimindo outras formas de
existéncia segundo sua prépria légica, a l6gica da modernidade.

Sabe-se que a critica a modernidade e ao eurocentrismo vem sendo
elaborada desde perspectivas diversas — como os estudos pés-coloniais,
a teoria da dependéncia, os estudos subalternos e o préprio pensa-
mento pés-moderno. No entanto, a ressignificagio da modernidade e
a compreensao da colonialidade como um sistema intrincado de domi-
nagdo que se perpetua e opera, ainda hoje, através de multiplas formas
de opressao — raciais, de género, epistemolégicas —, aproximam-me da

opgdo decolonial.

[..] 0 eurocentrismo é uma atitude colonial frente ao conhe-
cimento, que se articula de forma simultdnea com o processo
das relagbes centro-periferia e as hierarquias étnicofraciais. A
superioridade outorgada ao conhecimento europeu em mui-
tas 4reas da vida foi um aspecto importante da colonialidade
do poder no sistema-mundo. Os conhecimentos subalternos
foram excluidos, omitidos, silenciados e ignorados. Desde a
Ilustragdo, no século XVIII, este silenciamento foi legitimado
sobre a ideia de que tais conhecimentos representavam uma
etapa mitica, inferior, pré-moderna e pré-cientifica do conhe-

cimento humano. Somente o conhecimento gerado pela elite
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cientifica e filos6fica da Europa era considerado conhecimento
“verdadeiro” [...] (Castro-Gémez; Grosfoguel, 2007, p. 20,

tradugo nossa).

Nesse sentido, é fundamental entender o papel desempenhado pelas
instituic6es — politicas, académicas, culturais — na manutengao e natura-
lizagdo desse sistema de dominago.

Zulma Palermo (2009, p. 10) afirma que a construgao da colonia-
lidade — ou a implantagdo do pensamento moderno/eurocéntrico — no
campo das artes se inicia, como a prépria modernidade, com a invasio do
continente americano. Desde o primeiro contato, as oposigoes qualitativas
“superioridade vs. inferioridade”, “primitivo vs. civilizado”, vao reger os
critérios estéticos que se pdem em circulagdo — o que é corroborado por
Shifres e Gonnet (2015), que problematizam a colonizagio do fazer e
do ser musical decorrente de um sistema de ensino musical baseado em

modelos jesuitas e conservatoriais. Segundo os autores

A colonizagio do pensamento musical na América excede
o silenciamento e a consequente supressio dos repertorios
originérios, estendendo-se ao préprio conceito de misica,
de misico e suas respectivas formas de existéncia (Shifres;

Gonnet, 2015, p. 51, tradugio nossa).

Vivemos em um mundo onde a estética, ou seja, o conceito de
gosto e beleza do ocidente, se considera superior frente ao con-
ceito de gosto e beleza de outras culturas e de outros povos. |...]
Temos hierarquias epistemoldgicas, eurocéntricas, de domi-
nagio epistémica, com as quais colonizaram o planeta inteiro.
[...] Vemos o mundo através das lentes de homens europeus de

5 paises, que sdo os que formam o cinone de pensamento das
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universidades ocidentalizadas (;Qué es la teoria decolonial? |

Con Ramén Grosfoguel, 2019, [n. p.], tradugio nossa).*

Luis Ricardo Silva Queiroz (2017, p. 133), inserido no contexto
académico-musical do Brasil, afirma, em concordincia com os autores
acima citados, que “a trajetéria que demarcou a insergio e a consolidagdo
da drea [musical] nas universidades brasileiras é fortemente subsidiada por
uma histéria de exclusées e epistemicidios musicais”,” apontando “tragos
de colonialidade na educagio superior em musica do Brasil”.

Acredito que afirmar a existéncia de “tragos de colonialidade” no
meio musical, dentro e/ou fora do 4mbito universitdrio, consiste em
atenuar a significincia ou o peso da condigio colonial imposta aos meios
de formagao e pritica em musica, considerando a realidade académica
atual. Sabe-se que o debate sobre a reformulagio dos cursos de musica nas
universidades nio s6 existe, como vem fomentando iniciativas promisso-
ras. Entretanto, estas podem ser consideradas incipientes se examinamos
um panorama académico-musical mais amplo, tanto no Brasil quanto
no exterior.

Ainda hoje observamos o enaltecimento de uma mdsica legitima
que, segundo Bourdieu (2007, p. 24), “representa a forma mais radical,
mais absoluta, da denega¢io do mundo e, em especial, do mundo social”.
Em sua indole classificatéria, ainda que revestida de ares sacralizados,
predispoe-se a desempenhar “independentemente de nossa vontade e

de nosso saber, uma fungo social de legitimagio das diferengas sociais”

8 Fragmento de entrevista cedida & Rddio Itacat. Cf.: ;QUE es la teorfa decolonial?
| Con Ramén Grosfoguel, 2019.

9  Entende-se por “epistemicidio” ou “epistemicidios” os processos de invisibilizagio,
marginalizagdo ou supressao de diferentes epistemologias ou formas de conhe-
cimento. Queiroz (2017, p. 133) utiliza o termo “epistemicidios musicais™ para
designar “um conjunto de assassinatos simbélicos cometidos contra diferentes
culturas musicais”.
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(Bourdieu, 2007, p. 14), diferengas que desvelam uma brecha colonial -
atravessada por processos de classificagdo e hierarquizago, por relagoes
de autoridade.

Dialogando com pesquisas que propdem uma reflexio sobre a tradi-
¢ao musical de concerto desde uma perspectiva sociocultural, histérica e
filoséfica, o presente estudo indaga o paradigma do violinismo moderno,
problematizando sua natureza notadamente colonial. Pretende-se analisar
—sob o prisma do pensamento critico decolonial - a tradigdo violinistica
de concerto inserida no contexto latino-americano, explicitando sua
matriz de poder intrinseca, objetivada através do seu repertério, das suas
préticas pedagdgicas, dos seus requisitos e pressupostos, observados tanto
nos meios proﬁssionais quanto de formagéo no instrumento. Para tanto,
faz-se necessdria uma observagio mais ampla do campo da formagéo e
pratica musical de concerto, excedendo o dmbito especifico das praticas
violinisticas. A pesquisa proposta envolve sujeitos e instituicoes de quatro
paises latino-americanos, a saber: Brasil, Argentina, Uruguai e Bolivia —
contando com a participagio de colaboradores entrevistados e analise de
documentos disponibilizados por orquestras e universidades."

Espero instigar a reflexdo sobre a tradi¢do musical de concerto,
com énfase no violinismo praticado e difundido neste meio musical,
propondo uma critica mais ampla a um sistema de ensino e prética que
ainda hoje fomenta, de forma implacavel, lugares de exclusio. Esta critica,
no entanto, emerge internamente no 4mbito da musica de concerto de
tradi¢do europeia-ocidental e se restringe, a principio, a este ambito
musical especifico.

Em concordancia com Mignolo (2010, p. 17), acredito que o despren-
dimento das légicas coloniais é urgente e demanda uma virada epistémica
descolonial que aponte a outras formas de conhecimento adquiridos por

outras epistemologias, outros principios de ser, conbecer e entender — o

10 Para mais detalhes sobre a metodologia utilizada, Cf.: ANASTACIO, 2021.
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que, em relagdo a descolonizagdo das praticas musicais, diz respeito a
aproximacao a outras miisicas. Nao se trata da negag¢ao ou “anulag¢io” do
paradigma moderno, mas sim de uma ampliagio do campo de visio, que
demanda, necessariamente, a visibiliza¢do de estruturas e mecanismos
de poder que tendem a permanecer encobertos. Dessa forma, busco —a
partir de uma critica interna a um meio musical especifico — colocar em
evidéncia aspectos subjacentes a tradigdo de concerto que mantém uma

relagdo direta com o pensamento moderno/colonial.

[..] a critica deste regime epistemoldgico é hoje possivel de-
vido a um conjunto de circunstincias que, paradoxalmente,
permitem identificar melhor que nunca a possibilidade e até
a urgéncia de alternativas epistemolégicas 40 mesmo tempo
que revelam a gigantesca dimenséo dos obstéculos politicos e

culturais que impedem a sua concretizagio.

[...] Simultaneamente, porém, as condi¢bes do tempo presente
tornaram as diferencas culturais mais profundas e insidiosas
e mais dificil lutar contra elas. [...] Lutar contra uma domina-
¢do cada vez mais polifacetada significa perversamente lutar
contra a indefini¢do entre quem domina e quem é dominado,
e, muitas vezes, lutar contra nés préprios (Santos; Meneses,

2010, p. 11-12).

Segundo ato: a hybris, a misica

Como Deus, o observador observa o mundo a partir de uma
plataforma inobservada de observagio, com a finalidade de

gerar uma observagio veridica e fora de qualquer divida. [...]
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Por isso falamos da hybris, do pecado da desmesura. Quando
os mortais querem ser como os deuses, mas sem ter a capa-
cidade de ser, recaem no pecado da hybris, e isto é, mais ou
menos, o que ocorre com a ciéncia ocidental da modernidade.
De fato, a hybris é o grande pecado do Ocidente: pretender
ter um ponto de vista sobre todos os demais pontos de vista,
mas sem que se possa ter um ponto de vista sobre esse ponto

de vista (Castro-Gémez, 2007, p. 83, tradugio nossa).

Demonstrar o cardter eurocéntrico das institui¢gdes musicais na América
Latina — sobretudo aquelas vinculadas a tradi¢io de concerto — pode soar
redundante, jé que os dados que o demonstram néo sio (nem pretendem
ser) uma “descoberta” em si, chegando a beirar a obviedade. Ao expor a
comunidade musical/académica o projeto de pesquisa no qual se baseou
este estudo, muitas vezes me deparei com reagdes adversas — uma mistura
de negagio, incomodo e incompreenséo, frequentemente acompanhada
de perguntas que, para mim, ndo faziam mais que escancarar o problema
da colonialidade inerente a essas mesmas institui¢oes: “Tudo bem, é eurocén-
trico. Mas... qual é o problema? Se ndo estudamos/ensinamos miisica europeia,
vamos estudarfensinar o qué?”

Tais perguntas podem ser compreendidas como uma demonstragio
do quio enraizado estd o paradigma moderno, posicionado acima de qual-
quer suspeita, como aquilo que ¢ porque deve ser. Explicitam ademais uma
distincia aterradora entre as praticas musicais escolarizadas e o mundo
social — e, consequentemente, qualquer reflexdo atrelada a este mundo
de corpos presentes, onde a existéncia de uma forma hegemoénica de
pensamento constitui a dominagio e supressdo de formas outras, mesmo
que tacitamente.

De fato, a presumida descorporificagdo da mente europeia, a
construgao de um pensamento dualista e a crenga numa racionalidade

“neutra” — baseada na separagio entre razio e corpo, razio e lugar, razio e
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experiéncia — foi um dos pontos cruciais na construgao do discurso colo-
nizador, um discurso universalizante, mitico, no qual o homem europeu
outorga a si mesmo o poder de criar categorias supostamente universais,
e a partir destas categorias, classificar e definir “o outro”.

Consequentemente, este “sujeito universal” — o sujeito moderno —
produz a “musica universal”, cujos pilares estio fundados nos mesmos
pardmetros eurocéntricos da ciéncia moderna, entre eles: o dualismo, o
evolucionismo, a omissao do lécus da enunciacdo e a mistificagao de cate-
gorias tedricas (Shifres, [s. d.] apud Colonialidad del saber en la experiencia
musical - Parte I, 2020)." Com base nesses preceitos se estabelecem, entre
os séculos XVII e XVIII (momento no qual, igualmente, consolida-se o
poder da modernidade), os alicerces conceituais da “Teoria da Mdsica” —
ou melhor, as bases tedricas da musica de concerto, adotadas ainda hoje.

Como ressaltam Shifres e Rosabal-Coto (2017), sdo consolidadas
as categorias substantivas, nas quais o substantivo é sempre o moderno.
O nio moderno ¢ adjetivado segundo o préprio paradigma da moderni-
dade, que institui categorias adjacentes como “Musica Popular”, “Msica
Folclérica”, “Musica Antiga”, “Musica Indigena”, entre outras. Desse
modo, quando nos referimos & “Msica”, implicitamente nos referimos
a musica da modernidade. Muito mais que uma formalidade referente a
nomenclaturas, isso demonstra que “a colonialidade também se evidencia
na denominagio das categorias arravés das quais se pensa |...] e tal quali-
ficagdo supde uma valoragio, assim como uma diferenga/distincia em
relagdo ao protétipo” (Shifres; Rosabal-Coto, 2017, p. 86-87, tradugio
nossa, grifo nosso).

Esse processo é parte fundamental do modelo epistémico modernof

colonial, denominado por Castro-Gémez (2007) como “a hybris do

11 Trecho extraido do video Colonialidad del saber en la experiencia musical. Cf.:
COLONIALIDAD del saber en la experiencia musical — Parte I. Racismo epistemico:
de la teorfa occidental de la msica a la psicologia de la musica, 2020.
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ponto zero™ ndo estando vinculadas (supostamente) a nenhum lugar,
a nenhuma subjetividade, tais categorias substantivas sio mistificadas,
reivindicando o status de universalidade.

Os cursos de musica oferecidos em institui¢bes de ensino em todos
os niveis exempliﬁcam este fendmeno: os “cursos substantivos” — por
exemplo, a graduagdo em “Musica” ou o bacharelado em “Violino” —
contemplam a musica de concerto de tradi¢io europeia ocidental, de
forma que outras praticas musicais sio abordadas em “cursos adjetivados”
— como as graduagées em “Musica Popular” ou “Musica Argentina”. As
disciplinas, repertdrios e eventos seguem o mesmo padrio.'”

A pesquisa realizada por Queiroz (2017), que analisou os cursos
superiores de musica oferecidos por dez universidades brasileiras,
confirma essa predisposi¢io, que, longe de ser uma questdo brasileira,
também ¢ verificada em outros paises — como demonstra o presente

estudo ao abranger distintas universidades latino-americanas.

[...] nos cursos/habilita¢des de graduagio do Brasil o termo
“musica” equivale, em 88% da realidade estudada, priorita-
riamente 4 “musica erudita ocidental” ou musicas decorrentes
de suas bases histéricas e estéticas. Todavia, essa defini¢io ndo
precisa ser explicitada nas nomenclaturas dos cursos, nem nos
perfis profissionais, pois, no Brasil, um curso de instrumento,
por exemplo, se ndo apresentar outra indica¢do clara em sua
definigao, é, “naturalmente”, um curso de instrumento que
terd a musica erudita como eixo central do processo formativo.
Essa “naturaliza¢ido” ¢ explicitamente um sintoma da colo-
nialidade, que marcou a institucionalizagio da drea no Brasil

desde o perfodo colonial, mas, sobretudo, a partir da criagio

12 A separagéo entre categorias substantivas e adjetivadas é caracteristica do projeto
da modernidade, sendo observada nas mais diversas dreas de conhecimento.
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de escolas baseadas nos modelos dos conservatérios europeus

(Queiroz, 2017, p. 146).

Efetivamente, o processo de hegemonizagio da musica de concerto
na América Latina se vincula a uma histéria diretamente ligada a colo-
nizagdo, sendo as praticas musicais colonizadoras — aquelas que sio, de
forma direta ou indireta, participes do processo de subalternizagio de
praticas musicais alheias a tradigdo europeia — iniciadas com as missoes
jesuiticas, aprofundadas pela formalizagdo dos estudos musicais nos
conservatorios e perpetuadas na incorporagio dos estudos conservatoriais
pelas universidades. Ademais, tal hegemonia é refor¢ada pelo status e
prestigio atribuidos a institui¢des artistico-musicais herdeiras da tradigio
ocidental europeia — como orquestras sinfonicas e filarmoénicas, teatros e
auditérios — que, bem como os préprios conservatérios e universidades,
privilegiam a difusdo da musica da modernidade.

Dessa forma, as instituigbes (incluidas as instituicbes musicais)
assumem um papel determinante no processo civilizatério colonial,
funcionando como laboratérios da ideologia dominante — ou “templos da
fé moderna™ estabelecem-se como lugares de produgio do conhecimento
hegemonico, reputado como legitimo; reclamam a autoridade para sepa-
rar o que ¢ conhecimento valido e o que ndo é; operam na imposigio da
episteme europeia através da invengdo e afirmagdo de cdnones, instituidos
como “verdade” (Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte
11, 2020).”* Portanto, como afirma Shifres ([s .d] apud Colonialidad del
saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020, [n. p.], tradugdo nossa),
“as instituigGes seguem formando sujeitos para o mundo moderno, nio
para questiond-lo”.

Considero a anilise de grades curriculares de cursos superiores

de Misica pertinente a presente discussiao, uma vez que explicitam os

13 Cf.: COLONIALIDAD del saber en la experiencia musical — Parte 11, 2020.
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conhecimentos legitimados pelas institui¢Ges — tanto aqueles considerados
primordiais, indispensaveis ou “obrigatérios”, quanto outros considerados
“secundarios”, acessorios — evidenciando em tltima instincia a ideologia
(e a prépria nogdo de musica) adjacente aos cursos.

Apresento, como exemplo, os componentes curriculares referen-
tes ao primeiro ano — dividido em dois semestres — de distintos cursos
de graduagio em musica com habilitagio em violino (ou interpretagio
musical com énfase em violino), oferecidos em quatro universidades
publicas latino-americanas: Universidade do Estado de Minas Gerais —
UEMG (Brasil), Universidade Nacional de las Artes — UNA (Argentina),
Universidad Mayor de San Simén — UMSS (Bolivia) e Universidad de la
Republica — UDELAR (Uruguai). Ao considerar os titulos das discipli-
nas (os termos escolhidos para descrevé-las) como parte importante da
problematizagio — por explicitar, por exemplo, as categorias substanti-
vas e adjetivadas mencionadas anteriormente —, opto por nio traduzir o
contetdo original em espanhol no caso das universidades estrangeiras.
Posteriormente, apresento consideragdes sobre as disciplinas, contetidos
programaticos e propostas pedagdgicas dos cursos, com base em docu-

mentos oficiais disponibilizados pelas institui¢oes.
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Componentes curriculares — Primeiro semestre de graduagio

UEMG UNA UMSS UDELAR
Percepgao Musical I | Teoria Musical y Lectura Musical 1 Lectoescritura
Entrenamiento Musical
Auditivo
Educacién Ritmica Métrica
Auditiva 1
Contraponto I Armonial Armonial Armonia

Histéria da Musica
da Antiguidade
ao Renascimento

Historia de la
Mdsica Occidental 1

Temas de Historia
de la Misica 1

Introduccién a
la Universidad"

Musica de

Céimara A

Msica de Cdmaral

Canto Coral A

Prictica Coral

Préctica Orquestal
y Coral 1

Préctica Coral

Instrumento Teclado 1 Instrumento Lectura sobre

Harmoénico 1 Complementariol | el Teclado

—Teclado

Instrumento I Interpretacién Instrumento I Instrumento
Instrumental 1 — Violin

Consciéncia Morfologfa 1 Sensibilizacién

Corporal em Corporal

Performance -

Musical 1

14 A disciplina “Introduccién a la Universidad™, oferecida pela UDELAR, consiste

numa abordagem da “histéria da institui¢ao”, apresentando, segundo o plano

de estudos, os conceitos fundamentais que regem a universidade, sua “evolugio

histérica” e estrutura de funcionamento atual.
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Componentes curriculares — Primeiro semestre de graduagio

UEMG UNA UMSS UDELAR
Leitura e Actstica
Produgéo de _ _

Textos Académicos

Seminario de
Interpretacién

Quadro 1: Disciplinas ofertadas no primeiro semestre dos cursos de graduagio

em violino de quatro universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados de pesquisa.

Componentes curriculares — Segundo semestre de graduagao®

UEMG UNA UMSS UDELAR
Percepgio Teoria Musical y Lectura Musical 11 | Lectoescritura
Musical 11 Entrenamiento Musical

Auditivo
Educacién Repertorio
o o Auditiva 11
Contraponto II Armonial Armonia Il Armonia

15 A maioria das universidades consultadas apresenta uma estruturagio do curso

dividida em semestres. Entretanto, na Universidad Nacional de las Artes

(Argentina) observamos a segmentagio anual, razdo pela qual sio incluidas as
mesmas disciplinas no Quadro 1 e no Quadro 2, referentes ao primeiro ano de
curso desta instituigio.
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Componentes curriculares — Segundo semestre de graduagio

UEMG

UNA

UMSS

UDELAR

Histdria da

Historia de la

Temas de Historia

Historia de

Msica Barroca Misica Occidental 1 | de la Msica 11 la Musica
Musica de Msica de Cdmaral

Cimara B - -
Canto Coral B Préctica Coral Practica Orquestal | Préctica

y Coral 11 de Conjunto
Instrumento Teclado 1 Instrumento Lectura sobre
Harmonico I Complementario I | el Teclado
—Teclado
Instrumento 11 Interpretacién Instrumento 11 Instrumento

Instrumental 1 — Violin

Préticas em Morfologfa 1 Sensibilizacién
Performance _ Corporal
Musical A
Antropologia Seminario de
Cultural — — Interpretacién

Seminario de
Interpretacién

Quadro 2: Disciplinas ofertadas no segundo semestre dos cursos de graduagio em

violino de quatro universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de dados de pesquisa.

O primeiro ponto observado, de cariter mais geral, j4 vem sendo

problematizado em diversas dreas e diz respeito a estruturagdo curricular
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que separa os distintos conhecimentos em varias disciplinas, determi-
nando uma disposi¢ao arbérea. Esta disposi¢io, verificada na totalidade
dos cursos analisados, também foi evidenciada por Queiroz (2017, p. 152),
que aponta que a formalizagdo dos estudos musicais seguiu a tendéncia
— prépria da cultura ocidental — de dividir sua experiéncia em diferentes
ramos de pensamento (e pratica), e que a ideia de uma formagio em
musica fragmentada, conformada por linhas especificas de especializagio,
elimina sua “interdimensionalidade humana e cultural™.

Segundo Edgardo Lander (p. 43, tradugdo nossa), “as atuais
estruturas disciplinares das universidades latino-americanas, com seu
parcelamento burocritico dos saberes”, obstaculizam severamente a
abordagem de dilemas éticos e politicos — ou as “perguntas pré-tedricas”
— com relagdo a propria atividade universitaria e, através de uma censura

metodolégica, desqualificam a reflexdo geral:

Estas estruturas disciplinares tendem a acentuar a naturali-
zagdo e cientifizagdo da cosmovisdo e a organizagio liberal/
ocidental do mundo, operando, assim, como eficazes ins-
trumentos de colonialismo intelectual. Nesta estrutura de
saberes parcelados, as questdes de conjunto, os desafios éticos,
as interrogantes sobre o para qué e para quem do que se faz
carecem de sentido. Dentro de cada disciplina se socializam os
estudantes na pratica de uma “ciéncia normal” que se dedica a
sua parcela da realidade e ndo tem por que interrogar-se sobre

o sentido do conjunto (Lander, 2000, p. 43, tradugdo nossa).

Analisando, por outro lado, questoes mais especificas relacionadas a
conformago curricular apresentada pelas quatro universidades, podemos
constatar nao somente a homogeneidade das propostas apresentadas pelos
cursos mas também a universalizagdo e naturalizagdo das praticas musi-

cais da modernidade. As propostas curriculares podem ser divididas em
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trés subdreas principais — correspondentes aos estudos tedrico-musicais,
histérico-musicais e pratico-instrumentais — sendo que a totalidade das
disciplinas equivalentes a estas distintas dreas de conhecimento musical
responde a epistemologia ocidental europeia, o que pode ser corrobo-
rado através da anilise do seu contetdo programatico. Tal hegemonia,
que exemplifico expondo somente os componentes curriculares dos dois
primeiros semestres dos cursos em cada universidade, mantém-se durante
os semestres posteriores, que tendem a seguir um percurso geral linear.

Nas quatro universidades, as disciplinas dedicadas a perspec-
tiva histérico-musical — “Histéria da Masica da Antiguidade ao
Renascimento”, “Histéria da Musica Barroca”, “Historia de la Misica
Occidental I”, “Temas de Historia de la Mdsica 1 e 11", “Historia de la
Musica” -, por exemplo, abordam exclusivamente a trajetéria da musica
de concerto europeia, sendo averiguada em apenas uma das universidades
a especifica¢io (ainda que passivel de problematizagio) “Occidental™.
Sou ciente dos debates e reformulag6es ao redor desta disciplina — como
ja exposto por Arcanjo (2012) e Castagna (2015) —, mas fica evidente a
persisténcia do seu cardter totalizante em diversas instituigoes.

Do mesmo modo, as disciplinas relacionadas ao campo da

)

“Teoria Musical” (como “Harmonia”, “Contraponto”, “Morfologia”,
“Lectoescritura”, “Lectura” ou “Percepgdo Musical”) sdo todas substan-
tivas, sem nenhuma especificagio referente a qual formulagdo teérica esta
associada ou as categorias de base utilizadas, respondendo centralmente
a compreensio dos mecanismos e elementos constitutivos da musica de
concerto europeia ocidental — suas formas de analise, estruturagio, orga-
nizagio. Penso que mesmo que estes elementos ou categorias possam ser
incorporados por outras priticas musicais, eles seguem estando totalmente
atrelados a uma mesma légica — a légica da modernidade —, o que delata
uma atitude universalista diante do conhecimento musical e reverbera na

sistemdtica exclusio e invisibilizagao de possibilidades outras.
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No que concerne as disciplinas préticas ou interpretativas,
como “Musica de Camara”, “Préctica Orquestal”, “Instrumento” ou
“Interpretacién Intrumental”, o modelo é centrado no estudo do reper-
tério candnico ocidental de concerto, segundo os moldes conservatoriais
europeus (o que sera explicitado e detalhado posteriormente). Esta afir-
magio é corroborada por professores e estudantes de violino dos cursos,
que foram consultados.

Dos quatro componentes curriculares examinados, também me
chama a atengéo, especialmente, o apresentado pelo curso de musica da
Universidade Mayor de San Simén (Bolivia), uma graduagéo aberta no
ano 2013: além das disciplinas substantivas j citadas, a matéria intitulada
“Educacién Auditiva” demonstra de forma explicita o pensamento classifi-
catério e dualista do projeto da modernidade, baseado em oposi¢oes como
civilizagao/barbarie, alfabetizadofanalfabeto, em que o saber eurocéntrico
— e seu modus operandi — corresponderia ao polo positivo, “esclarecido”,
enquanto o nao eurocéntrico corresponderia ao polo negativo, aquele
que “carece de educagio”.

Averiguo, entre todos os componentes curriculares examinados,
uma Gnica disciplina (“Antropologia Cultural”, oferecida pela universi-
dade brasileira no segundo semestre do curso) que supoe uma abordagem
diferenciada com relagéo as préticas musicais, vinculando-as aos estudos
culturais. Em geral essas disciplinas, que dialogam com outras reas de
conhecimento, como a antropologia e a sociologia, sdo oferecidas em
semestres posteriores — normalmente nos tltimos periodos de graduagio
—, mas, na totalidade dos casos analisados, correspondem a uma parcela
minima do curso.

Ressalto também que, no caso de virias instituigoes brasileiras,
a inclusdo de disciplinas que abordem outras praticas musicais (como
praticas de origem africana ou indigena) relaciona-se as politicas afir-
mativas e projetos de lei aprovados no nivel nacional, que determinam

a obrigatoriedade da incorporagio desses contetidos nos cursos. Porém,
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estes, normalmente, sdo incluidos em disciplinas isoladas, conside-
radas “coadjuvantes” no processo formativo do estudante de musica,
nio se vinculando de fato com os demais componentes curriculares
— atrelados a uma visdo tecnicista diretamente ligada ao paradigma
musical moderno/eurocéntrico.

Parece-me fundamental destacar tais pontos, que envolvem também
a dimensao subjetiva da colonialidade presente nas institui¢des. Essas
questdes sdo ainda agravadas se consideramos a forma como esses cursos
se apresentam, as promessas e expectativas criadas: os cursos analisados
ndo especificam a especializagdo nas praticas musicais de concerto — ou na
musica de tradiio europeia ocidental —, mas, ao contrério, salientam uma
formagio musical ampla, que possibilitaria a atuag¢io nos mais diversos
Ambitos musicais.

A apresentagio do curso oferecido pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (Brasil), por exemplo, destacava uma formagao em perfor-
mance com conhecimento especifico em Instrumento ou Canto para atuar
como solista ou compor grupos musicais das mais diferentes naturezas.** De
forma similar, a Universidad Nacional de las Artes (Argentina) afirma que
o graduado no curso superior de musica oferecido pela institui¢ao “estard
capacitado para a interpretagdo como solista e integrando agrupagoes e
orquestras em um amplo repertério que abarca todos os géneros académicos
e populares™ (UNA, [s. d.]).”

Declaragbes dessa natureza indicam a cumplicidade das institui-
¢Oes no arraigo e perpetuagio da colonialidade do saber, ao reafirmar a

hegemonia da episteme europeia/ocidental e contribuir no processo de

16 As informagdes referentes aos sites oficiais das universidades podem nio estar
mais disponiveis da forma como estavam a época de levantamento de informagdes
para a elaboragio da tese que deu origem ao presente capitulo, uma vez que os
sites passam por atualizagées periédicas. Para mais informagées sobre o curso,
Cf.: UNIVERSIDADE DO ESTADO DE MINAS GERATS, [s. d.].

17 Para mais informagGes sobre o curso, Cf.: UNA, [s. d.].
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naturalizagio de uma ideologia que pressupde a legitimidade inequivoca
do conhecimento produzido pela modernidade — representado aqui pela
musica de concerto — cujo “dominio” possibilitaria, “naturalmente”, a

atuagdo em qualquer outra préitica musical.

A colonialidade do saber em dois perfis estudantis

Através de informagbes cedidas em entrevistas realizadas durante esta
pesquisa, busco explicitar eventos ou situagdes em que a colonialidade
do saber musical (a inferiorizago de praticas musicais distintas a tradigéo
de concerto, bem como a hegemonizagio das préticas eurocéntricas) é
notéria e pode ser relacionada diretamente ao contato com institui¢oes de
ensino musical. As entrevistas, de carater livre, consistiram em conversas
sobre temas vinculados a trajetéria musical/violinistica de dois estudantes,
que narraram experiéncias pessoais relacionadas ao estudo e prética do
instrumento, e cujas identidades, por razdes éticas, serdo resguardadas.

O primeiro estudante estava iniciando sua graduagio em violino no
momento da entrevista. Seu contato com institui¢des de ensino musical,
no entanto, era anterior: havia frequentado, na prépria universidade,
o curso preparatério para o exame de ingresso ao nivel superior e,
anteriormente, COmMegOU seus estudos de violino em um conservatério
préximo ao seu lugar de residéncia. A decisdo de iniciar-se no estudo
do violino, segundo suas palavras, aconteceu por “casualidade”, jé que
0s primeiros instrumentos com 0s quais teve contato foram o violao e
a flauta transversal. O conservatério onde deu inicio aos seus estudos
institucionalizados de musica nio disponibilizava, porém, aulas desses
instrumentos, levando-o a optar pela aprendizagem de um instrumento
de cordas friccionadas.

Sobre esse conservatdrio, primeira institui¢io frequentada, o estu-

dante se expressava com receio, sempre ressaltando que nao era uma
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entidade de “alto nivel”, que “néo tinha boa fama” — comparando-a com
a universidade ou outros conservatdrios e escolas de musica de sua cidade
— mas que, no entanto, foi a nica a qual teve acesso.

Os primeiros trabalhos como violinista surgiram apés alguns meses
de estudo do instrumento — tocando arranjos de temas variados em casa-
mentos e eventos em geral —, o que o influenciou na decisdo de seguir
a carreira musical e cursar o nivel superior. Paralelamente, o estudante
mantinha um trabalho noturno como ajudante em uma loja, atividade
que abandonou apés o ingresso na universidade.

Ao falar de suas praticas ou gostos musicais anteriores aos estudos
institucionalizados de musica, o estudante ressaltou sua preferéncia pela
musica popular, identificando-se como um “roqueiro”, mas que “nio
sabia nada” — ignorando, inclusive, sua experiéncia com o violdo e a
flauta, por exemplo. Suas palavras expressam uma mudanga com relagao
a suas preferéncias musicais, marcada pelo ingresso no conservatério,
bem como a omisso ou subalternizagio de conhecimentos anteriores as

préticas conservatoriais:

Eu conbecia em especial certas miisicas que gerdlmente se tornam
famosas. Mas eu ndo sabia nada, zero. Quando entrei no conserva-
t6rio comecei a escutar, também, miisica cldssica. Meu compositor
favorito, por exemplo, é Bach. Eu gosto principalmente do Barroco,
Bach, Vivaldi |...).

Além do repertério estudado no conservatério — onde teve o
L , . “1r e . ,
primeiro contato com a musica de concerto ou “cldssica” — aprendia através
de tutoriais no YouTube ou “tirando de ouvido” algumas pegas que lhe
interessavam — “todas muito simples”, segundo sua descri¢do —, como trilhas
sonoras de filmes e séries (que em alguns casos também eram parte do

repertério apresentado em casamentos ou eventos que o contratavam).
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De acordo com o estudante, o processo de afastamento das praticas
G . , .
musicais “informais” (marcadas pelo contato com a musica popular),
deu-se de forma gradual, e ainda no conservatério lhe interessava tocar
certas musicas “diferentes” (como temas de rock, chacareras). Pensar
no enfoque exclusivo do violino “classico” lhe causava desconfianga.
Entretanto, esse afastamento foi acentuado com a entrada na univer-

sidade, no curso preparatério para o ingresso na graduagdo em musica.

Com relagdo a milsica do violino ou da miisica cldssica, antes de
qualquer coisd eu querid tocar miisica, assim, popular, digamos. Mas
conbecendo mais a miisica, miisica cldssica, vendo como é, como é
a interpretacdo, tudo isso, eu deixei de lado, deixei de tocar miisica
popular. [...] Quando entrei no curso eu aprendi mais dos autores,
também vi mais milsica cldssica, de todo tipo, miisica académica de
Bach, Vivaldi, Mozart, Paganini e outros, entdo me chamou muito a
arengdo e comecei a gostar ai, e disse “ndo, a milsica popular é muito
simples”, dizia pra mim mesmo, “quero chegar ao nivel que exige a
milsica cldssica e quero superar-me, e sei que se eu conseguir todo o

resto vai ser mais simples”.

Quando questionado, ainda, sobre a hegemonia do ensino da musica
de concerto nas universidades e sua opinido sobre a tradigdo pedagdgica

eurocéntrica, o estudante afirmou:

Geralmente toda a escola, todo o tema do ensino, estd baseado na
milsica cldssica, ndo? Entdo para mim é muito necessdrio aprender
isto primeiro. Claro, depois tem outros estilos, eu acho. E podem
chegar a ser muito mais simples se vocé chega a dominar bastante
o tema cldssico. [...| A milsica que se desenvolveu mais é a milsica

cldssica, certo? A miisica da academia...

O que isso tem a ver com musica? 156
Trés estudos sobre racismo, colonialidade e branquitude



Sobre suas expectativas com relagdo a carreira, expressou entusiasmo
ao revelar o interesse em atuar como solista, impulsionado pelo anseio de
interpretar as “grandes obras” candnicas do violino — confessando que seu
“sonho”, como violinista, é tocar o Concerto para violino de Tchaikovsky.
Segundo ele, alcangar esta meta depende da “dedicagdo total ao instru-
mento”, ao estudo e desenvolvimento técnico-instrumental.

O segundo estudante entrevistado narra uma trajetéria distinta:
desde o principio ressalta suas experiéncias anteriores aos estudos acadé-
micos de violino, especificando, no entanto, que sua drea de atuagio se
vincula & musica popular, sendo integrante de uma “orquestra tipica™®
de sua cidade — com a qual se apresenta como violinista h4 varios anos,
de forma regular, em shows, festivais e eventos diversos — e, ademais,
coordenador de um projeto de orquestra tipica proprio.

Sobre as razées que o impulsionaram a ingressar no curso supe-
rior de musica, além do interesse em “avangar tecnicamente” no violino
alcangando um “maior nivel em performance”, ressalta o interesse em
disciplinas tedricas como “Harmonia” e “Contraponto”, que o auxiliariam
na atividade de arranjador de pegas instrumentais para as orquestras nas
quais trabalha, sobretudo, para a orquestra que fundou.

Também revela, com desagrado, que a musica a qual se dedica
estd, em geral, vinculada a um esteredtipo de “boemia”, “desleixo” —
expressando como meta pessoal a transformagio desse imaginério, o
que o impulsionou a criar um projeto prc’)prio, sua orquestra tipica, que
consistiria em uma proposta “diferente”, “mais séria”.

E interessante notar sua énfase na diferenciago entre musicos “empi-
ricos” e “profissionais” (ou “estudados”), que delata a incorporagao, ao

longo do seu percurso musical, de categorias de valoragio e classificagio

18 “Orquestra tipica” é 0 nome atribuido a grupos instrumentais formados, normal-
mente, por mais de oito integrantes, dedicados a interpretagio da miisica popular
de uma determinada regido.
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das distintas experiéncias musicais. Transcrevo alguns fragmentos da
entrevista que narram situagoes aparentemente decisivas no processo
de incorporagio dessas categorias, que se relacionam diretamente ao seu
contato com a “musica cldssica”, “a rea do cldssico”.

O primeiro evento descreve o contato inicial do estudante com a
musica de concerto, que ocorreu através de um violinista de sua cidade que
o convidou a participar de uma orquestra. No momento deste primeiro
contato com a tradi¢do de concerto o estudante ja tinha experiéncia
como violinista de orquestras tipicas, uma experiéncia que, entretanto,

identifica como “empirica”.

A coisa é que este violinista era muito, muito bom. Mas sua drea era
o cldssico, ou seja, ele tinba estudado milsica... ele tinba estudado
miisica e eu era todo um empirico... E eu lembro que ele me convidou
a entrar na orquestra dele [...] e bavia miisicos empiricos e também
estudados... E, assim, eu entrei e aprendi a ler ai, o que é algo da
miisica, ler, ndo é? As notas, a partitura... ai aprendi d forca, a
ler... e ele me indicou mais algumas coisas, mais do violino, ndo sei,
postura... fiz umas duas aulas com ele em sua casa e frequentava
a orquestra. [...] E dessa forma eu entrei nessa drea do cldssico, ou
seja, eu ndo conbecia nada de milsica cldssica, ndo conbecia mesmo...

entrei nessa drea, entrei na orquestra e estive uns dois anos.

O segundo episédio se refere a sua participagio em festivais inter-
nacionais de orquestras tipicas, que possibilitaram o contato — segundo
ele — com outros musicos “estudados” e estimularam a cria¢io do seu

projeto préprio, que seria baseado em outros moldes.

Estou bd quase dez anos com as orquestras n’picas, que me permiti-
ram viajar a paises... com esta misica fui ao Chile, a0 México |[...],

fui em duas ocasides a festivais internacionais no México, onde vdo
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miisicos, ndo sei, do Japdo... e desse modo comegou minba inquietagdo
por ﬁzzer um grupo proprio, mas um grupo diferente, ndo? Porque
quando fui a0 México vi milsicos que tém escola, sdo milsicos que
tém uma base, com relagdo d miisica, tém uma base muito boa, sdo
estudados, de alto nivel, e fazem miisica tipica a nivel profissional, ou
sejd, ¢ outro nivel, ndo? Coisa que aqui neste pais ndo tem, ou seja,
ndo tem esta milsica, neste nivel... entdo busquei [para o projeto

proprio| miisicos estudados |...].

Ao ser indagado sobre as questoes fundamentais na diferenciagio
entre o musico “empirico” e o “estudado”, ou “profissional”, bem como

sobre suas motivagdes para cursar a graduagio em musica, afirma:

O empirismo, de certa forma, ndo é tdo ruim, o bom que tem o [mu-
sico] empirico é que desenvolve muito o ouvido, certo? Desenvolve
muito... Mas... incorpora também “vicios” com o instrumento. E
como que, por exemplo, eufago arranjos musicais, barmonizo,
empiricamente [...| mas ndo sei o que faco... [...] Bom, eu entrei
na universidade, no curso de miisica, justamente para aprender...
ndo entrei com a finalidade de ser “um grande miisico”, ou seja,
entrei com d finalidade de aprender e adaptar este conbecimento ao
meu grupo. [...| E agora que estou no curso, estd bem o curso, mas
vejo que ndo é tdo ficil, é bem complicado |...]. Eu, como aprendi
empiricamente, incorporei muitos “vicios”... entdo mudar isso de

um dia pro outro é complicado.

O estudante ja se encontrava na metade do curso de graduagio
(ainda que defasado na disciplina “Violino”, ao nio ser aprovado em
todos os semestres), e, com base na experiéncia vivida na universidade,

explicitou algumas adversidades com as quais se deparou, sobretudo na
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parte prética-instrumental, relacionadas a dificuldade em adequar-se a

técnica violinistica de concerto exigida pela instituigdo.

Eu sentia que me frustrava um pouco, na verdade sinto que ainda
estou um pouco frustrado, porque tenbo muita dificuldade... As notas
posso tocar, notas rdpidas e tudo mais, mas o que me bloqueia é a
técnica... ou seja, sai sujo, ndo sai muito afinado, muito estdvel, a
leitura também, puxa... falba muito a minba leitura também... Ou
seja, sinto que me falta uma base, uma base estdvel, sabe? [...] Na
verdade me estresso muito com o violino, mas af estou... [...] Sinto
que até agora o que eu aprendi nos meus anos de miisica empirica eu
ndo apliquei aqui na universidade. Entdo ndo tem opgdo, ndo tem
que improvisar, direto d leitura e se toca, entdo o ouvido... isso que

desenvolvi acho que ndo serviu muito...

Aprofundando o tema referente as supostas “bases musicais” indis-
pensaveis a pratica violinistica, o estudante ressalta a necessidade de
estudar a musica cldssica antes de qualquer outra, salientando a dificul-
dade que teve por ter iniciado tarde estes estudos, ji na universidade, e

numa idade avangada, segundo ele.

Acho que antes de tocar esta miisica que eu toco, é necessdria uma
base musical, ou seja, uma base cldssica. Por qué? Porque na milsica
cldssica é onde vocé vai fazendo esta base estdvel, com relagdo a tudo,
ndo sei, comegamos a afinar bem, a ler partituras, que facilita muito
depois, né? |...] E a miisica que eu toco, o meu estilo, é s6 mais um
estilo, certo? Isso sim se pode aprender, ndo é algo que ndo possa ser
aprendido, sim, ¢ possivel, e sendo um milsico cldssico se aprende
mais rdpido, porque jd tem uma base e é s6 ajustar algumas coisas

e nada mais...
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A incorporagio das categorias modernas/coloniais de classificagdo
e hierarquizago é perceptivel em suas declaragbes, nas quais elementos
associados as praticas “empiricas” sio qualificados como problemdticos,
como “vicios” que devem ser eliminados ou corrigidos — sendo retrata-
dos ou definidos através de termos como “sujo” — e que, supostamente,
delatariam uma “falta de bases musicais”, sendo essas “bases” andlogas
ao estudo da técnica conservatorial.

Ao ser questionado sobre o seu sentir na universidade sendo um
musico vinculado a outra prética musical, distinta da tradi¢do europeia
de concerto, o estudante expde uma situagio vivida em uma aula de
“Harmonia”, na qual a inferiorizagio de outros saberes ou praticas musi-

cais é explicita:

Especificamente na universidade, no curso de miisica, eu escutei e
vi sim a preferéncia pela milsica cldssica... E assim, digamos, se tem
um aluno de um conservatdrio renomado e eu, que sou um miisico
de orquestra tipica... ndo vdo me dar a mesma importdncia que ddo
a um misico estudado. Ndo me ddo essa importdncia. E eu vi casos,
muitos casos. Um exemplo é um professor... Um colega, que também
é invegrante da mesma orquestra que eu, perguntou d esse professor:
“na miisica que tocamos escutei algumas partes onde se barmoniza
diferente... qual seria esta harmonia?” E o docente, para bumilbar,
disse: “E que ndo sabem, ndo podem fazer mais”. Entdo eu sinto que
estdo fechados em uma iinica coisa, ndo se abrem [...] Acho que antes
de comegar com a carreira de docente deveriam aprender a respeitar,
ndo? Os estilos, os géneros... [...] Esta parte eu sinto quefalm na
universidade, e se sente esta discriminagdo, bd professores muito
sarcdsticos... Tenbo amigos que entraram no curso e abandonaram,

e sdo vdrios casos... entdo alguma coisa estd mal ai.
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Ainda conversando sobre esse episédio, o estudante o justifica de
forma controversa, afirmando que muitos ndo sabem que todas as musicas
ja “avangaram”, profissionalizando-se. Tal afirmago nos parece equivoca
na medida em que se insere na légica hegeménica, posicionando, igual-
mente, a légica eurocéntrica como aquela que deve ser incorporada por
outras praticas, o que determinaria, em tltima instincia, o seu grau de
“avang¢o” ou “nivel” - evidenciando uma perspectiva evolucionista com

relagdo s diferentes préticas musicais.

Qualquer miisica boje em dia jd estd muito avangada, entdo, a mil-
sica tipica tradicional, por exemplo, estd harmonizada de forma
diferente porque, logicamente, sdo miisicos empiricos, mas se escu-
tamos esta mesma miisica tocada agora, pelos grupos pr(y‘issionais,

é outro nivel. Mas os docentes ndo sabem disso.

As trajetérias descritas e os fragmentos apresentados apontam para
diferengas relevantes entre os dois estudantes entrevistados — seu percurso
violinistico e de formagéo, suas experiéncias profissionais e interesses
pessoais com relagdo a carreira musical — o que possibilita identificar dois
perfis diferenciados.”

Nio obstante as diferengas gerais que caracterizariam estes distin-
tos perfis — marcados por formas diferenciadas de relacionar-se com o
instrumento, com as instituigoes e préticas musicais —, destaco que ambas
as trajetérias elucidam pontos fundamentais para a presente discussao,
relacionados a colonialidade do saber manifesta no meio musical.

Os fragmentos das entrevistas aqui transcritos revelam a incorpora-
¢4o do pensamento moderno/colonial pelos dois estudantes, decorrente do

contato com institui¢des de ensino e prética musical — como a orquestra, o

19 Para uma descri¢io mais detalhada sobre os dois perfis estudantis, Cf.:
ANASTACIO, 2021.
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conservatério e a universidade — que edificam uma compreensdo eurocén-
trica da “musica”, instituida segundo os mesmos pardmetros eurocéntricos
da ciéncia moderna.

A concepgao evolucionista é notéria nas declaragdes apresentadas,
que posicionam, nos dois casos, a musica de tradi¢do europeia — ou “clds-
sica” — como a mais desenvolvida, a mais complexa, a mais avangada, em
oposi¢ao as demais formas de fazer musical, que estariam situadas em
um estégio anterior, atrasado, mais simples. Tais aﬁrmag(’)es testemu-
nham a perspectiva teleolégica incorporada que, segundo Shifres ([s .d]
apud Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020, [n.
p-J, tradugdo nossa), “supde que a sequéncia histdrica ou o percurso da
Europa é o caminho a ser percorrido por todos, é a sequéncia histérica
geral”. Podemos perceber claramente esta perspectiva através de diversos
fragmentos retirados das duas entrevistas, como é o caso das afirmagées
“a milsica que se desenvolveu mais é a milsica cldssica”, ou “qualquer miisica
hoje em dia jd estd muito avangada’.

Também observa-se, nos dois casos, uma compreensao dualista com
relagdo 4 musica, refletida em oposi¢des como “simples vs. complexo”,
“empirico vs. estudado” (ou “profissional™), em que distintos saberes sdo
classificados e desclassificados segundo o paradigma da modernidade,
sendo inferiorizados os saberes e praticas musicais alheios a tradi¢io euro-
peia de concerto. Esta inferiorizagio ¢ explicitada também no episédio
— de violéncia simbdlica — descrito pelo segundo estudante, no qual um
docente, deliberadamente, deprecia outra pratica musical alegando sua
suposta incapacidade de igualar-se a0 modelo eurocentrado.

A perspectiva universalista nas préticas violinisticas, por sua
vez, impde como primordial o conhecimento da técnica da musica de
concerto, determinada como base primeira e Gnica no que diz respeito a
prética do instrumento — enquanto outras formas ou técnicas violinisticas

sdo compreendidas como nuances estilisticas (que podem ser facilmente
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assimilados uma vez que a base tradicional europeia esta formada), ou,
em alguns casos, inferiorizadas, retratadas diretamente como faléncias.

Cabe salientar, igualmente, a mistificagio de certas habilidades, cate-
gorias efou conceitos que sio consolidados como “naturais”, como parte
inseparavel da prépria musica, reafirmando a universalizagdo das préticas
musicais modernas, hegemdnicas — como ocorre com relagio a leitura
ou 4 notagao musical: “é algo da miisica ler, ndo é? As notas, a partitura...”.

Tal ocorréncia diz respeito também a omissao do l6cus de enun-
ciagdo — flagrante no discurso dos dois estudantes —, através da qual a
Europa constitui as “categorias substantivas” citadas anteriormente, que
passam de teoria em teoria de forma “autoevidente” (Shifres, [s. d.] apud
Colonialidad del saber en la experiencia musical — Parte 1, 2020) - como
¢ o caso de parimetros como afinagio, interpretagio, técnica, e como é
igualmente notavel nas compreensées de “musica” efou “violino” expostas.

Shifres ([s .d] apud Colonialidad del saber en la experiencia musical
— Parte 1, 2020) descreve o eurocentrismo como uma forma de situar a
experiéncia europeia como a experiéncia Unica, universal, sendo imposto
de distintas formas, o que é elucidado pelas consideragbes anteriores.

Retomemos, entéo, a pergunta apresentada previamente neste capi-
tulo: “Tudo bem, é eurocéntrico. Mas... qual é o problema?”.

Coincido com Mignolo (Charla abierta Rita Segato y Walter
Mignolo | Laboratorio TypA 2021, 2021),*° quando afirma que o euro-
centrismo antes do ano 1500 ndo pode ser considerado um problema,
afinal, nada mais natural que cada cultura, comunidade ou civilizagdo
seja centrada em si mesma, em suas préticas e formas particulares de
compreender sua prépria realidade. Entretanto, o “problema” do euro-

centrismo tem inicio em finais do século XV — momento da invasio do

20 Conferéncia virtual, ao lado de Rita Laura Segato: “Eurocentrismo, coloniali-
dad y museos”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=59T_hON-
4v4U&ab_channel=FundacionTyPA. Acesso em: 15 jun. 2021.
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continente americano — e diz respeito asua expansio violenta, a impo-
si¢do do paradigma europeu como “modelo universal” através de um
longo processo de colonizagio, que perdura até os dias atuais através dos
distintos e complexos mecanismos da colonialidade — do poder, do ser e
do saber. O problema fundamental reside na relagio com o diferente, na
subalternizagdo do “outro”.

Desse modo, é fundamental entender que a colonialidade do saber,
como aponta Carrera (Colonialidad del saber en la experiencia musical —
Parte 11, 2020), refere-se aos mecanismos epistemoldgicos que permitem
construir relagoes de poder cognitivo, representacional e experiencial,
enquanto a episteme europeia atua como um modelo totalitirio, que nega
a racionalidade a todas as outras formas de conhecimento - relegadas a
niveis “mais baixos”.

Outra perspectiva com relagio ao eurocentrismo é apresentada por

Rita Segato, que afirma:

Eurocentrismo, da maneira como eu entendo, é a outra cara da
moeda do racismo. [...] O efeito da conquista e da colonizagdo é
a racializagdo do mundo, e o eurocentrismo é um dos aspectos do
racismo porque é o que nos faz ver o sujeito produtor de conbecimento,
de saber, o juiz do mundo, encarnado num corpo que é o corpo
europeu, que é o corpo branco, desde o ponto de vista feminista é o
corpo do homem, e que estd em um universo, em um continente, que
ndo é o nosso. Entdo eurocentrismo é uma das formas do racismo
porque é uma das formas de expropriagdo de valor dos produtos do
corpo racializado. [...| Somos eurocéntricos porque somos racistds
(Charla abierta Rita Segato y Walter Mignolo [ Laboratorio
TyPA 2021, 2021, [n. p.], tradugio nossa).
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A questdo racial, tema fundamental no que diz respeito as reflexdes
e debates acerca da decolonialidade ou descolonizagio, ndo poderia ficar
a margem das problematizagbes sobre o ensino e pratica musical.

Phillip Ewell (2019) aborda o tema de maneira frontal no campo
da teoria musical, afirmando categoricamente que “a Teoria Musical ¢
branca”. O autor, inserido no contexto académico-musical estadunidense,
enfatiza a branquitude institucionalizada, a “estrutura racial branca” —
e masculina — que fundamenta as institui¢es musicais (sua ideologia,
seus discursos, métodos, pedagogias, cinones), apontando que uma das
fungdes das estruturas racializadas é justificar, tacitamente, os privilégios
possuidos por pessoas brancas.

E fundamental, portanto, observar a diferenga entre a compreensio
do racismo como estrutura — que diz respeito as relagdes sociais e as préticas
que mantém e refor¢am as hierarquias instauradas pela colonizagio —,
e uma outra compreensdo de racismo (que geralmente corresponde ao
discurso branco ou branqueado), que o entende como fenémeno indi-
vidual, como “preconceito”. Esta ltima nega a esfera social, relacional e
institucional do racismo, ocultando sua condigéo estrutural.

Portanto, faz-se necessério explicitar, de forma clara e contundente,
0s mitos que sustentam a estrutura racial branca — a estrutura colonial
— inerente 4 tradi¢do musical de concerto, levando a discussio aos mais
diversos Ambitos institucionais. Entre os mitos fundadores desta tradigdo,
Ewell ressalta os pressupostos amplamente difundidos e naturalizados
de que a musica e a teoria musical das pessoas brancas é a melhor ou a
tnica formulagio tedrico-musical concebivel (com destaque para a produ-
¢Ao tedrica de origem germénica dos séculos XVIII, XIX e principios do
século XX), e que essa teoria, bem como as instituicbes e organizagdes
adjacentes, nio se relacionam em absoluto com as questdes raciais ou
de género — de forma que a critica a partir desta Stica é considerada

inconveniente, inadequada.
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Saliento que esse panorama excede o ambito da teoria musical abor-
dado pelo autor norte-americano, o que pode ser constatado através dos
dados que serdo aqui apresentados — referentes ao repertério que compoe
a tradi¢do musical orquestral e violinistica de concerto, bem como os
curriculos universitarios de distintos cursos superiores de musica da
América Latina.

Concordo com Ewell (2019) quando afirma que evidenciar esses
“mitos fundadores”, com a necesséria explicitagdo de sua branquitude
e masculinidade, é uma atitude fundamental no enfrentamento da
estrutura racial branca e patriarcal da tradigdo musical de concerto,
chamando a atengdo, também, para a responsabilidade das instituigées
na perpetuagio desta condigio colonial, o que é corroborado por José

Jorge de Carvalho (2019):

Historicamente, sabemos que o que chamamos de eurocen-
trismo foi instalado pelos brancos. Nem os negros nem os
indigenas jamais procuraram nem desejaram rejeitar suas
cosmovisdes para se tornarem eurocéntricos. A questio da
nossa colonizagio é, portanto, uma questio racial: o grupo eu-
rocéntrico no Brasil é um grupo branco. Em outros termos, ¢
preciso racializar essa discussdo e afirmar que a nossa academia
é colonizadora e branca (Carvalho, 2019, p. 90).

Com relagdo a repercussdo desse debate em instituigbes musicais
académicas, ressalto o posicionamento de algumas universidades — como
a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)* — que
reconheceram, recentemente, a indole eurocéntrica e racista de seus curri-

culos, o que poderia ser o inicio de mudangas concretas reverberando

21 Cf:UNIRIO, [s.d.].
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inclusive em outras institui¢des, ao trazer a tona um debate constante-

mente evitado, mas que, cada vez mais, mostra-se urgente e indeclinével.

A doutrina da hierarquia cultural néo ¢, pois, mais que uma
modalidade da hierarquizagio sistematizada, mantida de
maneira implacével. [...] O racismo no é um todo mas sim
o elemento mais visivel, mais cotidiano - para dizer de uma
Vvez —, em certos momentos, mais grosseiro de uma estrutura
dada. [...] O racismo nio pdde esclerosar-se. Foi necessério
que se renove, matize, mude de fisionomia. Foi necessario que
experimente a sorte do conjunto cultural que o informava. |...]
Este racismo que se quer racional, individual, determinado,
genotipico e fenotipico, se transforma em racismo cultural. O
objeto do racismo deixa de ser o homem particular e sim uma
certa maneira de existir. [...] E necessirio buscar, no nivel da
cultura, as consequéncias deste racismo. O racismo, jd vimos,
ndo é mais que um elemento de um conjunto mais vasto: o da
opressdo sistematizada de um povo. [...] Assistimos & destrui¢io
dos valores culturais, das modalidades de existéncia. A lingua,
o vestuario, as técnicas sao desvalorizadas. Parecidas tentativas
ignoram voluntariamente o cardter incomparavel da situagdo

colonial (Fanon, 2017, p. 88-89, tradugio nossa).

Terceiro ato: o teor da tradigao

Até hoje, a fundamentagio ontolégica tem considerado o
Centro como ponto de chegada e de partida. O ‘Ser’ tem
sido, na verdade, o Centro. O ‘Pensamento’ tem sido um

Pensamento Central. No Centro se encontram ambos. Fora
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do Centro, encontra-se o ente, o contingente e o subdesenvol-
vido; aquilo que sé passou a ser reconhecido através do Centro.
Na sua globalidade, a metafisica imp6s uma fundamentagio
filoséfica que passa pelo Centro. A teoria do conhecimento,
em todas as suas formas, impf)s € continua a impor um Centro
Esclarecido. A ética, por sua vez, impde um Centro através do
qual os valores se fazem valer (Augustin T. de la Riega apud
Maldonado-Torres, 2010, p. 337).

Ap6s apresentar questoes gerais associadas ao processo de formagio musi-
cal de matriz conservatorial e seu vinculo direto com a modernidade
eurocentrada — evidente na manutengio das estruturas coloniais de poder
adjacentes & compreensdo eurocéntrica sobre a musica —, cabe aprofundar
a abordagem de uma tradi¢do musical especifica inserida no 4mbito da
musica de concerto: a tradi¢io violinistica.

O estudo do violino é geralmente direcionado pelo aprendizado
de diferentes técnicas ou mecanismos utilizados para desenvolver habi-
lidades especificas no instrumento e, simultaneamente, é trabalhado
um repertdrio bésico ou conjunto de obras musicais no qual se aplicam
tais técnicas instrumentais. As aulas individuais, nas quais o aluno tem
contato direto e exclusivo com o professor do instrumento, representam a
forma mais aceita ou legitima de transmissio desse conhecimento. Via de
regra, sdo utilizados, segundo o critério e a escolha do professor, métodos
e livros ou cadernos de estudo, combinados com determinado repertério
notado em partituras, que organizados e trabalhados sucessivamente
possibilitariam um desenvolvimento progressivo e a aquisi¢do gradual de
habilidades especificas, almejadas para o “dominio” do instrumento. Esse
procedimento de ensino e aprendizagem, assim como o repertério sele-
cionado, é parte de uma tradigio transmitida de professores para alunos

e sistematicamente reproduzida, em geral, nos moldes conservatoriais
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europeus, incorporados por institui¢ées de formagao musical (entre as
quais se incluem os cursos universitdrios de musica) em nivel mundial.

E interessante observar que o ensino musical proposto pelos
conservatérios funcionou desde suas origens “aos moldes das corpora-
¢oes de oficio, onde um mestre (eximio conhecedor de sua arte) cuidava
da formagio de seus aprendizes” (Pereira, 2012, p. 44). Esta relagio
mestre-discipulo segue palpdvel no formato das aulas individuais de
instrumento, configurada por uma notével verticalidade, em que o
professor possui vasta autoridade e autonomia no direcionamento do
aprendizado do estudante, muitas vezes sem intervengo institucional.
Kingsbury (1988) e Nettl (1995) tragam um paralelo entre este modelo
de ensino e os semindrios de formagao de sacerdotes, destinados, mais
que & preparagdo para uma carreira, 4 orientagao de uma devogio, envol-
vendo uma relagdo mais pessoal, moral e emocional que propriamente
profissional ou econdémica (Kingsbury, 1988, p. 20).

De acordo com Shifres e Gonnet (2015, p. 57), a realidade social da
Europa de finais do século XVII acarretou transformagdes importantes
nas concepgdes sobre a arte e a formagio dos artistas, sendo o conser-
vatério de Paris uma sintese depurada do modelo pedagégico surgido a
partir dessas transformagdes — modelo que se estende até a atualidade e
que envolve uma ressignificagio das relagoes de aprendizagem centrada
no individuo, no desenvolvimento de atributos individuais (o que diz
respeito também a implantagio das légicas liberais/capitalistas no plano
da arte e da cultura).*?

Esta instancia de formagao — baseada sobretudo na aquisi¢ao de
habilidades técnicas (em que a nogao de virtuosismo é sumamente
importante) e no estudo de repertérios direcionados por um “mestre”
— supostamente outorga ao violinista as ferramentas necessarias para

atuar nos meios proﬁssionais de musica, nos quais poderia ocupar-se

22 Cf.: SHIFRES; GONNET, 2015.
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como professor/docente ou como instrumentista. No segundo caso, como
instrumentista, destacamos a possibilidade de ingresso em uma orquestra,
tendo em vista que, comumente, as orquestras — sejam sinfonicas, filar-
monicas ou de cimara — sdo reconhecidas como institui¢des de grande
relevincia e prestigio no meio musical, exercendo enorme influéncia na
formagio de grande parte dos musicos, além de representarem um dos
principais campos de trabalho no meio musical de concerto.

Observamos ainda que na maior parte dos casos as orquestras,
compostas em sua maioria por musicos formados nos moldes citados
anteriormente, também apresentam um repertério tradicional padrio
estritamente ligado aquele trabalhado pelo estudante nos meios de forma-
¢do. Cabe salientar que a orquestra e o conservatdrio, como concebidos
nos dias atuais, possuem uma relagéo direta desde suas origens, que
remontam a Europa dos séculos XVII-XVIIL

Dessa forma, verificamos a reiteragio de um repertério standard,
constituido por um conjunto especifico de obras musicais, que serd prati-
cado pelo violinista no decorrer de toda sua trajetéria artistica, requerido
e avaliado nas mais diversas ocasides: trata-se do repertério canénico para
o instrumento, parte fundamental da tradi¢do musical de concerto.

Como ressalta Castro-Gémez, praticamente todas as dreas de
conhecimento apresentam um cinone préprio, “que define quais auto-
res devem ser lidos (as ‘autoridades’ ou os ‘classicos’), quais temas sao
pertinentes e que coisas devem ser conhecidas” (2007, p. 84). Segundo
o autor “os cdnones sdo dispositivos de poder que servem para ‘fixar’ os
conhecimentos em certos lugares, tornando-os facilmente identificiveis
e manipulaveis” (2007, p. 84, tradugio nossa).

E pertinente, portanto, averiguar: em que consiste o cinone violinis-
tico de concerto? Qual é o repertério que ocupa um lugar tio central no
que diz respeito a aprendizagem do instrumento? Que obras musicais
o constituem e, consequentemente, direcionam a pratica musical do

violinista formado na tradigdo “cldssica” ou “erudita”?
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Acredito que a reflexao sobre a colonialidade em artes ou em musica,
bem como a compreensdo mais profunda da prépria tradi¢do musical
de concerto, extrapolam enormemente a questdo do repertério. Como
exposto anteriormente, a propria légica musical eurocéntrica (bem como
suas “categorias substantivas”, entre elas, a categoria “obra”) deve ser
problematizada. Porém, na medida em que o repertério pode ser enca-
rado também como uma objetivag¢io da ideologia subjacente as praticas
musicais modernas, enfatizamos a relevincia dos estudos direcionados
a sua observagio critica, principalmente tendo em vista que o campo da
performance musical, ou das praticas interpretativas da musica de concerto,
segue, ainda nos dias atuais, reafirmando a sua centralidade em discursos
e praticas, ticitos ou explicitos.

Desse modo, apresento dados extraidos de editais de concursos
orquestrais e de provas de sele¢do de universidades — considerando que
estes, a0 tencionarem a avaliagio de instrumentistas e o reconhecimento
de suas aptiddes, evidenciam, para além do repertério standard, os para-
metros musicais valorizados e a metodologia adotada para tal avaliagao.

Através da coleta de dados e leitura das informagGes apresentadas
nos documentos, pretendo nio somente explicitar a homogeneizagio das
préticas e do repertério orquestral e violinistico de concerto, mas também
propor uma reflexdo sobre essa tradi¢ado musical a partir do pensamento
decolonial — considerando que aspectos fundamentais dessas praticas
violinisticas, evidenciados através do seu repertorio canénico, podem ser
encarados como uma manifestagio, no 4mbito da cultura, do pensamento

moderno colonial.

Habilidades especificas
O procedimento geralmente utilizado na sele¢io de musicos para compor

uma orquestra ¢ a audi¢do. Este modelo é adotado pela maioria das
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orquestras do Brasil e do mundo e segue um mesmo padrio, tanto no
que diz respeito aos métodos de avaliagdo quanto ao repertério exigido,
homogeneizado internacionalmente.

Podemos observar que as audi¢es sio usualmente organizadas
a partir de um “repertério bésico”, que é avaliado em duas instancias:
a primeira consiste na execugio de obras que compbem o repertorio
especifico do instrumento (repertério solo), a segunda, na execugio de
excertos orquestrais.”®

Cecconello (2013) descreve o repertério requerido em audigoes da

seguinte forma:

Para o violino, na categoria repertério especifico do instru-
mento, normalmente sdo requisitadas uma partita ou sonata
de]. S. Bach e um concerto para violino, muitas vezes de W. A.
Mozart. Essas obras podem ser requisitadas na integra ou ape-
nas um ou alguns de seus movimentos, como é mais comum.
[...] podem exigir, além do repertério para musico de segdo,
também a execugio de obras de maior envergadura. Estas pe-
¢as podem ser um grande concerto para violino, como os de
Beethoven, Tchaikovsky, Brahms ou Sibelius, e ainda alguma
pega virtuosistica. J4 na segunda categoria, o candidato deve
executar excertos orquestrais. [...] O niimero de excertos solici-
tados por cada orquestra pode variar. Algumas exigem apenas
trés excertos, outras chegam a solicitar aproximadamente 30

(Cecconello, 2013, p. 28-29).

23 Excertos orquestrais sdo fragmentos ou pequenos trechos de obras compostas
para orquestra (ex.: sinfonias, poemas sinfénicos), enquanto o repertorio solo,
ou especifico, apresenta um ou mais instrumentos protagonistas ou solistas (ex.:
concertos, sonatas). Cf.: CECCONELLO, 2013.
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Cabe destacar, neste ponto, a naturalidade com que o autor emprega
termos como “obras de maior envergadura” ou “grande concerto”,
referindo-se a determinadas obras sacralizadas dentro do repertério
tradicional, explicitando o teor essencialista, universalista e totalizante
de um discurso que permeia, de forma naturalizada, o ambiente musical
de concerto.

Apresento a seguir dois quadros que resumem o repertdrio exigido
em audicdes de violino de distintas orquestras latino-americanas — do
Brasil, da Argentina e do Uruguai. Os dados foram extraidos de editais

de concursos abertos e publicados pelas seguintes institui¢oes**:

+ Orquestra Filarmoénica de Minas Gerais — OFMG: editais referentes
a concursos abertos nos anos 2015, 2018 e 2020, sendo apresen-

tada a somatéria do repertério exigido nas trés convocatorias.

+ Orquestra Sinfonica Brasileira — 08B: editais referentes a audigoes

realizadas nos anos 2014 e 2015, ambos com contetido idéntico.

+ Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP: edital

referente ao concurso realizado no ano 2018.

+ Orquestra Sinfonica da Bahia — 0SBA: editais dos concursos
realizados nos anos 2017 e 2018, sendo apresentada a somatéria

dos dados extraidos dos dois editais.

24 Os editais analisados foram publicados pelas orquestras e universidades abordadas
em suas paginas ou sites oficiais entre os anos 2014 e 2020. Alguns dos docu-
mentos j4 nio estdo disponiveis para acesso apds o encerramento dos concursos
e encontram-se conservados em arquivo pessoal.
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+ Orquesta Filarménica de Buenos Aires — OFBA (Argentina): edital

referente ao concurso realizado em 2019.

+ Orquesta Sinfénica Nacional — OSN (Argentina): editais referentes
aos concursos realizados nos anos 2016 e 2018, ambos com

repertério idéntico.

+ Orquesta Filarménica de Montevideo — OFM (Uruguai): edital

referente ao concurso realizado no ano 2018.

O Quadro 3 explicita o contetido completo exigido na primeira
etapa das provas (geralmente eliminatéria), correspondente a execugio do
repertério solo para violino, especificando compositores e obras requeri-
das. O Quadro 4 contém os nomes de todos os compositores requisitados
nos mesmos editais para a etapa posterior, correspondente a execugio de
excertos orquestrais.

Para facilitar a visualizagdo dos dados de todos os editais publicados
pelas distintas orquestras num mesmo quadro, optei por ndo apresentar
uma descrigdo detalhada com especificagoes de todas as obras e frag-
mentos solicitados (que em alguns casos sdo mais de vinte excertos,
constando vérios trechos orquestrais extraidos de uma mesma obra ou
de obras distintas de um mesmo compositor).** Todos os editais se referem
a concursos para instrumentistas de naipe — violino tutti. Nao foram

consideradas as obras exigidas para os cargos de spalla e chefe de naipe.

25 Para mais detalhes, consultar na lista de referéncias complementares os links de
acesso aos editais.
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Audigbes orquestrais — Primeira etapa — Repertério solo

OFMG OSB OSESP OSBA
Bach: Mozart: Mozart: Mozart:
um movimento Concerto n? 3, Concerto n? 3, um dos cinco
de peca n24oun?5. n?4 oun?5. concertos,
desacompanhada. | Primeiro Primeiro completo.
movimento movimento

L com cadéncia. com cadéncia.
Primeiro Bach:
movimento dois movimentos
de um concerto Primeiro Primeiro contrastantes
(sem ser Bach). movimento movimento de pega de

de concerto a
escolher entre:

de concerto a
escolher entre:

livre escolha.

Beethoven, Beethoven,
Brahms, Dvorak, | Brahms, Dvorak,
Mendelssohn, Mendelssohn,
Sibelius Sibelius
ou Tchaikovsky. ou Tchaikovsky.
OFBA OSN OFM
Mozart: Mozart: Mozart:
Concerto n? 3, Concerto n? 4 Concerto n? 3,
n24oun?s, oun?5. n24oun?s.
completo. Primeiro Primeiro
movimento movimento
com cadéncia com cadéncia.
e segundo
movimento.
Obra de

livre escolha.

Qladro 3: Lista do repertério exigido na primeira fase de provas para ingresso

de sete orquestras latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Audigbes orquestrais — Segunda etapa — Excertos

OFMG OSB OSESP OSBA
Beethoven Beethoven Beethoven Brahms
Brahms Brahms Brahms Liszt
Mozart Mendelssohn Elgar Rimsky-Korsakov
Prokofiev Mozart Mabhler R. Strauss
Schumann Schumann Mendelssohn
Smetana R. Strauss Mozart
R. Strauss Prokofiev
Tchaikovsky Ravel
R. Strauss

OFBA OSN OFM
Mabhler Brahms Beethoven
Mendelssohn Mahler Mahler
Schumann Mendelssohn
R. Strauss R. Strauss

Leitura a

primeira vista.

Quadro 4: Lista dos compositores dos excertos orquestrais exigidos na segunda
fase de provas para ingresso de sete orquestras latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Segundo especialistas no imbito da musica de concerto, “as orques-
tras costumam exigir uma lista de excertos de obras que abrangem

diferentes compositores, de diferentes periodos e estilos, em diferentes
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andamentos” (Cecconello, 2013, p. 30). De acordo com o regente e diretor

artistico da Orquestra Filarménica de Minas Gerais, Fibio Mechetti,

[...] 2 énfase em trechos orquestrais como parte fundamental
das audigGes é absolutamente convincente. E através dos excer-
tos que se avalia se um candidato é [...] um musico de orquestra
que vai se enquadrar em todos os quesitos e exigéncias que a

orquestra assume.

[...] A escolha dos excertos segue uma légica que busca observar
os vérios aspectos do desempenho do musico num espago de
tempo relativamente curto [...]. Praticamente todas as listas
de audigéo visam cobrir os seguintes aspectos: ritmo, afina-
¢do, dindmica, articulagbes e nogdes de estilo (Mechetti apud

Cecconello, 2013, p. 30).

Embora experts da musica de concerto ressaltem a diversidade do
repertério que compde as audigoes de orquestra, com demandas variadas
e multiplas — que supostamente constituem os pardmetros indicados para
avaliar a qualidade de um masico e suas habilidades técnicas e interpre-
tativas —, no podemos deixar de observar a total homogeneidade em
relagdo a compositores e obras, ao lugar de produgio dessas obras, as
técnicas e musicalidades que este repertério apresenta.

Todas as obras citadas foram compostas por homens europeus, nasci-
dos em nove distintos paises entre os séculos XVII e XIX, com predominio

de compositores germénicos:

J. S. Bach (Alemanha, 1685 - 1750) A. Dvorak (Republica Tcheca, 1841 -1904)

W. A. Mozart (Austria, 1756 —1791) N. Rimsky-Korsakov (Russia, 1844 - 1908)

L.V. Beethoven (Alemanha, 1770 - 1827) E. Elgar (Reino Unido, 1857 - 1934)
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F. Mendelssohn (Alemanha, 1809 — 1847) G. Puccini (Itlia, 1858 — Bélgica, 1924)

R. Schumann (Alemanha, 1810 - 1856) G. Mahler (Reptiblica Tcheca, 1860 — Austria, 1911)

F. Liszt (Austria, 1811 - Alemanha, 1886) R. Strauss (Alemanha, 1864 —1949)

A. Bruckner (Austria, 1824 - 1896) J. Sibelius (Finlindia, 1865 — 1957)

B. Smetana (Reptblica Tcheca, 1824 - 1884) | M. Ravel (Franga, 1875 -1937)

J. Brahms (Alemanha, 1833 - Austria, 1897) | S. Prokofiev (Ucrinia, 1891 - Russia, 1953)

P. Tchaikovsky (Russia, 1840 —1893)

Quadro 5: Lista dos compositores contemplados em audigdes para ingresso
em sete orquestras latino-americanas, com especificagio da data e local de
nascimento e de morte

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Nio figura nenhuma obra composta por autores nascidos fora
do continente europeu e nenhuma obra composta por compositoras
mulheres. Observamos, mesmo tomando como referéncia orquestras
latino-americanas, a exclusdo absoluta do repertério produzido no
Hemisfério Sul. Assistimos, portanto, a perpetuagio de uma tradigo
que apresenta claramente uma raga e género, proveniente de um espago
muito bem delimitado e que invisibiliza toda a produgio externa a este
ambito, tdo reduzido. E, mais que isso, assistimos a naturalizagdo de
uma estrutura que reproduz um grande metarrelato hegemoénico, que
afirma — explicita ou implicitamente — que esta tradi¢do musical (neste
caso, violinistica) abarca o mais relevante, o essencial.

As audigbes para ingresso em universidades ndo se diferenciam
substancialmente: as provas de habilidades musicais especificas também
sdo elaboradas de acordo com critérios bastante similares aqueles aplicados
em audi¢des orquestrais, estando diretamente relacionadas ao repertério
violinistico candnico.

Foram selecionadas dez universidades latino-americanas, sendo sete

universidades brasileiras (de diferentes regides do pais), uma argentina,

Instrumento de poder: violinismo e hegemonia 179
da misica de concerto em uma perspectiva decolonial



uma uruguaia e uma boliviana. Apresento nos quadros 6 e 7 dados
relacionados ao repertdrio exigido nessas institui¢des em suas provas de
habilidades especificas como requisito para ingresso no curso de gradua-

¢do/bacharelado em violino. Os editais analisados foram:

+ Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG — processo
seletivo 2018.

+ Universidade do Estado de Minas Gerais — UEMG — processo
seletivo 2019.

+ Universidade de Brasilia — UnB - processo seletivo 2018.

+ Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS — processo
seletivo 2019.

+ Universidade de Sao Paulo — USP — processo seletivo 2018.

* Universidade Federal da Bahia — UFBA — processos seletivos 2018
e 2019.

+ Universidade do Estado do Amazonas — UEA — processo sele-
tivo 2017.

* Universidad Nacional de las Artes — UNA (Argentina) — processo
seletivo 2020.

+ Universidad de la Reptblica — UDELAR (Uruguai) — processos
seletivos 2018 e 2020.
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+ Universidad Mayor de San Simén — UMSS (Bolivia) — processo
seletivo 2020.

Ainda que as provas de sele¢do para universidades possam parecer
um pouco mais diversificadas, com demandas mais variadas, é notavel
um padrio comum as audi¢des orquestrais, diretamente relacionado ao
repertdrio violinistico canénico.

Os exames também podem ser organizados em duas instancias
de avaliagdo,”® de requisitos técnicos e de repertdrio especifico para o
instrumento, e os critérios de avaliagdo — habilidades técnicas especifi-
cas avaliadas — permanecem basicamente os mesmos, com enfoque em
pardmetros como sonoridade, ritmo, afinagdo, articulagio, dinimica e
nogdes de estilo, segundo exposto nos editais analisados.

Todos os compositores ou obras especificadas so parte do repertério
tradicional também contemplado pelas orquestras. Apesar de observar
algumas institui¢des que incluem uma pega brasileira no exame, esta,
quando citada, ndo é acompanhada de maiores especificages.”” Por outro
lado, é notéavel a recorréncia de nomes como R. Kreutzer (Franga, 1766 —
Suica, 1831), C. Flesch (Hungria, 1873 — 1944) e, novamente, J. S. Bach
(Alemanha, 1685 - 1750) e W. A. Mozart (Austria, 1756 - 1791).

Mais uma vez nota-se a auséncia de compositores do Hemisfério Sul
ou do sul global (exceto pela incipiente inclusio de uma obra brasileira

de livre escolha em algumas instituiges, que comento adiante). Obras

26 Para facilitar a visualizagdo do contetido das provas, apresentamos uma divisao
em dois eixos principais, um correspondente ao repertorio especiﬁco para o
instrumento (Quadro 6) e outro de requisitos técnicos (Quadro 7). Algumas
universidades explicitam essa divisdo em “etapas”, outras apresentam o contetido
completo em uma lista Ginica de obras a serem preparadas pelo candidato.

27 Nio é minha intengio fazer qualquer generalizagio, mas sim explicitar uma
tendéncia geral institucionalizada. Pode haver institui¢cGes que nio se enquadram
nesse perfil, sendo, porém, excegdes.
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ndo europeias e de autoria feminina sio, novamente, excluidas, corrobo-

rando a preponderancia da produgio tonal de homens brancos ocidentais/

modernos e seus parimetros de validagéo.

Provas de habilidades especificas em violino — Repertério solo

UFMG UEMG UnB UFRGS usP
Mozart: Primeiro Um concerto Um Primeiro
Concerto em movimento de | cldssico a movimento movimento de
Sol maior, um concerto, escolher entre: | ripido de um concerto
primeiro com cadenza Viotti (n? 23), | concerto com cadenza
movimento quando Beriot (n29), a escolher a escolher
com for o caso, Rode (n2 6 entre: Viotti, entre: Viotti
cadéncia de a escolher em Si bemol Beriot, Bruch, | (concertos
Sam Franko. entre: Bériot, maior), Mendelssohn, | n222ou
Mozart (n2 3, Mozart (n2 3, Kabalevsky, n223),
Tartini n24oun?5), n24 oun?5), Rode, Mozart
artini: . . ,
Seitz, Viotti. Bach (L4 Mozart, (concertos
Sonata em 02 0
menor ou Kreutzer. n23,n%4
Sol menor . o
o . Mi maior). oun?5)
Op. 1,n? Bach: gigue
T . ou Haydn
10, primeiro da partita 111, Telemann,
. . S (concerto em
movimento em Mi maior. Uma pega de Fantasia n® 10 .
: o Sol maior ou
(affertuoso). compositor (primeiro
[ . concerto em
. . brasileiro. movimento). ..
Leitura i Dé maior).
Bach: primeira vista
Allemande da | eleitura Leitura & Uma pega
. - e L. Uma pega de
partita Il, em metrica. primeira vista. para violino .
. . livre escolha.
ré menor. e piano a
escolher entre:
Ten Have,
Kreisler,
Wieniawsky.
Leitura a

primeira vista.
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Provas de habilidades especificas em violino — Repertério solo

UFBA UEA UNA UDELAR UMSS
Uma pega de Uma pega de Um concerto Primeiro Bach:
livre escolha. livre escolha. a escolher movimento de Concerto
entre: Bach um concerto em L4 menor
. . (Concerto do perfodo (primeiro
Uma pega Leituraa .. L. .
v o . em Mi maior) classico (com movimento).
brasileira de primeira vista.
. ou Haydn cadenza).
livre escolha.
(Concertoem | Ex.:Haydn, .
. Rachmaninov:
Sol maior). Mozart. X
Vocalise.
Primeiro
movimento Massenet:
(sem cadenza) Meditagio
de Thais.

de um concerto
romantico
standard

ou pega
concertante de
dificuldade
similar
(Mendelssohn,
Bruch,
Wieniawski,
Brahms,
Tchaikovsky,
Sibelius...).

andro 6: Repertério solo exigido nas provas de habilidades especificas como

requisito para ingresso nos cursos de graduagiof/bacharelado em violino de dez

universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Provas de habilidades especificas em violino — Demandas técnicas/estudos

UFMG UEMG UnB UFRGS usp
Kreutzer: Kreutzer: Um estudo Kreutzer: Kreutzer:
Estudon?27. | Estudon?8. a escolher Estudo n? 5. Estudo n210.
entre:
Dont: Estudo | Mazas: Kreu‘tzccl:r (a(, Kayser:
Op.37n29. Estudo Op. g;r;;azjsn- Estudo Op.
36n27. i 20 n229.
(vol. 1) ou
Flesch Dont (Op 37
(Escalase Flesch ou 38). Joachim
arpejos na (Escalas e Estudo n? 32
ext'enséo de arpejoi na Escalas vol. 2.
3 oitavas). extensio de .
3 oitavas). arpe]oi na
extensao de Hermann:
3 oitavas. Estudo Op
20 n? 53.
Escalas e
arpejos na

extensao de
3 oitavas.
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Provas de habilidades especificas em violino — Demandas técnicas/estudos

UFBA UEA UNA UDELAR UMSS
Kreutzer: Kreutzer: Rode: Estudo | Dois estudos Escalas e
Estudo n? 3. Estudo n®9. n22. ou pegas arpejos na
contrastantes | extensio de
ara violino 3 oitavas.
Flesch (Escalas P

e arpejos na
extensio de
3 oitavas).

solo (Kreutzer,
Rode, Dont...
ou sonatas e
partitas de
Bach, Sonatas
de Ysaye,

Kreisler...).

Uma escala
maior, uma
escala menor
(harmonica,
melédica ou
natural), em
3 oitavas.

Quadro 7: Demandas técnicasfestudos ou pegas exigidas nas provas

de habilidades especificas como requisito para ingresso nos cursos de

graduagio/bacharelado em violino de dez universidades latino-americanas

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Segundo Philip Ewell (2020), uma das principais estratégias de

perpetuagio da estrutura racial branca e sexista adjacente a tradigdo de

concerto é a aﬁrmagéo de que essas praticas musicais nao tém nenhuma

relagdo com a questio racial e de género:
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Um dos pontos-chave que eu acabei percebendo é o quio
importante é a manutengio do mito da neutralidade racial e
de género para o campo da teoria musical. De fato, uma vez
exposta essa neutralidade como sendo falaciosa, as estruturas
racial branca e de género-masculina — que s vezes eu combino
como estrutura “branca-masculina” [...] - da teoria musical
estardo seriamente ameagadas. Faz todo sentido, entéo, que a
estrutura “branca-masculina” da teoria musical trabalhe in-
cansavelmente para manter a ideia de que o que fazemos “nada

tem a ver com raga ou com género” (Ewell, 2020, [n. p.]).

Essa observagio pode ser plenamente aplicada ao campo da perfor-
mance musical (no qual enfatizamos as préticas violinisticas). Mesmo
sem sair dos pardmetros ou critérios de avaliagdo condizentes com o
repertério padrio de concerto (afinagdo, ritmo, dinimicas e articulages
em diferentes “estilos” inseridos na linguagem tonal), ndo hi um fator
técnico-musical plausivel que justifique a exclusio de obras provenien-
tes de €spagos exteriores ao continente europeu ou de autoria feminina,
sendo que uma incontavel quantidade dessas obras — invisibilizadas —
contemplam 0s mesmos procedimentos musicais especiﬁcos € exigem
do instrumentista as mesmas habilidades técnicas.

E, para além do repertério postulado, os préprios pardmetros
musicais apreciados por essa tradi¢do podem ser considerados limitados
em varios aspectos: trata-se de uma concepg¢ao musical ideologizada,
que consciente ou inconscientemente pressupde — a partir de uma pers-
pectiva seletiva e parcial — 0 que ¢ musica, e quais sao seus elementos
primordiais.** Averiguando as multiplas possibilidades do instrumento
e do instrumentista, mais que aﬁnagéo, precisio ritmica e execugio de

diferentes dinimicas e articulages (segundo sua compreensio moderna),

28 Cf.: MIDDLETON, 1990.
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o violinista poderia aceder a uma notével multiplicidade de formas de
fazer musical e de se relacionar com o instrumento, com o pr(')prio corpo,
com a nogdo de interpretagio, de arte, de musica, contemplando obras
externas a este repertdrio standard e, em Gltima instincia, & prépria visdo
eurocéntrica de musica.”’

“Afirmar neutralidade racial e de género e dizer que raga e género
nio tém nada a ver com isso, é bobagem” (Ewell, 2020, [n. p.]). Parece-me
pertinente trasladar esta proposi¢ao ao campo da performance musical e,
ademais, concordo com o autor ao considerar que a expanséo das préti-
cas j& existentes que focam somente em autores homens e brancos, para
incluir também autores e autoras nio homens e nio brancos, assim como
tradi¢6es ndo ocidentais, poderia enriquecer profundamente as praticas
musicais de concerto.

No entanto — corroborando ainda as palavras de Ewell (2020) —,
estamos congelados na inagdo no que diz respeito a raga e a branqui-
tude, bem como s relagdes desiguais de género e, consequentemente,
ndo somos capazes de ter a conversa franca e urgente que demanda este
tema, diretamente relacionado & manutengio da matriz colonial de poder

instaurada pelo projeto da modernidade eurocentrada.

De fato, o fim do colonialismo politico, enquanto forma de
dominagdo que envolve a negagio da independéncia politica
de povos efou nagbes subjugados, nio significou o fim das
relagbes sociais extremamente desiguais que ele tinha gerado

[...]- O colonialismo continuou em forma de colonialidade do

29 Ainda que o presente estudo ndo aborde outras formas de fazer musical para além
da tradigo europeia-ocidental, parece-me fundamental ressaltar que a tradigo
de concerto — que pressupde uma forma particular de entender-fazer-vivenciar
musicas — estd situada em meio a multiplas e diversas rradigdes outras. O violino
se insere de forma muito diferenciada em distintas culturas musicais.
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poder e do saber, para usar a expressio de Anibal Quijano®
[---] (Santos; Meneses, 2010, p. 12).

Formas de “inclusao”, lugares de exclusao

A modernidade nos faz ver com sentido somente o que é mo-
derno, e o que néo é moderno, nos aparece como irracional,
nos aparece como sem sentido — quando nos aparece, porque
as vezes nem sequer nos aparece. A modernidade serve para
ocultar e velar tudo aquilo que ndo é moderno, e quando
aparece, aparece como inferior. Como pré-moderno. Como
subdesenvolvido. Como irracional. E por isso nem nos ocorre
querer seguir (Juan José Bautista | El espiritu de la revolucién

del siglo Xxx1 | Dia 1, 2018, [n. p.], tradugio nossa).

A partir da explicitagdo da indole excludente — branca e patriarcal — da
tradi¢do musical-violinistica concernente 4 musica de concerto de tradigio
ocidental-europeia, cabe uma reflexdo sobre o modo com que a produ-

¢do musical de concerto periférica, alheia ou lateral a tradigdo canédnica,

30 Cf: QuIjANO, 2000, 2010.
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vem sendo abordada tanto no Hemisfério Norte — o centro — quanto no
Hemisfério Sul - a periferia colonial *

Como evidenciou Quijano (2000, p. 379, tradugio nossa), “a longo
prazo em todo o mundo eurocentrado foi-se impondo a hegemonia do
modo eurocéntrico de percepgao e de produgio de conhecimento”. Cabe
ressaltar que este modo de percepgao e produgio de conhecimento existe de
maneira a — e com o objetivo de — validar somente o conhecimento hege-
monico e, inevitavelmente, inferiorizar o conhecimento efou a produgao
proveniente de outros €spagos e sujeitos, a produgéo periférica. Dessa
forma, acredito que enquanto as tentativas de “inclusdo” do repertério
periférico forem baseadas em critérios de valida¢do hegeménicos ou
eurocéntricos, sem desconstruir a matriz de poder que (consciente ou
inconscientemente) inferioriza tal produgéo, o resultado serd o mesmo:
uma forma de inclusdo que segue excluindo.

Um exemplo pratico, retomando o contetido das provas de habili-
dades especificas, é a inclusdo, nas provas de ingresso a universidade, de
“uma pega brasileira de livre escolha”. Obviamente, nao é minha intengéo

menosprezar tal iniciativa, mas é necessario refletir sobre uma tradigdo

31 E necessario relativizar o conceito “periferia” ou “periférico(a)”, na medida em
que sdo identificadas hierarquias multiplas, diferentes niveis de dominagéo no que
diz respeito as préticas musicais. No interior do campo da musica de concerto,
foco deste trabalho, verificamos as relagbes de poder expostas, apontando para
a natureza eurocéntrica desse meio musical. No entanto, ndo ignoramos que sio
notdrias outras camadas de opressdo, que dizem respeito a relagio de assimetria
entre miisicas. A musica de concerto — de tradigdo europeia/ocidental - instaurou-se
como hegeménica em relagdo a outros fazeres musicais e, portanto, ainda que
homens e mulheres do sul sejam invisibilizados dentro dessa tradi¢io musical, eles
se encontram numa posigao privilegiada por se inserirem em um meio musical
hegemoénico. Segundo Travassos (1999, p. 120), “a musica ‘cléssica’ continua
ocupando uma posigio central e recebendo a reveréncia que a cultura musical do
ocidente exige, de forma que a hierarquizagio entre musicas se d4 na forma de
circulos concéntricos, ocupados por tipos de misica cuja legitimidade decresce &
medida que se afastam do centro”.
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na qual os “génios”, “os mestres”, assim como as “obras de maior enver-
gadura”, possuem nome e sobrenome, de tal maneira que a inclusio de
obras periféricas de forma genérica ou sem maiores especificagées nao
modifica essa estrutura, nio interfere nessa relagio de poder.

Da mesma forma, podemos problematizar a maneira como, no
dmbito da musica de concerto, o repertério brasileiro, latino-americano
ou todo o repertério periférico é incluido nas temporadas de concerto de
orquestras, no repertdrio de estudantes de musica, enfim, a forma como
esse repertorio é geralmente abordado. Quando é abordado, aparece em
segundo plano, através de pegas de curta duragio incluidas como aber-
tura de concertos que, em geral, apresentam como “prato principal” ou
“grande obra” alguma pega canénica tradicional, proveniente do centro
global de produgio de conhecimento, a Europa. Aparece também, muitas
vezes, como representag¢io do “exdtico” ou vinculado a determinados
estereStipos, como podemos averiguar na Figura 1, onde se observa
um espago selvagem, no qual uma crianga convive com duas ongas; ou
personagens de pele morena, talvez indigenas, uma delas igualmente

préxima a “natureza”’®?

32 Compartilho a compreensio de esteredtipo proposta por Castellon, que sugere que
o esteredtipo nio permite a possibilidade de autodeterminagio, mas, ao contrario,
é uma determinagéo exercida de fora pra dentro, baseada em caracteristicas fixas
exaustivamente repetidas que, ademais, pressupdem uma ideia de “unidade™ “é a
afirmagio daquilo que o outro ¢ (ou imagino, ou me convém que seja) (Castellon,
2017, p. 25-28)". E interessante observar que a narrativa estereotipada vinculada
a representagio do “latino-americano” no meio musical de concerto é, amitde,
reforgada pelos préprios latino-americanos, que muitas vezes tém suas escolhas
(no caso dos intérpretes, as escolhas de repertério, por exemplo) direcionadas por
expectativas externas, moldadas sob pressdo do esteredtipo.
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Figura 1: Imagens vinculadas a CDs efou cartazes publicitarios de concertos

orquestrais dedicados ao repertério latino-americano
Fonte: imagens A e B — Discogs.com; imagem C - perfil da Orquestra Filarmonica

de Minas Gerais no Facebook®

33 Imagens disponiveis em: https://[www.discogs.com/release/9095217-Ginas
tera-Marquez-Farinas-Bernstein-Cupido-Aldana-Enriquez-Orquesta-Sinf% C3
%B3nica-Carlos-Ch%C3%Alvez-Fernan; https://[www.discogs.com/
master/1194815-Villa-Lobos-Ch%C3%A1vez-Ginastera-Sim%C3%B3n-Bol%
C3%ADvar-Symphony-Orchestra-Of-Venezuela-Eduardo-Mata-Latin-Ame;
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2627422117299138 &set=2.143156912
392350.
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https://www.discogs.com/release/9095217-Ginastera-Marquez-Farinas-Bernstein-Cupido-Aldana-Enriquez-Orquesta-Sinf%C3%B3nica-Carlos-Ch%C3%A1vez-Fernan
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https://www.discogs.com/master/1194815-Villa-Lobos-Ch%C3%A1vez-Ginastera-Sim%C3%B3n-Bol%C3%ADvar-Symphony-Orchestra-Of-Venezuela-Eduardo-Mata-Latin-Ame
https://www.discogs.com/master/1194815-Villa-Lobos-Ch%C3%A1vez-Ginastera-Sim%C3%B3n-Bol%C3%ADvar-Symphony-Orchestra-Of-Venezuela-Eduardo-Mata-Latin-Ame
https://www.discogs.com/master/1194815-Villa-Lobos-Ch%C3%A1vez-Ginastera-Sim%C3%B3n-Bol%C3%ADvar-Symphony-Orchestra-Of-Venezuela-Eduardo-Mata-Latin-Ame
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2627422117299138&set=a.143156912392350
https://www.facebook.com/photo/?fbid=2627422117299138&set=a.143156912392350

Tomo como exemplo a Orquestra Filarménica de Montevidéu
(Uruguai) e analiso sua temporada principal de concertos do ano 2019,
composta por dezesseis apresentagdes realizadas no Teatro Solis. A
metade dos concertos compreende exclusivamente obras tradicionais
europeias, incluindo homenagens a compositores germanicos. A outra
metade (equivalente a oito concertos da temporada) apresenta uma ou
mais obras periféricas — em destaque na lista a seguir —, provenientes
do Uruguai, Brasil, Argentina e México. Apenas uma obra de autoria
feminina é interpretada na programagio anual.

Explicitarei (Quadro 8) o repertério completo dos oito concertos
que incluem obras exteriores ao cdnone musical ocidental (destacadas em
negrito), junto a informagdes sobre lugares, datas de nascimento e morte
dos compositores e a duragio das obras em minutos. Cada apresentagdo
da temporada recebe um titulo atribuido pela instituigao realizadora do

evento, também explicitado junto as demais informagoes.

El Nuevo Eduardo Fabini (Uruguai, 1882 - 1950)

Mundo Melga sinfénica (11')

Aram Khachaturian (Georgia — Império Russo, 1903 — Rissia, 1978)
Concerto para piano e orquestra (33’)

Antonin Dvorak (Republica Tcheca, 1841 -1904)
Sinfonia n? 9, Op. 95, em Mi menor (40°)

Odisea en Héctor Tosar (Uruguai, 1923 - 2002)

el Espacio Serie Sinfénica (20°)

Max Bruch (Alemanha, 1838 - 1920)

Concerto para violino e orquestra n® 1, Op. 26, em Sol menor (24’)

Richard Strauss (Alemanha, 1864 —1949)
Assim Falou Zaratustra (35°)

Romanticismo Claudi Alzuyet (Argentina, 1957)
Sinfénico Buenos Aires Carpe Diem (15°)

Yanella Bia (Uruguai, 1964)
Concerto para violino (12°)

Robert Schumann (Alemanha, 1810 - 1856)
Sinfonia n? 4, Op. 120, em Ré menor (30°)
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Grandes

Maurice Ravel (Franga, 1875 -1937)

Miisicos Alvorada do Gracioso (8°)

de Brasil Henrique Oswald (Brasil, 1852 - 1931)
Concerto para piano e orquestra, Op. 10 (30°)
Antonin Dvoréik (Republica Tcheca, 1841 -1904)
Sinfonia n? 8 (35)

Festival Johannes Brahms (Alemanha, 1833 - 1897)

Pianissimo Abertura Festival Académico (13”)

Leon Biriotti (Uruguai, 1929)

Danza de los Demonios de la dpera “Lilith” (10°)

Wolfgang Amadeus Mozart (Austria, 1756 - 1791)

Concerto para dois pianos e orquestra, k. 365, em Mi bemol maior (24°)
Gabriel Fauré (Franga, 1845 -1924)

Pelléas et Melisande, suite Op. 80 (17°)

Albert Roussel (Franga, 1869 - 1937)
Bacchus et Ariane, Op. 43, suite n2 2 (18")

La Seduccién
de Don Juan

Alberto Nepomuceno (Brasil, 1864 - 1920)

O Garatuja (10°)

Antonin Dvérak (Republica Tcheca, 1841 -1904)
Concerto para violino e orquestra, Op. 53, em L4 menor (32”)
Richard Strauss (Alemanha, 1864 —1949)

Don Juan, Op. 20 (17°)

Richard Strauss (Alemanha, 1864 —1949)

Till Eulenspiegel Lustige Streiche, Op. 28 (15)

Festival
Pianissimo

Leén Biriotti (Uruguai, 1929)
Danza de los demonios de la épera “Lilith” (10%)

Wolfgang Amadeus Mozart (Austria, 1756 - 1791)
Concerto n® 23 para piano e orquestra, k. 488 em L4 maior (26)

Robert Schumann (Alemanha, 1810 - 1856)
Sinfonia n? 3, Op. 97, em Mi bemol maior “Renana” (32’)
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Rirmos Latinos | Francisco Mignone (Brasil, 1897 - 1986)
Concertino para clarinete e orquestra (12°)

Heitor Villa-Lobos (Brasil, 1887 - 1959)
Bachianas brasileiras n? 4 (22°)

Arturo Marquez (México, 1950)
Danzénn®2 (10°)

Radamés Gnattali (Brasil, 1906 - 1988)
Concerto Carioca n® 2 para piano, contrabaixo,
bateria y orquestra (20°)

Quadro 8: Concertos da Orquesta Filarménica de Montevideo, temporada 2019
Na coluna da esquerda os titulos dos concertos e a direita o repertério apresentado.

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Na lista apresentada é notdvel a norma de estruturagio dos concer-
tos, e a partir dessa amostra latino-americana podemos destacar alguns
pontos: por exemplo, a duragdo das obras periféricas apresentadas — sempre
mais curtas em relagio as demais; o lugar de abertura normalmente cedido
a essas obras; os titulos dos concertos que, em geral, referem-se as obras
centrais, de maior duragio — e no caso do concerto intitulado “Grandes
Muisicos de Brasil”, igualmente, dedica-se uma parcela maior de tempo
a obras europeias que brasileiras. O tnico concerto da temporada anual
dedicado exclusivamente a obras latino-americanas — “Ritmos Latinos” —,
vem associado a um estereétipo tipico no ambiente da musica de concerto,
o elemento ritmico, vinculado 4 produgio proveniente do Hemisfério
Sul — estereStipo que também carrega uma conotagio racial.

De fato, a escolha dessa orquestra para a anélise se relaciona direta-
mente com sua proposta “descentralizadora”, ressaltada por sua regente
e diretora artistica, a maestrina brasileira Ligia Amadio, primeira mulher

a ocupar o cargo na institui¢do. A maestrina, em entrevista cedida na
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ocasiio em que assumiu a dire¢do da Orquestra Filarménica,* destaca
como foco do seu projeto artistico abordar, além do “repertério bésico” de
concerto — o repertério canonico —, repertérios mais ousados, inovadores e
que busquem “valorizar o préprio”, dando énfase ao repertério uruguaio
e salientando a pouca visibilidade atribuida a repertérios e artistas locais.
Segundo a maestrina, a visibilizagdo de obras externas ao repertério basico
ou tradicional ndo é uma prética comum.

De fato, ao analisar a temporada completa da mesma orquestra,
referente ao ano 2015, anterior & proposta de “descentralizagio, democra-
tizagdo e ampliagdo de repertério” instaurada no ano 2017, observa-se a
inclusio de apenas duas obras exteriores ao cinone em toda a programagao
anual, ambas pegas de curta duragéo.

Porém, embora seja evidente a diferenga entre as perspectivas artisti-
cas apresentadas, o projeto “mais ousado” e “inovador” ainda atende a um
padrio referente a tradi¢do orquestral de concerto em nivel mundial, no
qual predomina a produgio musical hegeménica ou central. Nettl (1995,
p- 38), a partir da analise de temporadas de orquestras norte-americanas,
afirma que independentemente das variagdes existentes com relagio ao
contetido e i estrutura dos programas de concerto de orquestras, é possi-
vel identificar um padrio que evidencia uma relagio de hierarquia entre
obras e a centralidade dos compositores candnicos na cultura musical
ocidental, ressaltando que, mesmo que o grau de padronizagio tenha
diminuido nas Gltimas décadas, a estrutura hierdrquica dos programas
foi mantida, e os grandes mestres da musica ocidental seguem ocupando
o “4pice” e fornecendo as grandes obras das apresentagées (Nettl, 1995,
p- 39-40).

Outra tentativa controversa de “inclusao” para a qual chamo a aten-

¢40 — como ressalta Plesch (1998) — consiste numa variante do pensamento

34 Cf.: Entrevista — Conocemos a Ligia Amado, la primer mujer al mando de la
Filarménica, 2017.
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central-hegemonico-moderno-colonial proveniente de espagos periféri-
cos, que reivindica o lugar de génio aquelas figuras emblematicas que, por

conjectura, “erroneamente” ou “injustamente” se encontram na periferia:

Uma variante deste pensamento [central] (que ainda que possa
parecer oposta, é em esséncia idéntica) estd representada por
certa historiografia, geralmente nacional ou regional, que
pretende reivindicar a produgdo periférica, insistindo em
demonstrar por meios comparativos que esta se encontra em
pé de igualdade com a produgio central. Poderiamos dizer
que, buscando na produgio da periferia valores que foram
estabelecidos a partir das caracteristicas da produgio central,
afirma que os encontrou. Se enquadram aqui expressoes tais
como as que alguma vez se referiram a Aguirre como “o Grieg
argentino”, a Sor como “o Beethoven do violao”. [...] Esta visdo
na verdade nio questiona a ordem estabelecida, apenas postula
que seu repertdrio se encontra na periferia por engano (Plesch,
1998, p. 130, tradugio nossa).

Segundo Bautista (Juan José Bautista | El espiritu de la revolu-
cién del siglo Xx1 | Dia 1, 2018, tradugo nossa) “o que ocorre é que
ndo temos consciéncia de que estamos vendo toda a realidade através de
um marco categérico” produzido pelo préprio sistema moderno/colo-
nial, tendo sido concebido tinica e exclusivamente para cumprir suas
préprias metas. Assim, podemos presumir que, enquanto o paradigma
da diferenca colonial estiver — em niveis conscientes e subconscientes
— tdo profundamente introjetado, seguirdo sendo reiteradas e institu-
cionalizadas as “vérias hierarquias globais enredadas e coexistentes no
espago e no tempo” (Grosfoguel, 2010, p. 390), inerentes ao cdnone
ocidental, mas que excedem amplamente a questdo do repertério, como

foi destacado anteriormente.
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[-] E possivel sustentar que a imposi¢ao de um repertério,
longe de ser o aspecto central da estratégia colonial, pode ser
considerada simplesmente como um epifendémeno das onto-
logias impostas. Desta forma, a solugdo decolonial ndo pode

definir-se pela substitui¢io do repertério.

Nesse sentido, a reivindicagio e conservagio dos repertdrios,
sem um acompanhamento do questionamento profundo dos
aspectos da colonialidade do saber musical discutidos anterior-
mente, pode ter um resultado paradoxal sempre e quando sdo
utilizados pelos trés principais recursos da colonialidade — o
colonialismo (propriamente dito), o racismo e o nacionalis-
mo - e, portanto, alienados (Shifres; Gonnet, 2015, p. 63,

tradugio nossa).

Ultimo ato: “provincializar a europa”

Apc')s apresentar diversas questdes referentes a pedagogia e prética musical
tradicional de concerto, problematizando padrdes amplamente difundi-
dos e aceitos neste campo, cabe apontar algumas alternativas direcionadas
a transformacdo da realidade colonial constatada.

E evidente a impossibilidade de indicar solug6es imediatas e defi-
nitivas, ou de pretender que tal transformagio ocorra subitamente. Ao
contrério, este processo requer encarar uma estrutura de poder que
atravessa os mais diversos &mbitos, que foi e continua sendo construida
e reconstruida de forma a manter uma matriz de opressdo instaurada
como unica realidade possivel, naturalizada como o que “deve ser”.

Concordo com Shifres e Rosabal-Coto, que afirmam que:
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[...] a musica, como uma das atividades humanas mais vitais,
ndo pode ficar & margem de qualquer tentativa de modificar
as hierarquias sexuais, de género, espirituais, epistémicas,
politicas e raciais que o sistema mundo moderno/colonial nos

impds (Shifres; Rosabal-Coto, 2017, p. 89, tradugio nossa).

Por outro lado, sou ciente das dificuldades e contradi¢es existentes,
sobretudo, no que diz respeito as praticas musicais vinculadas a tradigdo
de concerto ou “erudita”, que pode ser considerada a musica hegemonica
por exceléncia.

Logo, apresento algumas questoes que me parecem fundamentais
no percurso em dire¢do a descolonizagio, nido somente “musical” ou
“violinistica”, mas também cultural, social, cognitiva e epistemoldgica,
aproximando do campo musical (mais especificamente ao 4mbito das
“préticas interpretativas” ou da “performance musical”) proposi¢ées ja
transitadas em outras dreas de conhecimento — o que desde o principio
requer (re)pensar as préticas musicais como parte de um contexto muito
mais amplo. Nesse sentido, este estudo consiste em um pequeno aporte
(tendo em vista a dimensdo das transformagdes em questdo) relacionado
a opgdo decolonial.

Mignolo (2010, p. 13-14) faz referéncia a duas orientagbes simul-
taneas transitadas no processo em diregio a descolonizagdo: uma delas
aponta a reconstrugio e restitui¢ao de histérias silenciadas, enquanto
a outra diz respeito ao “desprendimento” da matriz de poder colonial.
Este estudo, propondo a anélise critica e explicitagio de estruturas de
poder adjacentes a tradi¢do musical da modernidade, busca instigar esse
desprendimento — 0 que constitui uma parte decerto importante em um

processo ainda mais profundo.
Descolonizar é levar a cabo um processo de revelagio e

desmantelamento dos aspectos — muitas vezes ocultos e
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dissimilados [enmascarados] — que sustentam o poder colonia-
lista, para o qual é fundamental desprender-se de suas formas
de pensar, de sentir, de atuar (Shifres; Rosabal-Coto, 2017,
p. 86, tradugio nossa).

Por conseguinte, busquei expor através de diversas fontes e dados
concretos — como curriculos universitdrios, editais, programas de
concerto e entrevistas —, a matriz de poder colonial naturalizada pela
tradigdo musical ocidental, plasmada no cinone musical/epistemoldgico
reiterado e difundido pelas institui¢des musicais hegemonicas, como a
orquestra e a universidade.

No entanto, ao desvelar a natureza colonial desta tradigdo, surge
uma série de questdes, entre elas: como pensar decolonialmente a musica
de concerto? Seria possivel uma reestruturagio das préticas pedagdgicas
e interpretativas da musica de concerto de forma nio eurocéntrica?

Para dar continuidade a discussio, entendo ser oportuno concentrar
nossa reflexao em um Ambito institucional especiﬁco. Como j4 demons-
trado, o enfoque poderia direcionar-se as mais diversas institui¢oes
musicais orientadas pelo paradigma moderno/ocidental — conservaté-
rios, universidades, orquestras, teatros... Opto, entretanto, por levar o
debate ao 4mbito universitario, considerando que eventuais mudangas
nesse campo poderiam, de forma efetiva, impactar os demais. Coincido,
portanto, com José Jorge de Carvalho (2019) ao afirmar a centralidade da
institui¢do universitaria nas lutas pela descolonizagio — social e epistémica
—, 0 que ¢ patente em iniciativas j& observadas nesse 4mbito, que demons-

tram o interesse em transformagdes relacionadas a opgao decolonial **

35 O Encontro de Saberes e a concessao de titulos de Notdrio Saber a Mestres dos
saberes tradicionais sdo alguns exemplos de iniciativas. Cf.: CARVALHO, 2019.
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Afinal, das universidades saem os quadros de servidores do
Estado - o judicidrio, o executivo, o oficialato militar, os qua-
dros empresariais, os operadores dos meios de comunicagéo,
etc. A discriminagdo racial, o imagindrio racista, o genocidio
contra os negros ¢ indigenas, a acumulagio por despossessio e
o roubo de terras dos povos tradicionais sdo praticas seculares
que se reproduzem em boa medida pelo modo como esses
profissionais foram formados nas universidades. Se de fato a
formagio universitdria molda a mentalidade dos estudantes,
entdo o racismo e o genocidio certamente poderdo ser con-
frontados com maior eficicia se uma nova geragio de brancos
adquirir uma formagfo antirracista, descolonizadora e sensivel
a diversidade dos saberes ndo ocidentais criados e reproduzidos
pelos negros, indigenas e demais povos tradicionais (Carvalho,

2019, p. 80-81).

A presente proposta ndo consiste na negagao da musica de concerto
— suas teorias, praticas e repertdrios —, mas sim no questionamento acerca
da relagdo assimétrica de poder estabelecida entre esta miisica com relagio a
outras milsicas, o que, finalmente, representa a diferenga colonial, a posigao
de superioridade pretensiosamente ocupada por uma epistemologia ou
etnia especifica. Sendo assim, considero que o problema da epistemologia
europeia/ocidental ndo diz respeito ao conhecimento produzido em si,
mas sim a sua utilizagdo pelo poder colonial, ou seja, sua universalizagio e

utilizagio num projeto civilizatério colonizador, genocida e epistemicida.

A critica ao paradigma europeu da racionalidade/moderni-
dade é indispensével. Mais ainda, urgente. Mas é duvidoso
que o caminho consista na negagio simples de todas as suas

categorias; [...] é necessrio desprender-se das vinculagbes da
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racionalidade-modernidade com a colonialidade (Quijano apud

Mignolo, 2010, p. 15, tradugéo nossa).

Em oposi¢do a negagio total e radical dos conhecimentos
produzidos pela modernidade, parece-me interessante pensar, como
alternativa, a possibilidade de empreender um processo de “desuniver-
salizagdo” e “desnaturaliza¢do” dos modelos eurocentrados na tentativa
de outorgar-lhes seu devido lugar — o lugar de uma alteridade particular
coexistente com outras. Desse modo, o objetivo consistiria em “provin-
cializar a Europa”, ndo negi-la.

Como afirma Quijano (apud Mignolo, 2010, p. 16-17, grifo do
autor, tradugio nossa), “nada menos racional que a pretensio de que 4
cosmovisdo especifica de uma etnia particular seja imposta como racionali-
dade universal™.

Pergunto-me, entdo: como viabilizar a horizontalizagio das relagoes
entre diferentes epistemologias, corroendo a estrutura hierdrquica que
posiciona o paradigma moderno/eurocéntrico como “modelo universal”?
E, no caso das préticas musicais, como possibilitar uma relagio horizontal
entre distintas formas de compreender e vivenciar musicas, interpelando
o pensamento totalizante intrinseco a tradi¢ao de concerto? E, mais
ainda, como projetar transformag6es em estruturas ja implementadas
e estabelecidas?

Neste ponto, emerge o problema do “dominio da lingua e da palavra
legitima”, apontado por Silvia Rivera Cusicanqui** como determinante no
processo de colonizagdo, uma vez que o conhecimento colonizado implica
que a busca de palavras e conceitos esteja sempre dirigida a Europa - o

que é corroborado por Castro-Gémez e Grosfoguel (2007):

36 O argumento consta em entrevista registrada por Boaventura de Sousa Santos
no livro Revueltas de Indignacién y otras conversas (2015). Cf.: SANTOS, 2015.
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Necessitamos encontrar novos conceitos e uma nova lingua-
gem que dé conta da complexidade das hierarquias de géne-
ro, raga, classe, sexualidade, conhecimento e espiritualidade
dentro dos processos geopoliticos, geoculturais e geoeco-
némicos do sistema-mundo (Castro-Gémez; Grosfoguel,

2007, p. 17, tradugio nossa).

Palavras, conceitos, discursos — como reiterado por inimeros auto-
res nas mais diversas dreas —, sdo instrumentos de poder que requerem
especial aten¢do.*” Portanto, “o nome das coisas” e sua defini¢io cobram
um outro sentido, e ¢ imprenscindivel, de antemio, a problematizagio
das categorias de base instauradas pelo pensamento musical moderno/
ocidental — as “categorias substantivas” —, come¢ando pela prépria proble-
matizagio do conceito Miisica, que assume um carater universal segundo
alégica da modernidade.

Samuel Aratjo (1992), considerando a dimensao discursiva e ideolé-
gica vinculada a nog¢ao hegemonica de “musica”, prop6e a reconceituagio
da disciplina e seu objeto, apresentando a nogéo de “trabalho actstico”

e “formagdes actsticas™

O que chamamos mdsica e passamos a tomar como referencial
« » ,

para “entender” préticas que percebemos como anélogas (e.g. a

“musica indigena”), deve ser entendida como uma formagio ou

um conjunto de relagSes entre formas circunscritas no espago

e no tempo, através das quais seres humanos organizam, ou,

mais precisamente, trabalham acusticamente o tempo [...];

O termo trabalho actstico parece assim caracterizar melhor

anogio abstrata, universal de trabalho humano particular ao

37 Cf.: HOBSBAWN, 2002a, 2002b; BOURDIEU, 2007; e FOUCAULT, 1984.

O que isso tem a ver com musica? 202
Trés estudos sobre racismo, colonialidade e branquitude



qual estamos aludindo, enquanto suas multiplas manifesta-
gc’)es coletivas circunscritas ao tempo € no espago e mediadas
diferencialmente [...] seriam denominadas formagGes actsticas

(Aratjo, 1992, p. 5).

A nogido de “trabalho actstico” proposta por Aratjo é um exemplo
de reconceituagio em busca de uma forma “mais neutra” para designar
multiplas possibilidades de lidar com os “sons” e o “tempo” — incluindo,
como uma delas, a “musica” segundo sua compreensdo ocidental/moderna.

Considero que outra agio possivel é a adjetivacio da categoria subs-
tantiva “musica”. Esta, ao manter inicialmente a relagdo com conceitos
habituais difundidos na comunidade musical académica, apresenta-se
como uma alternativa qui¢d mais simples (mesmo que nio seja definitiva),
mas que poderia ocasionar um impacto simbdlico relevante — sempre e
quando acompanhada de uma reformulagdo mais profunda, que no se
restrinja apenas a mudangas de nomenclatura.

Como exposto anteriormente, parte fundamental do processo de
universalizagdo e naturalizagdo da episteme eurocéntrica é o ocultamento
do lécus da enunciagio — o que lhe permite reivindicar o status de conhe-
cimento neutro, objetivo, que supostamente nio se vincula a nenhum
corpo ou lugar especifico.

Reconhecer o lugar de produgio dos postulados situando-os em seu
contexto particular, explicitando o l6cus de enunciagio, parece ser um
passo importante para sua desnaturaliza¢io, uma vez que o destitui de seu
cardter mitico universal, sua “autoevidéncia” ou sua posi¢ao privilegiada
— o “ponto zero”.

Castro-Gémez e Grosfoguel apontam a necessidade de um “giro
decolonial”, baseado na “construgio de uma corpo-politica do conheci-

mento sem pretensdo de neutralidade ou objetividade™
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Todo conhecimento se encontra in-corporado, encarnado em
sujeitos atravessados por contradigdes sociais, vinculados a lu-
tas concretas, enraizados em pontos especificos de observagio
(ponto 1, ponto 2, ponto n...). A ideia eurocentrada do “ponto
zero” obedece a uma estratégia de dominio econémico, politico
e cognitivo sobre o mundo [...] (Castro-Gémez; Grosfoguel,

2007, p. 21, tradugdo nossa).

Entio, poderiamos considerar, como estratégia inicial, repensar as
disciplinas e cursos de forma situada empreendendo uma reformulagdo
que parte de seus proprios nomes, acrescentando as categorias vinculadas
a musica de concerto — ou a epistemologia musical da modernidade —
os adjetivos distintivos correspondentes, despojando-as de seu cardter
substantivo totalizante.

Dessa forma, um curso dedicado exclusivamente (ou centralmente)
as préticas musicais ocidentais de concerto deveria explicitar esse enfo-
que desde o principio: graduagio em “Musica de Tradi¢ao Europeia/
Ocidental”? Ou “Mdsica de Concerto™? “Misica Académica”, talvez?

O objetivo, aqui, ndo é propor a “nomenclatura ideal”, mas sim
evidenciar a importancia de desnaturalizar o fato de que, como j4 visto,
a maioria absoluta dos cursos de “Musica” — categoria substantiva, sem
maiores especificagbes — aborda somente préticas musicais de uma etni-
cidade particular.

Do mesmo modo, as nomenclaturas das disciplinas e contetdos
oferecidos demandam reformulagdo: “Histéria da Musica Europeia
Ocidental”, “Teoria(s) da Musica de Concerto”, “Apreciagio da Musica
de Tradi¢do Europeia”, por exemplo, seriam, a meu ver, opgdes mais
honestas para denominar disciplinas que se dedicam ao recorrido histérico
ou aos postulados tedrico-musicais dessa tradi¢do especifica, que muito
diferem, simbolicamente, da totalizante “Histéria da Musica”, “Teoria

da Musica” ou “Apreciagdo Musical” — disciplinas que normalmente se
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dedicam & abordagem de uma tnica tradigéo, a europeia, porém, sem
explicitar seu lugar de fala.

As “préticas instrumentais” ou estudos em instrumento especifico
tampouco podem estar isentos de modifica¢bes, principalmente se
consideramos o lugar central que ocupam no paradigma epistemolé-
gico musical institucionalizado (prioridade absoluta para a maioria dos
estudantes de graduagio, sobretudo aqueles direcionados as praticas de
performance). A atual disciplina substantiva “Violino”, por exemplo,
deveria ser repensada de forma a explicitar seu vinculo com uma tradi-
¢do musical especifica — que via de regra corresponde a tradi¢ao musical
ocidental de concerto, seu repertério e técnicas especificas.*®

Essas mudancgas viriam impreterivelmente acompanhadas de
reformulag¢bes estruturais que se refletem na prépria descrigdo das
disciplinas e cursos (ementas, perfis estudantis e de egressos, projetos
politico-pedagdgicos, etc.), assumindo seu direcionamento e enfoque — o
que se distingue do atual contexto, que pressupde que a especializagio
na musica de concerto habilita, “naturalmente”, a compreensao de outras
praticas musicais.

Apresento no Quadro 9 o caso da disciplina “Violino” segundo a

ementa vigente na Universidade Federal de Minas Gerais, do ano 2017:

Aula pratica de violino, abordando aspectos técnicos e

L musicais da execugdo do instrumento, através da preparagio
Violino | srio solisti ;o
de escalas, estudos e repertério solistico, cameristico e

orquestral dos diferentes periodos da histéria da musica.

Quadro 9: Ementa da disciplina “Violino” oferecida no curso de graduagio em
Msica da Universidade Federal de Minas Gerais

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

38 Obviamente essas sugestdes podem estender-se a todas as habilitag6es ou orien-
tagoes especiﬁcas — demais instrumentos, canto, composigio, regéncia, etc. —,
explicitando, de antemio, quais s3o os pressupostos tedricos e técnicos que enca-
minham o processo formativo dos cursos.
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Em oposigio a descrigdo anterior — genérica e claramente totali-
zante — poderfamos propor, sem modificar o contetido da disciplina e
justamente tentando lhe fazer justiga, uma alternativa que, ao reconhecer
seu lugar proprio, nio nega automaticamente a existéncia de outras possi-
bilidades violinisticas (Quadro 10, modifica¢des propostas destacadas

em negrito)*”:

Aula pratica de violino segundo a concepgao tedrica e
metodolédgica da tradicio musical europeia de concerto.
Abordagem de aspectos técnicos e musicais da execugio
do instrumento através da preparagio de escalas, estudos e
repertorio solistico, cameristico e orquestral dos diferentes
periodos e estilos delimitados pela histéria da miisica de
tradigfo europeia ocidental, com énfase no repertério
canonico dos séculos XVIII, XIX e XX.

Praticas
Instrumentais de
Concerto: violino

Quadro 10: Proposta alternativa para a ementa da disciplina “Violino” oferecida
no curso de graduagio em Musica da Universidade Federal de Minas Gerais

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

Entretanto, insisto que o processo de transformagéo - ou “giro
decolonial” -, com a indeclinével explicitagdo do l6cus da enunciagao,
nio pode ser reduzido a nomenclaturas ou mudangas de cardter apenas
descritivo, ainda que estas apresentem um notavel valor simbdlico. Para
situar as préticas musicais de concerto é necessaria a compreensio de
sua ideologia adjacente, vinculando-a ao seu contexto social, cultural,
histérico e politico — em oposi¢ao a abordagens tecnicistas que encaram

a musica como uma abstragéo alheia a qualquer proposicio ideoldgica.

39 O objetivo da proposta de ementa alternativa, aqui apresentada, no é determinar
ou alterar o contetido da disciplina em questdo, mas sim explicitar e detalhar o que
é sistematicamente abordado nesta disciplina, porém, reconhecendo seu l6cus de
enunciagio e os postulados tedricos aos quais se vincula, situando essa forma de
conhecimento especifica entre outras existentes — diferentemente do que ocorre
em ementas supostamente “neutras’.
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Reconhego que, pelo menos no dmbito musical universitario, existe
certa circulagio de ideias que envolvem um pensamento critico, situado.
Porém, estas normalmente ocupam uma posi¢io marginal, secunddria -
e, portanto, no afetam os paradigmas musicais pré-estabelecidos, nio
geram impacto no pensamento hegeménico.

A base dos cursos universitirios de musica, conforme exposto nas
se¢Oes anteriores, segue sendo aquela herdada do modelo conservatorial,
implementada de forma acritica — e reiterada ndo somente em instituigoes
e cursos “tradicionais”, mas também em “novas propostas” que terminam
adequando-se a0 modelo vigente.

Uma alternativa para situar o conhecimento produzido pelos
conservatdrios — posteriormente difundidos nos cursos universitarios
de “Musica” - é a reformulagdo dos curriculos, de forma a incluir, necessa-
riamente, uma carga horaria muito maior de disciplinas que encaminhem
a reflexdo critica acerca da tradigdo musical de concerto. Considero que
essas disciplinas, ao contrario do que ocorre atualmente nos cursos, devem
permear toda a trajetéria universitdria, possibilitando uma reflexao mais
profunda e transversal — que muito difere da posi¢ao acesséria ou coad-
juvante que normalmente ocupam (como matérias isoladas, com carga
horaria minima e desvinculadas da proposta geral dos cursos).

E evidente que a proposta de reformulagdo curricular, como tal,
ainda inserida no formato académico “cldssico”, é também passivel
de problematizagio devido ao vinculo indiscutivel com o paradigma
moderno de sistematizagdo do conhecimento, que orienta a prépria ideia
de formagao disciplinar e curriculo. Mas pensando em um projeto de
transformagdo a partir das estruturas pré-estabelecidas e jé instauradas,
visando a um “desprendimento gradual”, considero pertinente a tentativa
de repensar e reformular o sistema vigente para modifici-lo, também,
desde seu interior, possibilitando sua abertura a outras possibilidades para

além do paradigma epistemolégico musical eurocéntrico.
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Podemos verificar uma série de disciplinas j4 existentes e ofertadas
em distintos cursos universitarios, tanto de misica quanto de outras dreas
vinculadas as denominadas “ciéncias humanas” — como a histéria, a socio-
logia e a antropologia —, que poderiam oferecer ferramentas analiticas
bésicas para o estudo das praticas musicais de concerto de forma mais
critica e reflexiva.

Por exemplo, no campo da “Histéria”, a perspectiva historiogréfica
— que remete ao aspecto discursivo e ideolégico adjacente a “escrita da
histéria” —, parece-nos interessante para uma apreensio mais critica das
“histérias da musica de concerto”.

Outra 4rea que poderia contribuir para uma formagéo musi-
cal mais situada é a “Etnomusicologia”, que, justamente, propde o
estudo do que entendemos por “priticas musicais” vinculadas ao seu
contexto sociocultural.

No campo das “Ciéncias Sociais”, por outro lado, ressalto os aportes
relacionados as reflex6es sobre cultura, identidade e relagbes sociais e
de poder, além da aproximagio aos estudos pés-coloniais e decoloniais.

Entendo ser relevante indicar dreas de estudo e disciplinas correntes
¢ ja oferecidas, para demonstrar, também, que a transi¢do em diregdo a
um paradigma que propde uma abordagem critica e situada da masica
ndo requer necessariamente uma reinvengio total, um “comegar do zero”
no que diz respeito a ferramentas conceituais e analiticas.*°

E certo que muitas dessas ferramentas tedricas, entre elas as que se
referem ao pensamento p6s-moderno e pds-colonial (e mesmo certas abor-

"*1), j4 foram problematizadas e criticadas justamente

dagens “decoloniais
g

por nio transcender o 4mbito eurocentrado e académico-ocidentalizado
— consistindo entdo em “projetos incompletos”, que nio dialogam com

outras epistemes, limitados a realidade europeia — ainda que abordem

40 Para consultar uma lista com exemplos de disciplinas e ementas, Cf.:
ANASTACIO, 2021.

41 Cf.RIVERA CUSICANQUI, 2006; CARVALHO, 2019.
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esta realidade de forma critica. Porém, em muitos sentidos, o conheci-
mento musical institucionalizado estd atado a um esquema ainda mais
conservador e tradicionalista, de forma que a simples reflexdo sobre o
eurocentrismo pode ocasionar grande impacto.

Saliento a importédncia de incorporar simultaneamente discipli-
nas que enfocam, de maneira frontal, questoes referentes as maltiplas
hierarquias instauradas pelo processo civilizatério colonial (de género,
raga, classe, sexualidade), complexificando o debate sobre as relagoes e
estruturas sociais vigentes.

Desse modo, sdo inimeras as disciplinas que poderiam, se ministra-
das com critério, oferecer subsidios tedricos e metodolégicos para uma
compreensao diferenciada das préaticas musicais. O principal desafio,
entdo, parece ser a implementagao destas ferramentas conceituais e anali-
ticas de forma transversal — sua aplicagdo e comunicagdo com o nucleo
mais tradicional da formagido em “Musica” —, permeando e intervindo
em todo o processo formativo.

Vejo que um dos “pontos cegos” de intimeras reformas curriculares
(que inclusive propuseram questoes similares as aqui apresentadas)42
consiste justamente em oferecer contetidos de forma isolada, sem garantir
sua intervencio efetiva no nicleo mais tradicional da formagao musi-
cal, ndo atingindo, consequentemente, uma mudanga de mentalidade
mais profunda nas institui¢bes. Esse processo de “marginalizagio” de
conhecimentos vinculados a uma apreensao diferenciada sobre a musica
pode ser considerado fruto da grande resisténcia oferecida por esses
setores “tradicionais”, tanto docentes quanto estudantes (que j4 iniciam
a graduagdo com uma consideravel carga de formagéo conservatorial

prévia), vinculados a um pensamento que, claramente, ndo acompanha

42 Por exemplo, a reforma curricular aprovada pela Universidade Federal de Minas
Gerais no ano 2000, que esteve em vigor até o ano 2017. Para mais informagGes
sobre a proposta curricular, Cf.: BARBEITAS, 2002.
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as transformagGes j& em curso em outras areas de conhecimento e na
propria institui¢o universitaria.

E fundamental, portanto, reconhecer as dificuldades e entraves
envolvidos numa mudanga de paradigma real, que propoe uma apreensao
mais situada e critica das praticas musicais, sobretudo no campo da musica
de concerto, com indeclinavel problematizag¢io do modelo conservatorial,
que representa, finalmente, o paradigma musical da modernidade.

Sobre este conflito no Ambito musical académico, Carla Reis afirma

(citando Bourdieu):

[...] em qualquer campo descobriremos uma luta, entre o novo
que entra e tenta arrombar os ferrolhos do direito de entrada
e o dominante que tenta defender o monopdlio e excluir a
concorréncia, isto ¢, uma luta entre aqueles que se inclinam
para as estratégias de subversdo dos valores e das hierarquias
e aqueles que tendem para a ortodoxia, para as estratégias de
conservagio, pois elas favorecem a manutengao das posi¢oes
conquistadas. Assim, para se compreender a forma especifica
de luta que ocorre hoje no campo estudado, é preciso também
considerar as permanéncias e resisténcias que estio vinculadas
ao modelo conservatorial (Reis, 2014, p. 46-47).

As disputas envolvidas nos processos de reformulagio curricular
no campo da formagio musical universitaria exemplificam o cenério de
tensao e confrontagéo descrito por Bourdieu. Por conseguinte, vejo como
sumamente necessaria a observagao das “permanéncias e resisténcias”,
mesmo nas lutas supostamente vencidas, nas conquistas alcangadas.

Neste ponto, cabe mencionar (além das propostas de reforma curri-
cular verificadas nos cursos substantivos de “Musica”) a implementagao
de cursos de graduagio em “Musica Popular”, observada nos tltimos anos

em distintas institui¢des de ensino superior. A inclusdo dessa habilita¢do
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no ambito universitario pode ser considerada um grande passo em dire-
¢40 4 ruptura com o modelo conservatorial eurocéntrico, no entanto, ¢
fundamental analisi-la, também, de forma critica.

Examinando, por exemplo, o curso de graduagio em musica (grau
bacharelado) com formagio especifica em Musica Popular oferecido
pela Universidade Federal de Uberlandia (Brasil), deparei-me com uma
proposta curricular comum a todos os cursos de bacharelado em msica
da institui¢do. No curso, com durago total de oito semestres, foi imple-
mentada — ap6s uma reforma do plano de estudo ocorrida no ano 2018
—uma matriz curricular geral denominada “Percurso de Formagao Geral”,
obrigatéria para todos os graduandos em mdsica independentemente de
sua drea especifica, totalizando 1.410 horas-aula, as quais sdo acrescentadas
255 horas correspondentes ao “Percurso de Formagio Especifica” esco-
lhido pelo estudante — entre os quais se oferece o “Percurso de Formagao
Especifica em Musica Popular”, bem como os percursos de formagio
especifica em canto ou instrumentos — como violino, piano, trombone,
percussio, etc. Ademais, ¢ exigida a integralizagdo de determinada carga
horéria dedicada a componentes optativos e atividades complementares.

Apresento dois quadros correspondentes as disciplinas obrigatd-
rias exigidas em dois percursos formativos distintos, oferecidos pela
Universidade Federal de Uberlandia no curso de graduagio em Msica,
nivel bacharelado. No Quadro 11, ¢ exposta a matriz curricular obriga-
téria no curso de graduagdo com énfase em Musica Popular, incluindo
o nucleo geral e o especifico. Logo depois, no Quadro 12, é exposta a
matriz curricular obrigatéria correspondente ao curso de graduagio com
formagao especifica em “Violino”, oferecido pela mesma instituigio. Para
facilitar a leitura, destaco (em negrito) as disciplinas especificas de cada
habilitagio, sendo as demais correspondentes ao nticleo obrigatério para
todos os estudantes da graduagio em musica.

A pertinéncia desta comparagao reside no fato de que as duas dreas

de especializagio, teoricamente, estdo posicionadas em polos opostos.
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De um lado, os cursos de graduagio em “Violino”, considerados dos mais
tradicionais e ortodoxos, diretamente vinculados ao modelo conservato-
rial europeu e, em geral, dedicados exclusivamente ao estudo teérico e
pratico da musica de concerto ou “erudita”, embora — de forma univer-
salizante, como jé exposto anteriormente — nio eXplicitem este enfoque.
Do outro lado, e em contrapartida, os cursos de graduagio em “Mdsica
Popular”, que normalmente representam um processo de transformagao
nas instituigoes, sendo implementados nas universidades, muitas vezes,
como resultado de amplas e arduas negociag¢des, por serem encarados
como uma forma de ruptura com o paradigma tradicional, apontando
a democratizagio e ampliagio do conhecimento musical para além do
modelo hegeménico.

Observando as duas propostas curriculares, percebemos facil-
mente que sua natureza, entretanto, é idéntica, havendo uma pequena
diferen¢a marcada por certas disciplinas correspondentes ao percurso
de formagio especifica de cada uma — por exemplo, “Improvisagio” e
“Estudos Histéricos da Msica Popular”, no caso da formagao em Musica
Popular —, mas que tampouco representam uma mudanga de paradigma
no campo epistemolégico, sendo disciplinas estruturadas a partir das
mesmas bases tradicionais, eurocéntricas. A partir desse exemplo verifi-
camos, entdo, a naturalizagio, também no caso da formagio em musica
popular, da epistemologia europeia com imperativa omissao do l6cus da
enuncia¢io no que diz respeito aos postulados vinculados ao pensamento
hegemonico, bem como a reiteragdo de suas categorias tedricas substan-
tivas, universalizantes.

E possivel, assim, constatar uma incoeréncia entre o discurso

que frequentemente sustenta e justifica a implementagio de cursos
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direcionados a musica popular — assim como outros cursos teoricamente
vinculados as epistemologias do sul — e sua forma de implementagao

na pratica®.

Graduagio em Musica da Universidade Federal

de Uberlandia — Formagio especifica em Mdsica Popular

12 sem. 29 sem. 32 sem. 492 sem.

Teoria da Musica Harmonia 1 Harmonia 11 Anilise Musical 1

Percepgio Percepgao Percepgio Percepgao

Musical 1 Musical 11 Musical 111 Musical 1v

Histéria, Masica Estudos Estudos Estudos

e Cultura Histéricos da Histéricos da Histéricos da
Msica I Msica 11 Msica 111

Prética Musical Prética de Prética de Prética de
Conjunto I Conjunto 11 Conjunto 111

Canto Coral 1 Canto Coral 1 Harmonia em Oficina de

Musica Popular Projetos I

Mtsica e Improvisagio 1 Arranjo1

Tecnologia na —

Produgdo Musical

Formagio do

Profissional — — —

em Musica

43 Para uma leitura do Projeto Politico e Pedagégico da Universidade Federal de
Uberlandia (2018), tomado como exemplo, Cf.: ANASTACIO, 2021.
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Graduagio em Misica da Universidade Federal

de Uberlandia — Formagio especifica em Msica Popular

52 sem.

62 sem.

72 sem.

82 sem.

Anilise Musical 11

Pesquisa em

Pesquisa em

Pesquisa em

Mdsica 1 Mdsica 11 Msica 111
Percepgio Trabalho de Filosofia da Mtsica | Oficina de
Harmonica Conclusio Projetos 111
de Curso
Estudos Histéricos
da Msica 1v - - -
Pratica de Ritmica
Conjunto IV - -
Introdugio Oficina de
a Pesquisa Projetos It _ _
em Musica
Arranjo 11 Pratica de Pratica de Pratica de
Performance e Performance e Performance e
Produgio em Produgio em Produgio em
Musica Popular1 | Misica Popular i1 | Masica Popular 11
Estudos

Histéricos em
Musica Popular

Quadro 11: Disciplinas obrigatérias do curso de graduagio em Msica com

formagdo especifica em Msica Popular, oferecido pela Universidade Federal

de Uberlandia

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Graduagio em Musica da Universidade Federal

de Uberladia — Formagio especifica em Violino

12 sem. 22 sem. 32sem. 42 sem.

Teoria da Musica Harmonia 1 Harmonia 11 Analise Musical 1
Percepgio Percepgio Percepgio Percepgio
Musical 1 Musical 11 Musical 111 Musical 1v

Histéria, Musica
e Cultura

Estudos Histéricos
da Msica 1

Estudos Histéricos
da Msica 11

Estudos Histéricos
da Msica 111

Prética Musical

Prética de
Conjunto1

Prética de
Conjunto 11

Prética de
Conjunto 111

Canto Coral 1

Canto Coral 11

Oficina de

Projetos 1

Msica e
Tecnologia na
Produgdo Musical

Violino 1

Violino 11

Violino 111

Formagio do
Profissional
em Musica

Técnica do
Violino 1

Literatura do
Violino 1

Literatura do
Violino 11

Instrumento de poder: violinismo e hegemonia

da misica de concerto em uma perspectiva decolonial

215



Graduagio em Musica da Universidade Federal

de Uberladia — Formagio especifica em Violino

52 sem.

62 sem.

72 sem.

82 sem.

Analise Musical 11

Pesquisa em

Pesquisa em

Pesquisa em

Msica 1 Musica 11 Msica 111
Percepgao Trabalho de Filosofia Oficina de
Harmonica Conclusao da Msica Projetos 111
de Curso
Estudos Histéricos
da Mdsica 1v - - -
Prética de Ritmica Metodologia
Conjunto IV do Ensino e
Aprendizagem -
do Violino 1
Introdugio Oficina de
a Pesquisa Projetos It _ _
em Musica
Violino 1v Violino v Violino vi Violino vi

Quadro 12: Disciplinas obrigatérias do curso de graduagio em Msica

com formagio especifica em Violino, oferecido pela Universidade Federal

de Uberlandia

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.
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Para além do caso especifico da Universidade Federal de Uberlandia,
observamos que a implementagio de cursos de graduagao em “Musica
Popular” em universidades — ndo somente brasileiras, mas também de
outros paises da América Latina — segue um padréo similar no que
concerne 4 manutengao da perspectiva eurocéntrica com relagio a musica,
o que averiguamos também na inser¢o de habilitagdes em “Instrumentos
Nativos” (Bolivia), “Musica Autdctona, Clisica y Popular de América”
(Argentina), “Musica Argentina”, entre outras.**

Embora a suposta ampliagdo com inser¢o de novos cursos e habi-
litagGes possa ser considerada uma conquista no campo da formagao
e produgido institucional de conhecimento em musica, muitas vezes
ela corresponde apenas a uma substitui¢do de repertério (segundo a
compreensio moderna/ocidental), que ndo questiona, em absoluto,
as bases da epistemologia europeia. Ao contrario, grande parte desses
cursos segue legitimando o pensamento musical hegemonico, a crenga
numa “arte universal”, sua forma de estruturagio, sistematizagio e,
consequentemente, sua ideologia adjacente. E possivel constatar que
grande parte dessas propostas “novas” nio se comprometem efetivamente
com uma abordagem das praticas musicais situada e contextualizada —
politica, social e culturalmente —, relacionando-se pouco ou nada com
outras formas de vivenciar a musica, com praticas de fato outras. Estéo,
portanto, mais atreladas ao paradigma da musica ocidental de concerto
do que a outras propostas com um maior potencial “descolonizador”,
que realmente problematizam as multiplas hierarquias observadas no

sistema colonial.

44 Foram analisados os planos de estudo e matrizes curriculares de uma série de
universidades que oferecem outras opgoes de formagio musical além da gra-
duagio tradicional em musica (direcionada 4 musica de concerto), entre elas:
Universidad Mayor de San Simén (Bolivia), Universidad Nacional de Tres de
Febrero (Argentina) e Universidad Nacional de San Martin (Argentina). Para
mais detalhes, Cf.: ANASTACIO, 2021.
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Em sintese, parece-nos fundamental compreender que o cerne da
questdo colonial/decolonial nio é o “objeto” de estudo em si, mas sim a
forma de abordagem, referente a qualquer contetido. Ou seja, é possivel
afirmar que a questdo central ndo ¢ o que ensinar ou estudar, mas sim
o como. Busco demonstrar essa “irrelevincia” do contetdo ou prética
musical evidenciando o cariter notoriamente etnocéntrico e colonial de
diversos cursos supostamente dedicados a praticas musicais do sul global.

Desse modo, penso que ¢ possivel concretizar um projeto nio euro-
céntrico de curso de graduagio em musica de concerto (incluindo as
mais diversas habilitagées — como composigio, regéncia, canto, violino
ou qualquer outro instrumento) com enfoque especifico nas préticas
musicais de tradi¢do europeia/ocidental. Seu éxito, entretanto, depen-
deria da implementagio — por certo transversal — de uma abordagem
necessariamente critica, situada, que vincula o conhecimento musical
difundido em todas as dreas e disciplinas ao seu lugar de produgio e
premissas ideolégicas, desnaturalizando-o, “desuniversalizando-o” — e

possibilitando sua coexisténcia com outras préticas, de forma horizontal.

Encontro de Saberes

As proposigoes até aqui apresentadas correspondem, sem davida, a inicia-
tivas ainda circunscritas a “este lado da linha” (parafraseando Santos,
2010). Elas consistem, como ji exposto, em visibilizar e problematizar
a estrutura hegemoénica instaurada, possibilitando uma transforma-
¢a0 em diregdo a descolonizagio epistémica — o que no meio musical
tradicional de concerto, ao que tudo indica, requer dar certos passos
elementares, comegando pelas mais bésicas reflexdes sobre relagées de
poder e eurocentrismo.

Entretanto, considero que um processo de transformagio real ndo

consiste apenas em problematizar e repensar a epistemologia europeia/
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ocidental (ainda que esta seja uma parte fundamental e imprescindivel):
a descolonizagio passa, necessariamente, pela visibilizagao de outras
epistemologias, outras formas de saber e ser, suprimidas pela 16gica
civilizatéria colonial.

Considero duvidoso pensar que a construgdo de uma relagio hori-
zontal entre diferentes epistemologias seja baseada apenas na observagio
de uma tnica forma de conhecimento — a moderna/ocidental —, sem a
aproximagio a outras realidades possiveis. Nesse sentido, ainda me refe-
rindo ao dmbito universitario, é fundamental a inser¢io de conbecimentos
outros, uma abertura a outras possibilidades epistemoldgicas.

Pensar a transformagio da universidade em diregdo a “pluriversi-
dade” parece ser a meta definitiva de um projeto de desprendimento real

da matriz de poder colonial no campo académico.

O desprendimento é urgente e requer uma virada epistémica
[vuelco epistémico] descolonial (que estd em andamento em
distintas regides do planeta) aportando os conhecimentos
adquiridos por outras epistemologias, outros principios de
conhecer e entender, e portanto, outras economias, outras
politicas, outras éticas. A “comunicagio intercultural” deve
ser interpretada como comunicagio inter-epistémica [...]. A
nogio de desprendimento guia a virada epistémica descolonial
em dire¢do a uma universalidade-outra, ou seja, em diregio
a pluriversalidade como projeto universal (Mignolo, 2010,

p- 17, tradugio nossa).

A nogdo de “pluriversalidade” é analoga a outras perspectivas
que se referem a coexisténcia e didlogo horizontal entre seres e sabe-
res, como ¢ o caso da “ecologia de saberes” proposta por Santos (2010,

p. 44-45), baseada no “reconhecimento da pluralidade de conhecimentos
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heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna) e em interagGes susten-
taveis e dinAmicas entre eles sem comprometer a sua autonomia”.

A “transculturalidade”, abordada por Santiago Castro-Gémez,
apresenta-se COmMo OUtro conceito afim, visando a uma conjungio epis-
témica (a ampliagio, ndo negagio ou exclusio do paradigma moderno),
uma abertura do campo de visdo — o que pressupde que “diferentes formas
culturais de produgao de conhecimento podem conviver sem ficar subme-
tidas a hegemonia da episteme da ciéncia ocidental” (Castro-Gémez,
2007, p. 86, tradugdo nossa). Ademais, o autor afirma que ja comegam
a ser revisados, explicita ou implicitamente, 0s pressupostos epistémicos
que marcaram a “hybris do ponto zero”, apontando, como alternativa,

a aproximagéo a outros saberes para que:

[...] todos os conhecimentos ligados a tradi¢bes ancestrais,
vinculados a corporalidade, aos sentidos e 4 organicidade do
mundo, enfim, aqueles que desde o ponto zero eram vistos
como “pré-histéria da ciéncia”, comecem a ganhar legitimidade
e possam ser considerados como pares iguais em um didlogo de

saberes (Castro-Gémez, 2007, p. 89, tradugio nossa).

No que diz respeito aos cursos universitarios atuais, sdo verificadas
diversas disciplinas — inseridas no formato académico cléssico — vinculadas
a saberes e praticas musicais externas a epistemologia moderna/ociden-
tal. Nos cursos de graduagio em musica, essas disciplinas sdo vinculadas
sobretudo a drea de “Etnomusicologia” (ou “Misica e Cultura”), mas
também averiguamos uma série de disciplinas em outras dreas de forma-
¢do, como a pedagogia e a antropologia.

No entanto, considero ser de suma importancia citar uma iniciativa
promissora empreendida por algumas institui¢bes de ensino superior a
partir do ano 2010: o Encontro de Saberes, que promove a abertura da

universidade ao conhecimento produzido por mestres e mestras de saberes
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outros — indigenas, quilombolas, de comunidades afro-brasileiras e cultu-
ras populares tradicionais — como professores em disciplinas regulares,
com a mesma posi¢io de autoridade dos docentes doutores (Carvalho,
2019, p. 80).

Implementada por dezoito universidades brasileiras e com disciplinas
oferecidas por uma universidade colombiana e uma austriaca (Vianna,
2023), a iniciativa estd sendo acompanhada (em algumas instituig6es)
por um processo de reconhecimento dos saberes desses mestres e mestras
através da concesséo de titulos de doutorado por meio de “Notério Saber”,
outorgando-lhes assim a mesma titulagio de um professor doutor — uma
demanda dos préprios detentores desses conhecimentos, que reivindica-
ram o direito de ensind-los nas institui¢bes —, modificando uma estrutura
que até entdo permitia sua atuagdo apenas como “informantes” em
disciplinas ministradas por docentes formados no modelo académico

tradicional eurocéntrico.*

O movimento surgido com a implementagio do Encontro
de Saberes em 2010 na UnB corresponde a uma intervengio
em um ponto estratégico do sistema académico brasileiro
que corre paralelo a outras intervengdes afins, tais como as
cotas para negros e indigenas e as Leis n210.639 e n211. 645,
movimentos que impulsionam processos de inclusio étnica e
racial na docéncia e dos saberes afro-brasileiros e indigenas nos

curriculos das licenciaturas (Carvalho, 2019, p. 82).*¢

45 Cf.: CARVALHO, 2019.

46 AsLeisn210.639 e n211.645, aprovadas no Brasil nos anos 2003 ¢ 2008, respec-
tivamente, s3o consideradas um marco no que se refere as politicas de inclusio
do pais, ao determinar a obrigatoriedade do ensino de contetidos referentes as
culturas afro-brasileira e indigena em todas as instituiges de ensino fundamental
e médio, publicas e privadas.
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Como exemplo, apresento a proposta do segundo semestre de
2021 referente & Formagdo Transversal em Saberes Tradicionais®’
(Quadro 13), forma através da qual o Encontro de Saberes se concre-
tizou na Universidade Federal de Minas Gerais, oferecida aos diversos
cursos de graduagio da institui¢do como possibilidade para integraliza-

¢do curricular:

Formagio Transversal em Saberes Tradicionais

Com a participagio de oito matriarcas quilombolas,
mestras dos saberes ancestrais afro-brasileiros, o curso
Do seio ao solo: | serd partilhado por alunos da universidade e por jovens

vivenciar os qu.ilombolas de difeljentes comunid;.ldes, com o intTl,ito de
criar um duplo movimento, por meio de trocas e didlogos:

saberes das . . . .

descolonizar o conhecimento (na academia) e akilombar o

matriarcas pensamento (nos territdrios). As mestras, mulheres negras,
qUilombOIas nos apresentardo a histéria e as formas de vida dos territdrios
quilombolas, as lutas nas quais se engajam e como os saberes
tradicionais enfrentam os desafios do presente.
A disciplina “Artes e Culturas de If4” apresentard a tradigio
filos6fica dos povos de Nigéria, Benin e Togo tendo como
capital espiritual iorubana Ilé-If4. Sua grande influéncia nos
Artes e povos da didspora possibilitou a fundamentagio religiosa do
I candomblé no Brasil, Cuba e em outros paises das Américas.
32 ;Eiras If4 é, a0 mesmo tempo, a consciéncia do universo e o sistema

divinatério que a acessa e se expressa através dos 256 Odu,
isto é, 256 simbolos graficos representativos das energias

presentes na criagdo, em que cada um deles dé acesso a um
corpo literdrio composto por centenas de versos, histérias,

47 Para mais detalhes sobre a Formagdo Transversal em Saberes Tradicionais, Cf:
UEMG, [s. d.].
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Formagio Transversal em Saberes Tradicionais

cantos, encantamentos e curas. If4 relaciona-se com as forgas
da natureza e as manifestagbes invisiveis da criagio como

Artese B . .
estudo e catalogacio que formulam e explicam a dindmica

culturas

de Ifd

e a forma do universo. Ifd vai além da fungéo divinatéria
e engloba a literatura, artes visuais, matemdtica e filosofia
articulando amplamente os saberes.

Batuque é o nome pelo qual sdo conhecidas as tradigoes
africanas e as experiéncias do sagrado presentes no Rio
Grande do Sul. Elas estdo organizadas sob a forma de varias
nagGes, as quais sio compostas por diferentes histérias,
saberes, linhagens rituais e praticas do axé. O batuque é
orientado por um modo de vida comunitério e tem no ilé,
ou casa de culto, um dos seus principais territdrios rituais.
Cada uma dessas casas estd genealogicamente vinculada a
Saberes pelo menos uma nagéo, e desse vinculo pode resultar um
do Batuque conjunto de relagdes entre casas que, embora diferentes e
autdnomas entre si, compartilham desse pertencimento a
uma mesma tradi¢do. Entre a casa e a nagdo, por sua vez,
pode se interpor a bacia, a qual, via de regra, diferencia as
linhagens de axé em vérios segmentos rituais, pluralizando
as ancestralidades negras. A disciplina “Saberes do Batuque”
contaré com a participagio de mestras e de mestres
vinculados a diferentes casas, bacias e a algumas dessas
nagbes, tais como Oyd, Cabinda, Jeje/Gége e Ijexa.

Quadro 13: Temas oferecidos pela Universidade Federal de Minas Gerais na
Formago Transversal em Saberes Tradicionais, no segundo semestre de 2021

Fonte: elaborado pela autora a partir de documentos de pesquisa.

A possibilidade de aproximagio dos estudantes e professores univer-
sitdrios dos mais diversos cursos aos conhecimentos apresentados nas
“Formag6es Transversais em Saberes Tradicionais” (ou no Encontro de

Saberes), reconhecidos como legitimos, reflete um processo de abertura
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do meio académico brasileiro — ou, a0 menos, de parte dele — ao didlogo
com outros saberes que transcendem as légicas da epistemologia moderna/
ocidental, o que poderia, a longo prazo, suscitar uma transformagio em

dire¢do a “pluriversidade”.

Descolonizar, no nosso caso, seria um duplo movimento.
Primeiro, desvincular-se do mandato introjetado de repe-
tir o padrio epistémico ocidental como tinica referéncia de
conhecimento (cientifico, artistico, tecnolégico). Ou seja,

desobrigar-se de reproduzir o eurocentrismo compulsério. |...]

Chamo o movimento das cotas e do Encontro de Saberes de
descolonizagio porque ele surgiu com a finalidade de trans-
formar o espago académico, invertendo o sentido do ciclo

repetitivo da nossa colonizagio eurocéntrica. [...]

O segundo movimento seria ndo de restaurar um momento
académico anterior, nio colonizado, mas de refundar nossa

academia [...] (Carvalho, 2019, p. 90).

Essa mudanga concreta, no entanto, nao diz respeito apenas ao reco-
nhecimento institucional “formal” ou “tedrico” acerca da perpetuagio da
condigio colonial que estabelece a assimetria entre epistemologias, com
a consequente adogao de medidas e politicas afirmativas para “emendar”
o problema estrutural detectado. Depende, também, do impacto que
este reconhecimento — bem como as politicas e agoes decorrentes — possa
gerar na comunidade académica como um todo. No caso das “Formagbes
Transversais em Saberes Tradicionais” (UMFG), por exemplo, observa-se
uma quantidade ainda pequena de estudantes que optam por incluir
no seu processo formativo saberes ndo eurocéntricos (no que se refere a

estudantes do curso de graduagio em musica, a quantidade é minima).
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Dessa forma, compreendo que, ainda que seja facilitada a possibilidade
de acesso a esses conhecimentos, a preponderancia do pensamento hege-
ménico colonizado, com consequente marginalizagdo de epistemologias
alheias a tradi¢do europeia, segue sendo a norma, impedindo a ampla
difuso de outros saberes que j circulam no préprio espago universitario.

Por isso, reitero a importancia de empreender um processo de desco-
lonizagdo em duas dire¢des simultineas: por um lado, o desprendimento e
desuniversalizagio do paradigma ocidental/eurocéntrico, com a necessaria
contestagio do mito da modernidade; por outro, a abertura ao didlogo
com outras formas de conhecimento que apresentam uma resisténcia ao
processo de dominagéo instaurado pela colonizagéo.

Acredito que a universidade pode representar um espago significa-
tivo (embora, certamente, no seja o (inico) no enfrentamento a realidade
colonial, um espago que poderia promover um debate real acerca da

decolonialidade e da descolonizagio.
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