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Arte, critica e politica: cruzamentos e contradi¢des

Apresento neste capitulo algumas elaborag¢des a partir de temas explora-
dos em minha tese de doutorado, defendida na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em 2017. Interessei-me pelo
humor desde os primeiros trabalhos plasticos que desenvolvi no final da
década de 1990, quando estudava na Escola Guignard (Belo Horizonte/
MG). Naquela época, o humor em meus trabalhos era sempre apreciado
ou desprezado, mas dificilmente passava despercebido. Vem dessa época
também meu interesse por trabalhos como os de Paul McCarthy, Guto
Lacaz e Gilbert & George, artistas que, naquela época, ndo eram tdo
acessiveis quanto hoje, uma vez que chegavam apenas por revistas ou
por professores que apresentavam suas pesquisas em sala de aula.

Por outro lado, ainda antes da graduagao em artes, a leitura do livro
Bouvard e Pécuchet ja tinha me inspirado. Nele, Flaubert (1981) escarnecia
da sociedade do final do século XIX, criando dois personagens que se
diziam cansados de tanta ignorancia ao seu redor. Por isso, se isolaram
no campo, vivendo toda sorte de experiéncias e fracassando em todas
elas, devido a prépria ignorancia e arrogancia, evidentes para o leitor,
que ri de tanta estupidez. No final do livro, havia um material que viria
a ser o Diciondrio das ideias feitas, um projeto nao concluido, no qual
nenhuma frase seria de autoria de Flaubert, mas coletadas da sociedade
burguesa - que Flaubert, um dandi, atacava -, ou de livros e enciclopédias
da época. Esse material serviu de inspiracdo para o “Inventério das ideias
feitas” (Mafra; Lucas, 2011), que desenvolvi com Samir Lucas e apresentei
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como anexo a minha dissertagcdo, em 2011. Nesse inventdrio, coletamos
ideias que foram desenvolvidas na arte moderna, mas principalmente na
arte contemporanea, e as imprimimos em pequenos cadernos coloridos.
Nesses livretos, encontram-se sugestdes de escolha para quem deseja
desenvolver alguma daquelas ideias em seus préprios trabalhos.

Ainda que a literatura tenha me inspirado, foi principalmente a observagao
de obras de arte que me intrigavam e o estudo do contexto no qual elas
foram produzidas que dirigiram meu olhar durante minhas pesquisas.
Mas, neste trabalho, fugiu ao meu objetivo exemplificar e definir as muitas
categorias existentes ligadas ao humor.

Muitos historiadores, fildsofos e poetas se dedicaram a uma vasta biblio-
grafia sobre o riso, a melancolia, a comédia, a ironia, o grotesco etc.,
desde os antigos, como Aristételes, Hipdcrates, Diégenes, entre outros,
passando pelos tratados medievais e renascentistas e pelos modernos
Bergson, Escarpit, Baudelaire, Freud e Breton, até os contemporaneos
Minois, Bremmer e Roodenburg, Alberti, Bakhtin, para citar apenas alguns.
Mas é nas Ultimas décadas que tém surgido trabalhos envolvendo estudos
especificamente sobre o humor nas artes visuais: o livro editado por John
Welchman, Black Sphinx: On the Comedic in Modern Art (2010), a exposi¢ado
chilena Gracia divina (2013), curada por Andrea Pacheco e os textos e
curadorias de Jo Anna Isaak (desde 1982) - entre outras referéncias. E
importante ressaltar o fato de que o humor ndo se restringe apenas a
comédia ou estd ligado exclusivamente ao riso, pois o termo carrega
em si um pouco de cada transformacgdo semantica e cultural que sofreu
ao longo do tempo, desde seu significado ligado ao temperamento, que
remete a medicina antiga medieval, até aquele relacionado aoriso e a
comédia, advindo do século XvI. Em sua etimologia, humor, do latim umor,
se refere aos liquidos corpdreos que eram considerados determinantes
das condig0es fisicas e mentais do individuo. O sangue, a fleuma (secre¢do
pulmonar), a bile amarela e a bile negra determinariam, respectivamente,
os humores sanguineo (empolgado, emotivo, exagerado, impulsivo,
explosivo); fleumatico (amigo, desmotivado, calmo, frio, medroso);
colérico (raivoso, agressivo); e melancélico (introvertido, contempla-
tivo, pessimista). O mau humor seria proveniente de um desequilibrio
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desses liquidos e 0 bom humor, do equilibrio. Apesar de ndo ter mais
uma conotagdo medicinal, o termo guarda algo importante para o que
chamamos de temperamento.

Para exemplificar essa sobrevivéncia do humor antigo através dos séculos,
Escarpit cita o “despertar da emogao” no século xvill, que fez com que
surgissem termos como sensibilidade e sentimento, observando que “a
prova de que se trata realmente de um humor no sentido médico é que
o nome que se lhe d& é um nome anatdmico: spleen, quer dizer, o bago
hipocratico como a localizagdo da melancolia” (Escarpit, 1962, p. 47,
traducdo nossa).?

Geralmente, o sentido mais utilizado quando se usa a palavra humoréo
cOmico. Essa associa¢do acontece desde o século XvI, quando o termo foi
associado a comédia nas pecas teatrais Every man in his humour (1598) e
Every man out of his humour (1599), do inglés Ben Jonson, que satirizava
a teoria medicinal dos humores para ridicularizar seus personagens.
Até entdo, o tema era abordado pelos termos de riso, risivel e comico.
O francés Robert Escarpit afirma que, no final do século xvi, a palavra
humor estava na moda em toda a Europa, quando comegou a aparecer
na linguagem literaria (Escarpit, 1962), e que “Ben Jonson [...] selou de
maneira praticamente indissoldvel, a alianga semantica do codmico e do
humor” (Escarpit, 1962, p. 18, tradu¢&o nossa).>

O humor caricatural do século XIx, considerado por Escarpit como a
fase em que o humor atinge sua maturidade, também é explorado nesta
pesquisa. Porém, ao acentuar elementos caracteristicos da época,
causando desconforto na classe burguesa, o humor ndo é necessa-
riamente empregado como caricatura de uma personalidade, e sim
num sentido mais amplo - como o utilizado por Flaubert, Baudelaire e
Manet -, de caricatura da sociedade e de seus personagens. Para o autor,

2 “Yla prueba de que se trata realmente de un humor en el sentido médico es que el
nombre que se le da es un nombre anatémico: spleen, es decir, el bazo hipocrdtico,
localizacion de la melancolia.”

3 “BenJonson|...] ha sellado de manera prdcticamente indisoluble la alianza semdntica
de lo cémico y del humor.”
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a caricatura é um “humor comprometido” (Escarpit, 1962, p. 71) cuja
apreciacdo indica a maturidade de uma sociedade, qualquer que seja
seu regime politico. Pude perceber que o humor utilizado por todos os
artistas que pesquisei em meu trabalho é politicamente comprometido.

Outro aspecto constante nas obras abordadas em minhas pesquisas
remete a nog¢ao de economia como descrita por Freud, da qual derivam os
trabalhos mentais do chiste e do humor. “O prazer nos chistes pareceu-nos
proceder de uma economia [psiquica] na despesa com a inibi¢ao”, diz
ele, e “o prazer no humor, de uma economia [psiquica] na despesa com o
sentimento” (Freud, 1998, p. 218), como se o0 humor acontecesse “a custa
do desencadear de desespero que ndo se produziu” (Freud apud Minois,
2003, p. 526). Em outras palavras, Minois explica que

[...] o humor é, assim, um processo de defesa que impede a
eclosdo do desprazer. Ao contrario do processo de recalque,
ele ndo procura subtrair da consciéncia o elemento penoso, mas
transforma em prazer a energia ja acumulada para enfrentar a
dor (Minois, 2003, p. 526-527).

Os estudiosos observaram também a existéncia de um sentido moderno
do humor. Para Escarpit, o humor moderno é sociolégico; ja Bergson
enfatiza a funcdo social do riso, cujo meio natural é a sociedade. Para
este Ultimo, o riso inspira um medo, pois “reprime as excentricidades” e
“flexibiliza enfim tudo o que pode restar de rigidez mecéanica na superficie
do corpo social” (Bergson, p. 15). Assim, ele persegue um “objetivo Gtil de
aperfeicoamento geral”, tentando eliminar qualquer rigidez do corpo ou
do carater: “Essarigidez é a comicidade, e o riso é seu castigo” (Bergson,
2001, p. 15). Disseminado por todos os cantos e tendo penetrado em todos
os dominios, o humor sacode certezas e demonstra a complexidade do
ser humano. Trabalho com a ideia de que essa palavra carrega todos
esses sentidos que um dia teve. E em cada situagao, um sentido ou mais
sdo privilegiados.

Alguns dos trabalhos de arte observados em minha pesquisa podem
evocar variados sentimentos que podem até mesmo interditar o riso,
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como a sensacao de nojo que pode impedir a fruicdo humoristica de
um trabalho de Paul McCarthy, por exemplo, porque o humor tem uma
dimensdo subjetiva. Um trabalho de arte pode ser engragado para uma
pessoa e ndo para outra, da mesma forma que ndo acharemos graca da
mesma piada para sempre. Ainda que seja possivel explicar onde acontece
o humor em uma obra de arte, é dificil explicar o que é o humor, pois ele
€ vério e isso é o que o mantém vivo. Logo que vira uma férmula, perde
sua graca. Assim, investigar o humor é investigar a esséncia humana, o
que somos, em toda nossa diversidade.

Figura 1 - Escultura infladvel Complex pile, de Paul McCarthy, 2007

Fonte: Wikimedia.org.*

Aescultura Complex pile (2010), do artista norte-americano Paul McCarthy,
é um trabalho com um apelo popular que causa risos, estranhamento e

4 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuigdo 2.0 Genérica, publicada sem
alteragdes: https://creativecommons.org/licenses/by/2.0/deed.pt-br. Disponivel
em: https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Air_Pressure_-_Complex_Pile_-_
Shit_Pile_%283727094348%29.jpg.
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controvérsias. Intrigava-me observar o espanto e azombaria que a escul-
tura provocava. Eu a admirava por sua capacidade de ser um “inofensivo
brinquedo infladvel” em forma de algo que é considerado nojento e desa-
graddvel e por ela trazer a tona aspectos menosprezados pela civilizagdo,
amenizando cinicamente a sensagdo de abjecdo em sua recepcao.

Eu ndo poderia imaginar por quais caminhos essa escultura inflavel me
levaria, como ao estudo do grotesco, do kynismo antigo e do cinismo
moderno. O surrealismo, no qual me detive em minha dissertacdo Algumas
aproximagbes entre o humor e a arte e o Inventdrio das ideias feitas (2011),
aparece nesse trabalho de McCarthy para discutir o grotesco, o abjeto, o
baixo material, motivos de discérdia e inimizade entre Breton e Bataille.

Com esses estudos, percebi uma sélida cultura questionadora, que vem
desde a Grécia Antiga até os dias de hoje e que reivindica os aspectos
corporais ignorados por uma cultura que idealiza o que deve ser consi-
derado belo e importante, hierarquiza as partes do corpo e acredita no
progresso da civilizagdo.

Até chegarmos a um tempo em que o cocd enlatado fosse vendido a
preco de ouro por Piero Manzoni, artistas e fildsofos como Didgenes,
Rabelais, Nietzsche, Toulouse Lautrec, Duchamp e Bataille percorreram
caminhos mais solitarios em relacdo a cultura dominante. A partir dai,
as polémicas vém nos divertir e nos livrar dos ideais, da seriedade, do
respeito, da pompa, do que exclui e hierarquiza as partes do corpo e os
conhecimentos que vém dele.

Vista dessa perspectiva histérica, Complex pile preserva algumas caracte-
risticas cinicas antigas (kinikds), como a questdo crucial para Didgenes da
consideragdo do conhecimento produzido a partir de todo o corpo e ndo
apenas de parte dele. Os an6nimos da internet que diziam que Complex
pile era um cocd de cachorro ndo estavam equivocados. A escultura é
como uma homenagem a “obra” que o filésofo kynikds,® Didgenes, que
vivia como um cdo, deixava em praca publica. A escultura de McCarthy

5 Em grego, kynikds, como Dibgenes era identificado, significa “cdo” e “cinico”
(Malhadas; Dezotti; Neves, 2008).
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também é apresentada no espaco publico, negligenciando os valores
que estdo introjetados em nossa cultura e no nosso entendimento
de civilidade.

Em minha tese, produzi uma lista de obras que retomam os aspectos
kynikds e grotescos, mas também o espirito da antiarte dadaista, do baixo
material surrealista. Listei ainda as ideias conceituais da década de 1960
e artistas que vém apresentando seus pensamentos sobre o excremento,
associando-os a uma variedade de temas como: o racismo (Chris Ofili);
areligido (Andres Serrano, Gilbert & George); o erotismo e a falta dele
no corpo como maquina (Win Delvoye); o processo civilizatério e sua
violéncia (Paulo Nazareth); a identidade (Gilbert & George); o corpo sob
o ponto de vista feminino (Kiki Smith, Cindy Sherman) ou apenas uma
piada consigo mesmo (a tag SAMO, de Basquiat), entre outros.

II1

Figura 2 - Frames do documentario Louise Bourgeois: The Spider, The Misstress

and The Tangerine, 2008
Fonte: LOUISE Bourgeois: The Spider, The Misstress and The Tangerine (2008).

Em minha tese (Mafra, 2017), realizei também um estudo denominado
“O riso das artistas feministas” que partiu de um incémodo pessoal, 0
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de ouvir e ler que as mulheres ndo tém senso de humor ou ndo sabem
provocar risadas, ou outros comentarios desse tipo.

Nesse estudo, trago o relato de Louise Bourgeois sobre uma meméria
de inféncia na qual ela relata uma situagcdo em familia em que seu pai,
contando uma histéria a mesa do jantar, constrange Louise, fazendo com
que todos riam. Desenhando uma figura na casca de uma tangerina, que
ele diz sersuafilha, seu pai se faz de surpreso ao notar que, ao recortar a
figura e retirar a casca da fruta, por trds dela aparece a haste interna da
tangerina, que é associada, por todos, a um pénis, justificando a zombaria
coletiva ao detectarem algo que a pequena Louise ndo possuia. Essa
piada ilustrada fez com que todos a mesa rissem, menos ela. Em 2008,
com a tangerina na mao, Louise Bourgeois, entdo com 97 anos, refaz a
encenacdo de seu pai, no documentario Louise Bourgeois: The Spider, The
Mistress and The Tangerine (2008).

A piada do pai de Louise ndo era enderecada a ela, era sobre ela. O humor
sobre uma mulher e o humor de uma mulher podem conter diferencas.
Para rir com o pai de Louise era necessario desconsiderar os sentimentos
da menina e exibi-la a familia com desprezo por considera-laincompleta
einferior. Para rir com Louise, de sua historia traumatica contada décadas
depois, foi necessario solidariedade. Para que ela também possarir, a
artista apresenta sua histdria, que é tanto uma resposta ao seu pai quanto
uma reflexdo que pode ser estendida e ampliada para um contexto maior:
asociedade.

Em um texto de 1905, “O valor do riso”, Virginia Woolf diz que o humor
seria “algo muito sério para ser comico” e “muito imperfeito para ser
tragico” (Woolf, 2014, p. 34). Para ela, o humor acontece quando temos
um sorriso nos labios e dgua nos olhos, ele “pintaria melhor” a natureza
humana do que a comédia e a tragédia.

Entendi ainiciativa dessas mulheres e me solidarizei com elas em minha
tese de doutorado, inclusive por ver figuras mundialmente reconhecidas,
como o historiador Georges Minois, que, em seu estudo sobre o riso de
quase setecentas paginas publicado em 2000, ndo reconhece as mulheres
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como engragadas, “somente a mulher velha”, quando teria, para ele,
perdido sua feminilidade (Minois, 2003, p. 611). Ele frisa o lado agressivo
do riso para supor sua auséncia nas mulheres (Minois, 2003) e acaba
escrevendo que as mulheres desprezam a inteligéncia e ndo sdo capazes
de ter senso de humor.

Além de essas tristes opinides chamarem muito a atencdo, ele ndo se
interessou pelas pesquisas sobre o riso e 0 humor que vém sendo reali-
zadas por mulheres e ndo se justifica para emitir tais posi¢des. Nao seria
o caso de perguntarmos se ele entende e se solidariza com as questdes
das mulheres? Se ele conseguiria rir com elas das criticas que elas fazem?
Se ele entende a ironia das mulheres ou se ele é o que Bergson® considera
como uma vitima dela?

Vimos, na declaragdo de Arlene Raven (1994, p. 61), que as apresenta-
¢Oes das experiéncias realizadas pelas estudantes e pelas professoras
que se reuniram em Womanhouse, na década de 1970, causaram forte
emocdo no publico feminino que assistia a primeira sessdo, em risos e
lagrimas. Tratando de suas experiéncias na época, mesmo que dolorosas,
as mulheres riam entre si das performances e das instalagdes que elas
apresentavam umas as outras. De acordo com seu relato, isso nao teria
acontecido quando os homens estiveram presentes, na sessdo da semana
posterior, dedicada a um publico misto. Com a presenca deles, o clima
era de desconforto, de inapropriado siléncio, risos envergonhados e
aplausos abafados (Raven, 1994, p. 61).

Jo Anna Isaak, desde 1982, vem fazendo exposi¢des e publicando
textos sobre a histéria do riso das mulheres. Suas duas exposi¢des, The
Revolutionary Power of Women’s Laughter (Nova lorque, 1982) e Laughter
Ten Years After (Vancouver, 1995), culminaram no livro Feminism and
Contemporary Art. The Revolutionary Power of Women’s Laughter (1996),

6 Aambiguidade da mensagem ir6nica possibilita um entendimento divergente. A
ironia deve ser proposta e vista como tal, pois seu propésito somente se completa
numa recepgdo que a perceba. Seu leitor é valorizado porque é visto como capaz de
compreender a mensagem cifrada que lhe é dirigida, transformando-se em vitima
se nao for capaz de perceber a duplicidade de sentido do discurso.
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no qual a pesquisadora, além de fazer uma leitura critica de pontos-chave
da arte moderna hegemonica, elabora histérias de e sobre mulheres,
mostrando-nos o radicalismo de um riso que tenta provocar mudan-
cas culturais.

Nas experiéncias de Womanhouse, curiosamente, apesar de um inicio mais
dificilem que era necessario trazer tudo que fosse negativo da experiéncia
feminina para se ter uma nogdo do trabalho que teriam, vimos uma arte
utdpica e positiva que utiliza estrategicamente o humor para romper as
barreiras e opressdes, mas também como modo de obtencdo de prazer.

Por notar que a arte contemporanea sofre influéncias positivas de uma
critica feminina persistente, Jo Anna Isaak declara ja ter sido acusada de
ser utdpica e romantica por acreditar no potencial subversivo da condi¢do
marginal (Isaak, 1996, p. 4).

Na histéria contada por ela, a arte ocidental comega com aimagem das
mulheres ridentes retratadas por Leonardo da Vinci em argila e gesso e
registradas por Giorgio Vasari no texto fundador da disciplina da histéria
da arte, Vida dos artistas (Vasari, 2011). Séculos mais tarde, Freud recu-
peraria essas esculturas, atribuindo ao sorriso dessas mulheres uma
antiga meméria que Leonardo teria de sua mde sorrindo, antes de ter
se separado dela.

Jo Anna explica que, com o texto de Freud sobre o humor, fica claro o
potencial do narcisismo feminino: “agora o narcisismo [da mulher], ao
invés de ser meramente um veiculo para suscitar aadmiracdo e a inveja
no homem, se tornou uma qualidade louvavel por si s6” (Isaak, 1996, p.
13, tradugdo nossa).” Em outro texto, “Sobre o narcisismo”, Freud (1996)
fala que os seres humanos capazes de manter um narcisismo primario
até a idade adulta seriam as mulheres, os criminosos e os humoristas.
Ja em seu texto de 1927, “O humor”, ele fala que a grandeza do humor é
resultado do triunfo do narcisismo:

7 “Now narcissism, rather than merely being a vehicle to elicit the admiration or envy
of men, has become a laudable quality in its own right.”
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Como os chistes e o cdmico, o humor tem algo de liberador a
seu respeito, mas possui também qualquer coisa de grandeza e
elevacdo, que faltam as outras duas maneiras de obter prazer da
atividade intelectual. Essa grandeza reside claramente no triunfo
do narcisismo, na afirmacdo vitoriosa da invulnerabilidade do
ego. O ego se recusa a ser afligido pelas provocac¢des da reali-
dade, a permitir que seja compelido a sofrer. Insiste em que ndo
pode ser afetado pelos traumas do mundo externo; demonstra,
na verdade, que esses traumas para ele ndo passam de ocasides
para obter prazer (Freud, 1996, p. 166).

Jo Anna Isaak demonstra que o riso das mulheres tende a se evadir da lei,
é rebelde, o que elailustra com o filme de Marleen Gorris, A Question of
Silence (1983). Nele, trés mulheres acusadas do assassinato de um homem
ndo tentam se defender. Sem combinar qualquer coisa, elas permanecem
em siléncio durante todo o julgamento, mas ao final, no interrogatério ao
qual o magistrado as submete, comegam a rir das perguntas feitas pelos
promotores de acusacao, e o riso delas contagia todas as outras mulheres
que assistem ao julgamento, contagiando também quem assiste ao filme,
fazendo-nos entender que ndo servem para as mulheres as leis sobre as
quais o julgamento se apoiou e, extensivamente, as leis da sociedade de
um modo geral. “Este é um exemplo do revoluciondrio poder do riso das
mulheres” (Isaak, 1996, p. 14, tradu¢&o nossa),® diz a autora.

Associando os dois textos citados de Freud, Jo Anna Isaak demonstra que
as mulheres tém importancia especial para a ideia do riso como estratégia
de liberagdo, riso que ligaria um calculado otimismo explicito ao prazer.
Para Isaak, essas estratégias estariam relacionadas a teoria politica de
Francois Rabelais sobre o riso, segundo a qual o riso tem o potencial de
perturbar a autoridade do Estado e da Igreja. Uma das artistas estuda-
das por Isaak, Nancy Spero, utiliza em seus trabalhos figuras femininas
antigas, como a Sheela-na-gig aplicada na arquitetura de castelos e
igrejas da Irlanda e do Reino Unido nos séculos X1 e XIl. A figura feminina
ri enquanto abre sua vulva em dire¢do a quem a contempla. Um pouco do
trabalho dessas mulheres foi resgatar histérias que ndo foram levadas em

8  “Thisis an example of the revolutionary power of women’s laughter.”
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consideragdo e reinterpretar as que ja foram escritas. Aproveitando-se
criticamente das teorias de Freud, Isaak reconta a histéria que pensava-
mos conhecer, abrindo-a a novas possibilidades e perspectivas.

Entre a melancolia e a parddia, as artistas norte-americanas dos anos 1970
se agrupavam para reivindicar representacdes igualitérias nos espacos
destinados a arte, questionando o que demonstravam ser uma “mitologia
artistica” ou “contos de fadas tdo 6bvios”. Linda Nochlin (1971) dizainda
que, desde Vasari, concebe-se “um poder misterioso” ao “grande artista”
dotado de génio e “poderes sobrenaturais”. Hal Foster, em “Funeral
para um cadaver equivocado” (2000), observou a caracteristica da arte
pés-moderna, isto é, da arte feita apds as Brillo boxes (1964), de Andy
Warhol, de questionar a arte moderna e seus métodos. As artistas da
década de 1970 reivindicavam também um lugar na histéria da arte.

Figura 3 - Capa do catélogo Womanhouse, mostrando Judy Chicago e Miriam
Schapiro, 1972

Fonte: judychicago.com.?

9 Disponivel em: https://judychicago.com/gallery/womanhouse/pr-artwork.
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|
Figura 4 - Instalagdo The dinner party, de Judy Chicago, 1979

Fonte: Flickr.com.®

Judy Chicago, que desenvolveu o primeiro programa de arte feminista nos
Estados Unidos, no Fresno State College, e depois a Womanhouse, com
Mirian Schapiro e suas alunas, encerra a década de 1970 com uma insta-
lacdo monumental, The dinner party, que, além de ser uma homenagem a
1.038 mulheres que marcaram a histéria ocidental, serviu, de acordo com
Schapiro, como um termémetro para perceber onde as mulheres estavam
na histéria da arte. Ainstalacdo, simbolo da arte feminista dos anos 1970,
foi construida artesanalmente com a ajuda de quatrocentas pessoas.
Uma enorme mesa em forma de um tridngulo equildtero, posta para 39
mulheres (desde a deusa da fertilidade, de Sappho e Ishtar, passando
por Artemisia Gentileschi, até Virginia Woolf e Georgia O’Keeffe) cujos
nomes aparecem cuidadosamente bordados em toalhas sobre a mesa,
acompanhadas de um célice, talheres e um prato de ceramica, principal
motivo de polémicas sobre o trabalho. Combinando com sua respectiva
toalha, quase todos os pratos representam a forma de diferentes vulvas,
que se fundem em flores e borboletas. Do chdo, como uma base metafé6-
rica para o aparecimento dessas 39 mulheres, saem 999 outros nomes

10 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuicdo-NdoComercial-SemDerivagdes 2.0
Genérica, publicada sem alterages: https://creativecommons.org/licenses/by-nc-
-nd/2.0/deed.pt. Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/lugri/1177084979.
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grafados, em dourado, em azulejos também triangulares, que compdem
o piso denominado Heritage floor.

0 banquete de Judy Chicago é uma festa com desejos de felicidade, é
uma comemoracao pelo trabalho realizado, apesar de ter demorado,
devido a interdigdes politicas no final da década de 1970, vinte e oito anos
para conseguir, em 2007, seu lugar definitivo no Brooklin Museum em
Nova lorque. Bakhtin nos conta que o banquete esta “indissoluvelmente
ligado as festas, aos atos comicos, a imagem grotesca do corpo; além
disso, e da forma mais essencial, ele esta ligado a palavra, a conversagao
sabia, a verdade alegre” (Bakhtin, 1987, p. 245). Para ele, a absorc¢do do
alimento no banquete é uma forma de encontro alegre e triunfante com
o mundo, onde o sujeito o engole ao invés de ser engolido por ele, “o
banquete celebra sempre uma vitéria” (Bakhtin, 1987, p. 247), na qual o
corpo triunfa alegremente.

Do women have to be naked to _

Figura 5 - Guerrillas Girls

Fonte: Wikimedia.org."'

Apropriando-se das experiéncias humoristicas das feministas, as
Guerrillas Girls, em 1985, resolvem utilizar o riso e 0 humor como principal

11 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuicdo-Compartilhalgual 2.0
Genérica, publicada sem alteracGes: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/
2.0/deed.pt-br. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guerrilla_
Girls_-_V%26A_Museum,_London.jpg.
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estratégia subversiva, investindo contra o sistema da arte. Disfargadas
com mascaras de gorila, mulheres andnimas colam cartazes em Nova
lorque denunciando a conivéncia com a exclusdo feminina, levantando o
ndmero de exposi¢des individuais de mulheres em museus e galerias da
cidade, enviando cartas sugerindo altera¢des de titulos de exposicoes,
elaborando cédigo de ética para museus ou demonstrando a discrepancia
de valor dado as obras de arte feitas por artistas do género masculino e
do feminino. Em 1989, uma obra de Jasper Johns custava o mesmo valor
que as obras de setenta mulheres, entre elas Frida Kahlo, Eva Hesse, Sonia
Delaunay, Cassat, Morisot etc.

As Guerrillas afirmam usar o humor como arma contra seus opressores,
ridicularizando-os através do riso, tentando diminuir sua forca. Por meio
do humor e da ironia tentam exorcizar a angustia e infundir confiancga,
privando o adversério de sua arma psicoldgica. Para Bergson (2001), acima
de tudo, o riso é uma correcdo. Com mensagens instrutivas e diretas,
baseadas em dados e estatisticas que as comprovam, o riso, o humor
e aironia dessas mulheres funcionam como instrumentos pedagégicos
que visam a uma reeducacao das instituicSes de arte, dos artistas e da
sociedade de um modo geral.

As estratégias do humor das mulheres tentam, desde sempre, quebrar
aautoridade da Histéria e a autoridade do Estado e da Igreja sobre seus
corpos. Vimos, desde o inicio, que a importancia dessa demanda é cons-
ciente para elas. “[Clontra todas as formas de autoritarismos”, diz Jo Anna
Isaak (2013, p. 28, tradugdo nossa).'?

IV

Outro aspecto estudado em minha tese foi o humor como estratégia
politica na arte latino-americana. Por meio da andlise dos aspectos
humoristicos na fundacdo da arte moderna da América Latina, identifico

12 “[...] against all forms of authoritarianism.”
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algumas estratégias humoristicas utilizadas pelos artistas na contem-
poraneidade, que aqui apresento resumidamente. Nas trés estratégias
fundadoras da arte moderna latino-americana verificadas por Andrea
Giunta (1996) - a antropofagia, de Oswald de Andrade, o mapa invertido,
de Joaquin Torres Garcia, e a apropriacao da apropriagdo, de Wifredo
Lam -, constatamos que o humor desempenhou um papel importante
em cada uma delas.

Preocupados com a criacdo de uma identidade prépria na arte e em
contestar a cultura europeia e suas ideias colonialistas, os artistas
utilizaram o humor invertendo simbolos, satirizando os opressores e
assimilando, antropofagicamente, o esteredtipo de selvagem, tentando
estabelecer umaindependéncia de pensamento, livre de quaisquer condi-
¢Oes subalternas.

Em seu pequeno texto, “O chiste e sua relagdo com o moderno”, apresen-
tado em um painel de debate sobre humor realizado em Buenos Aires,
Roberto Jacoby diz que seria “possivel investigar toda a arte dessa época
sob o microscépio dos diversos e multiformes mecanismos do engragado”
(Jacoby, 1994, p. 353, traducdo nossa).'® Para ele, o prazer que extraimos
de toda a arte moderna tem a ver com o comico, o chiste e o humor.

Sem entrar em detalhes, Jacoby cita a tradicdo pop - desde Lichtenstein
até Win Delvoye com seus excrementos -, toda a obra de Duchamp eade
Malevich - com seus quadrados branco sobre branco e preto sobre preto e
sua op¢ao pela “ndo representacdo”. Ao final, Jacoby faz uma provocacao,
dizendo que se quisermos “encontrar quase completa abstinéncia de
humor é necessério emigrar da esfera da arte e ingressar no circulo da
critica e das instituicBes de arte” (Jacoby, 1994, p. 355, tradug&o nossa)."

Durante o periodo da ditadura argentina, Jacoby desenvolveu a sua
“Estratégia da alegria”, uma forma calculada de viver melhor durante

13 “Ydiria mds, diria que es posible investigar todo el arte de esta época bajo el micros-
copio de los diversos y multiformes mecanismos de lo gracioso.”

14 “Para encontrar casi completa abstinencia de humor es necesario emigrar de la esfera
del arte e ingresar en el circulo de la critica de arte y de las instituciones del arte”
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o periodo de terrorismo de Estado, mesmo tendo amigos préximos e
familiares assassinados pelo regime. Foi uma forma de os artistas ndo
perderem o animo ou de ndo se privarem da alegria e da arte, a despeito
davioléncia do governo militar. A cena underground do rock’n’roll funcio-
nava como forma de antagonismo ao regime ditatorial na Argentina.
“[...] dancar e desfrutar de estar juntos pode ser vivido também como
um ato politico de tremenda poténcia disruptiva”, diz Jacoby (2011, p. 20,
tradugdo nossa).'”® Os artistas se negavam a aceitar que o corpo deveria
ser subjugado a vontade politica do momento, resgatando o prazer, inven-
tando vestimentas e desafiando as normas homogeneizantes esperadas
pela sociedade, “uma revolu¢do com sex appeal” (Longoni, 2011, p. 26,
traducdo nossa)'® perturbadora e inquietante.

Entre outros artistas contemporaneos, estudei o humor no trabalho do
uruguaio Luis Camnitzer, que vive nos Estados Unidos e nos apresenta
uma visao dialética da vida, sempre trabalhando com ideias contras-
tantes, tentando o maximo de sinceridade e autocritica, um auténtico
humorista. Em meados de 1965, o artista diz ter decidido que preferia ser
um exibicionista intelectual do que um emocional (Camnitzer, 2010, p. 16),
caracterizando justamente o que foi descrito por Bergson (2001) como
campo propicio para o humor, isento de emogao, envolto na indiferenca
mais fria. Ha algum tempo o artista vem discutindo com seus alunos
uma estrutura moral que ele chama de cinismo ético, que significa atuar
evitando causar dano, mas mantendo uma perspectiva cinica sobre o
mercado, para usa-lo sem ser utilizado (Camnitzer, 2010, p. 34), “utilizar a
corrupgdo sem se corromper” (Camnitzer, 2012, [n. p.], tradugdo nossa)'”
em prol de uma educacdo mais transparente, diz ele.

15 “[...] bailary disfrutar de estar juntos puede ser vivido también como un acto politico

de tremenda potencia disruptiva.”
16 “[...] una revolucién con sex appeal.”
17 “[...] utilizar la corrupcién sin corromperse.”
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Figura 6 - Escultura de cerdmica Sem titulo, de Nadin Ospina, 1999

Fonte: Flickr.com.'®

Para o artista uruguaio, a Unica solucdo para o problema da este-
reotipagdo da identidade das periferias seria a reapropriacdo desses
esteredtipos, renovando-os e, assim, redefinindo a nossa identidade.
Segundo Camnitzer (2012), o humor e a ironia seriam os veiculos mais
eficazes para essa reapropria¢do, para “desinternalizar” os elementos
estereotipados. O artista colombiano Nadin Ospina é um exemplo dessa
iniciativa. Em 1992, o artista se apropria de esculturas pré-colombianas
falsas e as apresenta em uma instalagdo denominada In partibus infi-
delium (Em terras de infiéis, em tradugdo livre), que parodia um museu
etnografico, com vitrines do século XIX e paredes pintadas como uma
selva, onde se ouvem sons de grilos e sapos; “uma coisa exética”, diz ele,
“aencenacdo da falsidade” (Herzog, 2004, p. 15, traducdo nossa).'® Logo
depois, Ospina passa a fazer encomendas a esses artesaos anénimos e
desenvolve seus projetos de esculturas “pré-colombianas”, represen-
tando conhecidos personagens da cultura norte-americana - com os
desenhos dos Simpsons, do Snoopy e do Mickey Mouse transformados,

18 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuicdo-NdoComercial 2.0 Genérica,
publicada sem alteragGes: https://creativecommons.org/licenses/by-nc/2.0/deed.
pt-br. Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/arte/3330203022.

19  “[...] una cosa exdética [...] la encenificacion de la falsedad.”
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por exemplo, nas figuras Mochicas e Chac Mool encontradas nas cultu-
ras maias e astecas. Nesses trabalhos, Ospina supera as preocupacdes
modernas de autoria, autenticidade e originalidade da obra se apoiando
em cita¢des, terceiras pessoas, parddias e apropriacoes para apresentar
uma problematica da aculturagdo que ocorre na América Latina através
dos desenhos infantis. Em outra instalagcdo, Colombialand (2005), ele se
apropria de um brinquedo da série Lego Adventures, na qual personagens
nativos latino-americanos sdo representados de modo caricatural como
maus, ameacgadores, com cicatrizes no rosto, armas e bombas que sdo
utilizadas para sequestrar personagens brancos. A grande instalagao
questiona o “brinquedo educativo” ao revelar as relacoes econémicas e
de poder que antes estavam obscurecidas.

Figura 7 - Exposi¢do de Museu Travesti do Peru, de Giuseppe Campuzano, 2003

Fonte: Flickr.com.?®

Ja na estratégia de reformulagdo histérica, o artista peruano Giuseppe
Campuzano, em seu Museu Travesti do Peru (2003), reline objetos, recortes

20 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuicdo-NdoComercial-Compartilhalgual
2.0 Genérica, publicada sem alteragdes: https:/creativecommons.org/licenses/
by-nc-sa/2.0/deed.pt-br. Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/museo
dantioquia/24172830719/in/photostream.
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dejornal, fotografias, trabalhos de arte, mapas, textos e todo tipo de mate-
riais na tentativa de construir uma narrativa sobre algo que foiignorado e
apagado pela histéria hegemonica. O Museu Travesti ndo tem espaco fisico,
cabe em uma mala, é portatil. Ele é apresentado dentro de outro museu,
ou galeria, ou na rua, em uma performance e, desde 2008, também em
livro. O Museu de Campuzano é uma transgressao ao museu, ele entra por
uma brecha, como obra de arte, inserindo-se em um contexto histérico
e questionando-o ao mesmo tempo, recusando-se a ser clandestino. O
tom parédico e profano do trabalho subverte a pretensa seriedade do
museu, da Igreja, da Histéria e da arte. Mario Bellatin diz que o museu de
Campuzano “é de tal magnitude e espanto que ndo podemos deixar de
nos surpreender a cada momento com um largo sorriso congelado em
nossos rostos” (Bellatin, 2007. p. 11, tradugdo nossa).?'

O Museu Travesti do Peru causou furor ao ser apresentado na 312 Bienal
de Sdo Paulo, juntamente com trabalhos como Deus € bicha, organizado
por Miguel Lépez, Espago para abortar, do coletivo boliviano Mujeres
creando, ou Errar de Dios, de Leon Ferrari, que apresentava imagens
religiosas envoltas em baratas e escorpides. O Instituto Plinio Corréa de
Oliveira - defensor da tradicdo, da familia e da propriedade - promoveu
uma campanha de protesto contra a Bienal, convocando pais e alunos
da rede de ensino fundamental para exigir o cancelamento da excursao
de seus filhos ao evento.

Em Alguém voou sobre o vazio (2005), Javier Tellez desenvolve uma estra-
tégia de expansdo dos limites, juntamente com os pacientes psiquiatricos
do Mental Health Center of Baja California (Centro de Satide Mental da
Baixa Califérnia, em tradugdo livre), em Mexicali. Sua obra envolvia um
homem-bala que foi langado por um canhdo circense sobre a cerca da
fronteira do México com os Estados Unidos. Antes disso, os pacientes
fizeram um desfile segurando cartazes com dizeres como “néds pacientes
também somos humanos” ou “uma vida com drogas nao é vida”, frases
elaboradas por eles em um workshop onde também desenvolveram suas
roupas, mascaras, musicas etc.

21 “Es de tal magnitud el espanto que no podemos dejar de sorprendernos a cada
momento con una mueca de sonrisa congelada en nuestros rostros.”
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Figura 8 - Intervengdo Paracaidista, Av. Revolucién, 1608 bis, no Museu Carrillo
Gil, de Héctor Zamora (2004)

Fonte: Wikimedia.org.?

Jé o artista mexicano Hector Zamora trabalha com o ambiente, extrapo-
lando os limites do museu, com uma reflexdo voltada para a arquitetura
organica das pessoas sem casa, das invasoes e das favelas, comuns em
paises considerados em desenvolvimento. Para tanto, ele utiliza uma giria
comum em seu pais: paraquedista, aquele que cai ou pousa num lugar que
nao lhe pertence, e por la precisa ficar provisoriamente ou para sempre.
Em 2004, o artista construiu e morou por trés meses numa construgao
improvisada, feita com placas de madeirite anexadas as paredes externas
do Museu Carrillo Gil, na Cidade do México. Parasitariamente, a residéncia
anexa aproveitava a d4gua e a eletricidade do Museu, enquanto devolvia
para ele seus dejetos liquidos e sélidos através de encanamentos e fiagdes
ao modo das moradias clandestinas.

Tanto Hector Zamora quanto Javier Telles utilizam o humor absurdo e
insélito para expandir e questionar os limites estabelecidos na nossa
cultura, e buscam, ainda, aproximar-se do publico, estimulando-o a
perceber o seu entorno. Ambos trazem questionamentos éticos para o

22 Imagem sob licenga Creative Commons Atribuicdo-Compartilhalgual 4.0 Internacional,
publicada sem alteragdes: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.
pt-br. Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paracaidista_Av._
Revoluci%C3%B3n_1608_Bis.jpg.
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centro do debate, questionando mecanismos de exclusdo. Em Alguém
voou sobre o vazio, o riso do circo e do carnaval consiste numa estratégia
liberadora das limitacoes geogréficas e sociais: o humor e a celebragdo
como cura alternativa ao isolamento, a segregacao e ao racismo.

A ocupacdo de Zamora s6 pode ser aceita como parédia da realidade
e obra de arte, e ndo para atender a uma necessidade de moradia. De
toda forma, a instalagdo exemplifica uma possibilidade de ocupagdo de
prédios publicos localizados em regides de facil acesso, que possuem boa
infraestrutura, em vez de terrenos desocupados e distantes.

O humor de Tellez e Zamora tem uma funcdo social ao se colocar no
meio da sociedade, questionando os costumes e apresentando o que
deveriamos ser: uma sociedade que convive com as diferengas. Valendo-se
de ideias absurdas, os artistas convidam o publico arir e a experimentar
reflexdes mais profundas, abordadas indiretamente, que visam borrar
fronteiras e limites, trazendo para o campo de visdo o que estava além da
margem. O poder desses artistas é o de fazer o publico rir e de instrui-lo
mediante o riso, com um humor comprometido que faz rir para refletir,
fragilizando a indiferenca das pessoas.

Recentemente, pesquisas vém mostrando um aumento no ndmero de
exposicoes que abordam o humor, evidenciando o crescente interesse
pelo tema. Salvatore Attardo lista dez exposi¢Oes que aconteceram na
década de 2010?% e Andrea Pacheco cita mais quatro, no mesmo periodo,**
todas realizadas em Londres, Paris, Madri, Deli, mas a maioria delas nos
Estados Unidos. A prépria Andrea Pacheco realizou, na Sala Gasco de

23 Maira Kalman (Jewish Museum, NY, 2011); Terminal Jest: Dark Humor in Recent Art
(2011); Humor, Wit and Satire (Delhi, India, 2011); Kuniyoshi (Honolulu Academy
os Arts, 2010); Humor, Irony and Satire (Kemper Art Museum, Kansas City, 2010);
Disinhibition: Black Art and Blue Humor (Hyde Park Art Center, Chicago, 2008);
Exploring Humor in Drawing (J. Paul Getty, Los Angeles, 2008); Situation Comedy
(traveling exhibit, 2007) Humor and Mischief in New Taiwanese Art (2007); e Funny
Bones (Laguna Art Museum California, 2004). Cf. ATTARDO, 2014, p. 64.

24 As coletivas: Ironia (Fundacién Miré de Barcelona, 2001); When humour becomes
painful (Migros Museum, Zurich, 2005); a mostra individual de Fischli & Weiss (Tate
Modern, MOMA, Centre Pompidou e Museo Reina Sofia, 2007-2009) e a exposi¢do
histérica Rude Britannia: British Comic Art (Tate Britain, 2010). Cf. PACHECO, 2013, p. 4.
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Arte Contemporanea, uma mostra com dezesseis artistas chilenos e de
outros paises chamada Graca divina, o humor como estratégia artistica
(2013), resultado de uma pesquisa de trés anos.

A mostra de Pacheco foi o ponto de partida para esta escrita sobre a
América Latina. O titulo criado por Andrea Pacheco influenciou minha
escrita, assim como o nome do grupo de estudos que frequento,
Estratégias da arte numa era de catédstrofes, coordenado por Maria
Angélica Melendi. Pensar o humor como estratégia é pensar que os artistas
nao tém como objetivo provocar uma gargalhada no final, mas sim fazer
valer as situagOes prazerosas que envolvem o trabalho e a realidade que
os cerca. Dessa forma, além de compartilhar suas ideias e fazer com que
o espectador que entende suas criticas se sinta valorizado, os artistas
colaboram para uma distribuicdo igualitaria de poder, apresentando o
estado de espirito particular de cada um, o seu modo particular de ver
as coisas e de colocar suas ideias para dialogarem.

E bom lembrar que o humor, como disse Escarpit, é “um terreno vago,
em que as fronteiras sdo imprecisas e as palavras enganadoras” (1962,
p. 131, tradu¢do nossa).?® Quando se trata do humor, tudo é relativo. Ele
pode ou ndo conter aironia, a dialética, o cdmico etc. O que parece ser sua
forma geral é a sua inten¢do de romper com o circulo dos automatismos
(Escarpit, 1962, p. 130), ajudando as pessoas a sobreviverem numa era
de catdstrofes.

0 amargo humor da arte contempordnea, titulo de minha tese, que foi
dado por Maria Angélica Melendi apés sua leitura, faz pensar noincémodo
que antecede a situagdo humoristica, algo doloroso, irritante ou desa-
gradavel que o artista critica ou que serve de base para sua proposta e
que sempre estara la como contraponto da experiéncia prazerosa. Dizem
que “o palhago é um charlatdo que esparrama tanta gargalhada da boca
pra fora” (A valsa dos clowns, 1983, [n. p.]). Perceber o lado amargo do
humor é aprofundar a reflexdo sobre as contradi¢des contidas nas ideias.

25 “Estamos en un tterreno vago, en que las fronteras son imprecisas y las pala-
bras engafiadoras.”
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