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PREFACIO



Sobre os vestiveis, a biotecnologia
e o modo de viver

Os leitores tém em mados uma obra preciosa, fruto da
pesquisa e das reflexdes de Thatiane Mendes Duque sobre
pele, corpo, roupa e computacdo vestivel. A leitura os levara
a caminhos tedricos e autores lidos. Também serd feito um
passeio pela producdo poética da prépria autora, cujas obras
sdo métodos para as conclusdes que serdo vistas neste livro.
Esta é uma obra necessaria para o campo das relacdes entre
arte, ciéncia e tecnologia, pois, além de pertinente, condiz e
colabora com a area dos estudos sobre os vestiveis desde a
perspectiva da arte. Vemos clareza no modo como a autora
preferiu tratar a pele desde uma dimensao técnico-filosdfica,
mas sem excluir o viés técnico-cientifico da biologia, por
exemplo. Desse modo, este livro é multiplo. Percorre: a pele
do corpo; a roupa como pele; e o que a autora chama de
“terceira pele”, composta pela fric¢do entre algoritmo, memé-
ria e intimidade. Essa é a grande contribuicao do livro para o
campo de estudos dos vestiveis, na medida em que elabora
poeticamente essa terceira pele.

Temos visto surgir muitos estudos sobre a computacao
vestivel, que se relacionam com este livro. Os leitores verdo
que o volume enfoca a computacdo vestivel dentro de uma
dimensdo pds-organica. E é justamente na discussdo sobre
essa dimensdo que vemos a mencdo as reflexdes de Lucia
Santaella e Diana Domingues, duas importantes autoras do
campo, que pensam a partir da relagdo humano-maquina.
Assim, ha na producdo poética de Duque a proximidade com
o campo dos biovestiveis, que podem ser pensados a partir
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dos resultados da evolugdo provocada pelas tecnologias
digitais nas industrias. Com essas referéncias e mencdes,
Thatiane Mendes Duque explora mais do que o campo dos
biovestiveis. Ao partir da nog¢dao de computagao vestivel, tal
como Steve Mann conceituou em 1997, ela esta delimitando
um conceito préprio de terceira pele, que une a ideia de cons-
trucdo organica (da pele, da carne, da meméria biografica
no corpo humano) com a configura¢gdo humano-maquina
poés-organica (da segunda pele da roupa, mas também da
indumentaria sob efeito das tecnologias pés-industriais).
Como se vé, o que os leitores encontrardo é uma discussdo
ampla sobre o corpo e a vida que nele habita.

Através de um percurso fluido, os leitores conhecerdo o
pensamento da autora, que rasga uma realidade tecida.
Essa realidade dos vestiveis e das tecnologias, apesar de ser
bastante presente na literatura, ndo tem uma bibliografia
como esta que se tem agora em maos. Os leitores se benefi-
ciardo de um trabalho de pesquisa que permite, ao mesmo
tempo, aprofundar as discuss8es anunciadas pelo titulo e
introduzir outros debates, a exemplo do controle biogréfico.
E nesse aspecto ligado a relacdo entre memoéria, controle e
roupa que quero me concentrar, no intuito de pensar junto a
este livro, colocando-me, a partir de agora, no espaco inevi-
tavel entre os leitores e a autora.

A discussdo que o livro traz sobre o controle e a vigilancia
acompanha estudos estaveis no campo da memodria e da
sociedade. Uma prova disso é a aderéncia a abordagem sobre
roupa e meméria presente na Histéria da moda, vista, por
exemplo, em autores como Peter Stallybrass, que apresenta

PREFACIO 1



essa perspectiva em sua obra O casaco de Marx (2008).' Esse
ponto de vista é igualmente verificado em textos recentes
que negam a condi¢cdo de mercadoria dos objetos vestiveis
e as condic¢Bes de controle da intimidade que esses objetos
representam. Como sinalizamos, os vestiveis desenvolvidos
a partir de pesquisas da computacdo estao se aliando cada
vez mais aos que resultam de pesquisas bioldgicas. O que
se veste alcang¢a uma formacgao que estd relacionando a
sua histéria de aderéncia ao corpo, e como parte do que é
o patrimdnio desse corpo, aos resultados de pesquisas da
industria. Essas pesquisas, resultantes do desenvolvimento
tecnolégico-digital, passam a se desdobrar em uma realidade
dos “computo-biovestiveis” sem se negar a mesma caracte-
ristica de reunido da memdria dos corpos que existem desde
o inicio da histdria da indumentaria. E essa ascensdo toma
avida de assalto.

A dimensdo biolégica promovida pelos rdpidos e atuais
avancos da biotecnologia vem trazendo biotéxteis ao
mesmo tempo em que se tém “engenheirado” novas formas
de “peles” a partir de propriedades (ou funcdes) biolégicas
(como “brilhar no escuro”, tal qual nas pesquisas do Instituto
Riken,? no Japdo, ou “mudar de cor sob incidéncia de luz”,
como pesquisas da Universidade de Illinois),® que acabam
por iniciar um desvelamento dessa realidade ou, na lingua-
gem da moda, tendéncia. Temos, diante de nds, um livro que

1 STALLYBRASS, Peter. O casaco de Marx: roupas, memoria, dor. 3. ed. Belo

Horizonte: Auténtica, 2008.

2 Ver em: https://spectrum.ieee.org/the-human-os/biomedical/devices/nano-
particles-light-up-trigger-memories-in-mice-brains. Acesso em: 10 out. 2022.

3 Ver em: https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2014/08/140819_mate-
rial_camuflagem_jw_cc. Acesso em: 10 out. 2022.
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dialoga com o que estd na ponta da discussdo do que alguns
autores nomeiam como “mundo bioimersivo”,* que “seriam
tecnologias vivas quando produzem ambientes com paisa-
gens proprias de evolugdo e apresentam transformacdes
autdbnomas, surpreendentes e ndo lineares” (GARCIA, 2016, p.
14, traducdo nossa). A moda, mas nao apenas ela, sofre essa
presenca bioldgica que constréi a cada passo da evolugao
uma nova realidade que permite reconfigurar o mundo em
que estamos, trazendo novas caracteristicas para essa vida
que temos. No caso, a acessibilidade técnico-cientifica da
relagdo humano-maquina permite a nossa imersdo em um
meio (incluso o que vestimos) “engenheirado” a partir de uma
mesma ldgica que reconhecemos como industria.

Por isso, é importante apontar no livro uma mudancga signifi-
cativa da perspectiva da autora, que acompanha justamente
essa nova fase da histéria dos vestiveis. Ao seguirmos sua
proposta de ler os capitulos em sequéncia, ao chegarmos
no terceiro, chamado “A terceira pele”, acresce-se um novo
mundo de possibilidades para o corpo. E uma virada, que
se utiliza do pensamento de um importante autor para o
campo das rela¢des entre arte, ciéncia e tecnologia, o brita-
nico Roy Ascott (2002). A jun¢do entre corpo e roupa, como
no caso dos cdes mencionados logo no inicio do livro, amplia
a fun¢do da memdria no cérebro humano, produzindo,
inclusive, novas poténcias estéticas. Estamos diante de uma

4 Ver também: GARCIA, Iliana Herndndez; BERNAL, Ralil Nifio; HERNANDEZ-GARCIA,
Jaime. Ecopolitica de los paisajes artificiales. Bogota: Editorial Pontificia
Universidad Javeriana, 2018.
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ampliagdo ndo apenas do hipercértex,” como apontou Ascott,
mas da concretizacdo de que a relagdo corpo e cérebro é
uma dimensdo unificada e materializada nos neurdnios, que
nao estdo apenas no cérebro, mas espalhados pelo corpo
(algo que confirmamos com os avancos da neurociéncia).®
Com Miguel Nicolelis, em seu trabalho Muito além do nosso
eu (2011),” por exemplo, vemos isso com mais clareza quando
0 exoesqueleto conectado ao corpo/cérebro pode ser visto
como um “outro tipo” de roupa.

Assim, este livro de Thatiane Mendes Duque discute o universo
de transformacdes da vida humana, agora pds-organica,
pos-humana. Uma vida condicionada a um modo de existir
que foi instituido no contexto pés-revolucdo industrial. A sua
reivindicacdo, como leremos nas préximas paginas, é ser um
livro que historiciza a passagem do mundo privado ao mundo
publico, algo que o texto percorre junto a passagem da pele
do corpo para a roupa até a computagao vestivel como pele,
chegando aos seus experimentos ao final do livro quando o
biolégico se apresenta com mais forca.

Dessa forma, ao conferir esse carater histérico, a autora
mostra que essa pele é parte de uma linguagem e registro de
uma membéria individual, antes privada, agora disponibilizada

5 Ver: ASCOTT, Roy. Cultivando o Hipercértex. In: DOMINGUES, Diana (org.). A arte
do século XXI: a humanizagdo das tecnologias. Sdo Paulo: Editora Unesp,
1997, p. 336-344.

6 O tema também pode ser conferido em: GERSHON, Michael D. The enteric
nervous system: a second brain. Hospital Practice, [s. |.], v. 34, n. 7, p. 31-52,
jul. 1999.

7 NICOLELIS, Miguel. Muito além do nosso eu. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2011.

14 TECNOLOGIAS VESTIVEIS: MEMORIA E INTIMIDADE SOBRE O CORPO



pela forca da existéncia contemporanea pos-industrial da
qual sao feitos usos publicos, consentidos ou nao. Essa
imagem do privado ao publico narrado é bastante bonita
e foi explorada poeticamente neste livro que os leitores
tém em maos, ainda que tenha em vista a todo o tempo as
mazelas que essa passagem causa, oriundas de processos
de dessubjetivacdo que ocorrem através do controle dos
registros biograficos na formagado da memoria.

A partir disso, peco licenca a autora e aos leitores para
expandir um pouco os problemas que o livro aborda, mas
que apenas tém a pretensdo de dialogar com o trabalho de
tamanha envergadura lancado neste volume. A reflexdo a
seguir diz respeito a metamorfose narrada neste livro. Uma
narrativa da passagem de uma vida humana para uma vida
pos-humana - em que a imagem simbolo poderia ser a da
pupa ou crisalida, que além de estar nessa condi¢do de
“pré-algo”, é também revestida por uma pelicula (casulo), que
auxilia na sua transformacao, sendo e ndo sendo parte dela.

Em nossa sociedade, “se dar a ver” ou “estar disponivel” é
algo tdo essencial quanto viver, ou melhor, “dar a ver” faz
parte do viver. Esse “dar a ver” é o objetivo de um tipo de
sociedade que foi chamado de “espetéculo”, por Guy Debord
O espetaculo é uma sociedade na qual o processo de produ-
¢do se baseia na compra da mdo de obra do trabalhador, o
qual, nesta condicdo, esta a disposicdo de quem detém os
meios de producdo. A evolugdo dessa “extragao” da mao de
obra ndo poderia gerar outra coisa além de uma sociedade da
aparéncia. A aparéncia aqui é uma categoria que tem relagdo

8 DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.
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com essa disponibilizacdo de algo se distanciando/separando
desse algo como se dele ndo fizesse parte. A aparéncia nessa
sociedade espetacular é fundada na separac¢do da pessoa de
si mesma no contexto da producdo. A aparéncia é constituida
pelo fetiche, pela alienacdo, pelos processos de reificagdo
que nos foram apresentados de modo contundente por Karl
Marx no século XIX.

Porém, diferentemente de Marx, Debord acreditava que
a transformag¢do do humano em coisa - diagnosticada e
combatido pelo fildsofo - alcanca no século XX a condigao de
imagem: a mercadoria é imagem; o trabalhador/mé&o de obra
é imagem. A imagem, que significa a disponibilidade, que
significa aparéncia, é parte do processo produtivo humano
ao mesmo tempo em que este esta impossibilitado de ser a
si mesmo. Confundem-se os sentidos, pois parece que, ao
ser visto, ouvido, enfim, sentido, se estad sendo a si, mas a
condicdo de disponibilidade sensivel ndo é uma conformacgao
autodefinida. A sociedade do espetaculo, conforme se vé em
Debord, delimita e treina as futuras gera¢des em uma mesma
matriz, que separa o que somos de nés mesmos para que
estejamos em interacdo uns com os outros mediados por
imagens e sendo, nés mesmos, uma imagem.

Além disso, esse processo produtivo (economia politica) é
fundado na suplantacdo do valor de uso pelo valor de troca,
que alcanga, no século XX, instancias da vida privada que
ndo havia ainda alcangado. Com a progressiva expansao
dos processos de produgdo da mdo de obra parece que ha
mais tempo livre, lazer, formas de viver e autocontrole sobre
si. Contudo, quando o que subjaz essas “conquistas” é um
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modo de producdo de imagens que ndo estd mais restrito
ao contexto da arte, mas tensiona o campo da arte a ponto
de produzir sua reacao: as vanguardas historicas.

E importante reforcar que estamos desenhando esse cenério
do século XX a partir de Guy Debord, que também atuou
em vanguardas do segundo pds-guerra, quando é clara a
diluicdo da vida privada na vida publica. A vida privada do
individuo se assujeitou a uma condi¢do de separacdo, que
foi consolidada quando até mesmo as supostas forgas de
emancipag¢do dessa condicdo (partidos, sindicatos etc.) manti-
veram o modus operandi da suplantacdo do valor de uso pelo
valor de troca, concentrado no Estado (bolchevique, castrista,
maoista etc.) e ndo no modo difuso de mercado dos paises
centrais do capitalismo.

Avida do individuo que ndo se submete a l6gica da separacao
de si mesmo e aos processos de assujeitamento, torna-se
clandestina, como aponta Giorgio Agamben (2017) em O uso
dos corpos.® Consuma-se uma vida que, sozinha, ndo supera
todas as condi¢des dessa existéncia publica, publicizada,
tendo em vista que a clandestinidade da resisténcia aos
processos de expropriacdo do tempo de vida ultrapassou o
muro das fabricas e encontra-se geneticamente entranhada
no modo de mover de uma sociedade extremamente produ-
tiva, que produz a sua prépria separacao de si: como um
movimento autdnomo de autématos produtivos. Contudo,
ao mesmo tempo, a relacdo com outras “vidas clandestinas”
se da por intermédio de um mesmo processo de producdo

9 AGAMBEN Giorgio. O uso dos corpos. Sdo Paulo: Boitempo, 2017.
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separada - por meios separados - constituidos dentro de
uma lingua prépria dessa sociedade da separagao.

Os corpos submetidos a esse regime sdo compreendidos
neste livro como uma poténcia quando sua pele sofre a
mutag¢do dos tempos da produgdo: 1) antes apenas o corpo
com a pele que separou o interior do exterior; 2) mas logo
depois as roupas, do universo do fetiche tanto da merca-
doria quanto - como quer Peter Stallybrass - de um fetiche
“positivo”, tendo em vista que elas estiveram envoltas na
afetividade de seus donos.

Quando a industria passa de sua fase mecanica para a
eletroeletrdnica, produzindo tecnologia que conforma essa
segunda pele (a roupa) e a evolui tecnologicamente para o
gue a autora chama de “terceira pele” (a partir da computagao
vestivel), o que temos é o contexto da publicizagdo maxima
daquelas vidas espetacularizadas. Esse processo, que ja vinha
do contexto da segunda e terceira indUstrias, agora se carac-
teriza no contexto da Quarta Revolu¢do Industrial, que traz
elementos “computo-biovestiveis” frutos de uma evolucdo
biotecnolégica pés-digital.

Se o espetaculo, em Guy Debord, manifesta-se a partir de
um processo que desfaz uma “vida direta” (tese 1 do livro A
sociedade do espetdculo: “tudo o que era vivido diretamente
se desfaz como representa¢do”), entendemos em outros
autores - e ai em Stallybrass encontramos um exemplo - que
ha a possibilidade de as coisas (e o ser humano como coisa)
ainda terem vida, por terem “mem@rias”. Este livro traz essa
hipétese e configura conceitualmente essa memoéria - ao ver
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deste prefaciador, que também é um leitor deste livro - que
ndo é mais das pessoas, mas dessas vidas indiretamente
vividas como representacdo. Essas vidas/coisas, que estao
se constituindo e interagindo em meio a afetos das coisas
vivas, como apontou Stallybrass; ou vidas/coisas, que estao
sendo arte, artistas ou, especificamente, espetaculo, tal
como se vé em Debord. As possibilidades de viver de Guy
Debord, contrarias as condi¢8es existentes de vida, estariam
mais préximas daquelas apontadas por Agamben quando
entendidas através de uma radicalidade da vida impossivel,
ao ndo se integrarem aos mecanismos da vida espetacular,
sendo o outro lado dela. Por isso, resta saber: as possibili-
dades de viver sdo realmente possibilidades de vida? E essa
é a pergunta a qual quem disser que responde facilmente
nao percebeu o estado larvar, de espectro (visto em Giorgio
Agamben) ou de espectador (visto em Guy Debord), no qual,
talvez, com a mais fina seda produzida, possamos construir,
ndo apenas a nossa futura roupa, mas realmente a nossa
profunda pele.

Pablo Gobira
Docente de Escola Guignard
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG)
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APRESENTACAO



“Pele é o que cobre 0 nosso corpo com uma camada”. A frase
de Thatiane Mendes Duque fala de um afeto, uma afeccdo; a
pele é o que nos toca e também o que nos faz sentir o mundo
fora de n6s. Passagem, interface, fronteira nunca inerte, mas
ativa, a pele guarda dados sobre o corpo, sobre nossas expe-
riéncias no mundo. Assim, este livro se propde a investigar a
relacdo entre a pele, as tecnologias de computacgdo vestivel
e as tessituras de memdria que as vestimentas tecnoldgicas
podem carregar e dar a sentir. A autora costura experimentos
poéticos proprios; obras que abordam o corpo, a moda e a
pele em suas inimeras varia¢des de forma e conteldo, e
uma discussdo conceitual consistente para nos apresentar
suas tecnologias tecidas na pesquisa que da nome ao livro.
O texto, também uma tessitura, leva-nos da primeira pele do
corpo até o universo dos algoritmos, das “peles”, que arma-
zenam dados bioldgicos e fisiolégicos, mostrando ao leitor de
que forma as maquinas podem nos colocar em contato com
uma intimidade corporal, até entdo pouco experimentada
na vida cotidiana.

Em meu momento de escrita, em 2021, em que ainda vivemos
uma pandemia e enfrentamos um longo periodo de distancia-
mento social e fisico, a discussdo da autora se faz ainda mais
pertinente, considerando a maneira como o contato fisico
permeia nossas ac¢des, afetos, desejos e relages. Contudo,
muito antes da situagdo que vivenciamos a partir de 2020,
ja se fazia necessario investigar as investidas do campo da
tecnologia sobre o corpo, seja pelo aspecto do controle social,
seja pelo aspecto das roupas que reagem as mudancas do
ambiente ou que reagem ao préprio corpo. O livro que aqui
se apresenta propde um percurso muito singular, tomando
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a intimidade e a memdéria como norteadores para nos apre-
sentar uma “pele” cuja materialidade é feita da mistura entre
informacado, roupas e acessoérios variados.

Num primeiro momento, o texto nos da a ver o corpo como
uma primeira pele, ja indicando ai questdes muito delicadas
em torno da ideia de controle das emogdes, dos sentimentos
e do préprio corpo como organismo social. Desde o inicio,
a autora ird atentar para os varios modelos de corpo que
surgem ao longo da histéria, corpos inalcangaveis, como
maquinas que deveriam ser perfeitas. Mas essa nao seria
uma visao reducionista ao extremo? Afinal, o corpo e sua
camada mais exposta, a pele, sdo modos de estar no mundo,
modos de conhecer o mundo e a si mesmo. A subjetividade e
a intimidade do corpo seriam o contraponto a essa visdo de
um corpo-maquina desprovido de sensag8es. Essa dualidade
aparece no primeiro capitulo, quando a autora apresenta
varias propostas e experimentos que separavam o corpo dos
afetos que o modificam incessantemente. Corpo-maquina,
nesse sentido, seria aquele cujas engrenagens ndo podem ter
falhas, e devem ser trabalhadas para que se tire 0 maximo de
poténcia e eficacia dos musculos, ossos, érgdos, ndo impor-
tando o quanto isso termine por destruir a singularidade de
cada pessoa. Longe dessa visada, Thatiane Mendes Duque
busca um caminho mais organico na relagdo entre tecnologia
e humano, apoiando-se nas discussdes de Gilbert Simondon,
Humberto Maturana e Michel Serres, entre outros, propondo
uma visdo mais sistémica, em que o corpo é visto em variagdo
constante, num movimento em que o contato com outros
meios e outros corpos produz uma interferéncia mutua entre
os elementos. O texto nos conduz, assim, para os encontros
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de que o corpo é capaz e deseja, olhando para os afetos que
0 marcam e para como ele também afeta aquilo que o toca.
Merleau-Ponty é o interlocutor nesse momento, o que abre
caminho para percebermos a pele como um sensivel, como
algo que é tangente e tangivel, como aquilo que nos faz tocar
a carne do mundo.

A pele ruboriza, arrepia, transpira. Tem marcas, produz
marcas, mexe com o Corpo, ao mesmo tempo que o recobre.
A pele sente e guarda. A pele carrega nossas experiéncias inti-
mas, conecta-se diretamente com o corpo e seus movimentos
de percepc¢ao do mundo. Talvez por isso, o controle do corpo
tenha sido sempre uma questdo central para a politica, para
a economia, para os mecanismos de poder e controle social. E
varias tecnologias surgiram, buscando controlar e disciplinar
0 corpo, como bem mostra Foucault. Mas passamos ja da
sociedade disciplinar para uma sociedade de controle. No
primeiro capitulo, “Primeira pele: corpo”, a autora passeia
pela produgdo artistica voltada a pensar as vestimentas e
os aparatos disciplinares como forma de ilustrar praticas em
gue as técnicas ou tecnologias funcionaram, em sua grande
maioria, como maneiras de cercear a experiéncia afetiva e
livre de preconceitos. Esse recurso é largamente utilizado
ao longo do livro, e nos permite visualizar criticas potentes
a uma sociedade em que a visibilidade extrema dos corpos
é praticada de modo a cercear o contato, ndo ampliad-lo. A
profuséo de dados produzida sobre corpos, seus ritmos biol6-
gicos, fisioldgicos e mesmo sobre as rela¢des entre os corpos
é estonteante e parece se prestar ao desejo de controlar
qualquer manifestacdo fora da Iégica da eficiéncia corporal.
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Se o capitalismo contemporaneo precisa, de maneira inces-
sante, regular e reprimir os corpos como forma de se manter
vivo, a autora nos convida a manter viva a postura critica
diante dessa proposic¢do. E o faz de maneira instigante,
problematizando a nogdo de que a pele, o corpo e os sujei-
tos possam ser reduzidos a dados, eliminando assim sua
subjetividade. A computacgdo vestivel é pensada aqui como
ruptura desse pensamento: contrdria ao esvaziamento das
subjetividades, a pesquisa aposta na exploracdo da mem4-
ria e da intimidade como elementos para liberar o corpo
de exigéncias de controle, eficiéncia e aprisionamento em
esquemas pré-concebidos de funcionamento padréo.

Assim, chegamos ao segundo capitulo, “Segunda pele:
roupa”, no qual a autora traz a discussao a roupa e seus
modos de expressar a intimidade dos corpos e de suas
memorias. Num percurso cuidadoso pela histéria da moda,
mas ndo exaustivo, vemos como a roupa foi moldando nao
s6 a identidade, mas também o espaco intimo de cada um.
De um elemento para protecdo, passando pela construgao
de identidade social e chegando até o efémero, a moda fez
da roupa um objeto artistico, que deveria sempre se renovar
a cada estag¢do. No entanto, as roupas ndo deixaram nunca
de se mostrarem como uma segunda pele, talvez até como
a nossa pele, fosse ela coletiva ou individual.

Acompanhando evolu¢8es e demandas por novos tipos de
vestimentas, as roupas estiveram sempre ligadas ao desen-
volvimento de novos tecidos, novos elementos e formas de
abrigar e mostrar o corpo em todas as suas nuances. Por
essarazdo, quando o texto nos apresenta a integra¢do entre
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tecnologia e corpo, ndo estamos mais num terreno desconhe-
cido ou incégnito, pois as relagdes entre os dois elementos
sao abordadas de maneira consistente ao longo da pesquisa
feita pela autora. Destaco essa forma de aproximagao porque
um outro ponto pertinente e permanente em todo o texto é
a maneira como a autora discute as relagdes entre o humano
e a técnica.

Tendo Simondon como um interlocutor central dessa abor-
dagem, a tessitura que experimentamos no livro é marcada
pela composicao, pela co-individuagao da técnica junto com
os seres humanos. Ndo se trata de uma disputa, em que o
humano é visto como superior ou inferior, mas de rela¢des
de mudanga constante e conjunta dos elementos. Com essa
perspectiva, Thatiane pode entdo nos apresentar as roupas
como externaliza¢8es da nossa memoria, da identidade, das
informacgdes intimas que carregamos, e ndo como algo que
deve ser pensado para melhorar um corpo cuja eficiéncia
seria questionavel. Num capitulo ricamente ilustrado, como
também sdo os outros, encontramos experimentos funcio-
nais e artisticos muito distintos, relacionados a criacdo de
roupas, acessorios e computacdo vestivel. O capitulo é, ao
mesmo tempo, denso teoricamente, e também no que diz
respeito a apresentacdo de praticas e criacdes no campo da
moda. As vestimentas passam a ser pensadas como aparatos
sensoriais capazes de produzir novas rela¢des com o entorno
dos corpos, como instrumentos de posicionamento politico;
como discursos sobre o corpo, a sociedade, os mecanismos
de controle e biopoder. E é a partir desse elenco de obras
que a pesquisa coloca em discussdo a roupa como informa-
¢do, como linguagem, como recolhedora, armazenadora e
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fornecedora de dados. Se o corpo fala, de que maneira ele
fala? Em quais registros aparecem seus discursos? E como
eles sdo armazenados? Um dos caminhos da pesquisa é
justamente pensar a memodria a partir das roupas, em suas
variadas formas de apresentacdo. E ndo se trata somente de
pensar o passado, mas de investigar de que forma as roupas
propdem agdes, comportamentos e organizam modos de
vida derivados da maneira como se relacionam e coletam
informacdes corporais.

Os dispositivos vestiveis podem amplificar o alcance do
corpo, provocar novas interagdes com o ambiente, indicar
situagdes de estresse corporal e, obviamente, prestarem-
-se ao controle do desejo dos corpos. No entanto, e essa
é a questdo central das investigacdes de Thatiane Mendes
Duque, a computagdo vestivel pode ser uma brecha para
experiéncias cujo ponto central é a producdo de novos afetos,
de experiéncias voltadas para a alteridade e para a criagdo
de outros padr8es de contato corporal. Ao falar da terceira
pele no capitulo seguinte, “Terceira pele: algoritmo, memoria
e intimidade”, a autora explora mais a fundo a questdo do
testemunho e das narrativas de memadria como descontinuas,
como aberturas para um outro pensamento sobre todas as
peles investigadas na pesquisa. A memoria aparece entdo
como produtora de afetos, e ndo como registro inerte.

Se as vestimentas tecnolégicas sdo pensadas e produzidas a
partir da sua capacidade de registrar dados corporais, como
conjugar a ideia de registro com a producdo de novas sensibi-
lidades? A resposta passa, no caso das peles computacionais,
pela maneira como os algoritmos leem e interpretam sinais e
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criam um duplo do corpo. Ao longo do capitulo, percebemos,
seja nas analises de obras, seja na discussao conceitual, que
os algoritmos e programas podem ir além do papel de arqui-
vos que legislam sobre o que sera guardado. Mas, para tanto,
é preciso que o seu uso nao fique balizado apenas pela ideia
do controle e da ordenacdo dos dados em cadeias eficientes
de funcionamento dos aparatos técnicos. Os agenciamentos
algoritmicos que a autora nos apresenta, seja como obras de
outros artistas, seja a partir das suas proéprias obras, podem
criar novas narrativas corporais, dar a ver corpos ndo auto-
rizados por narrativas institucionais e oficiais. Mesmo que
a forca da computacdo vestivel esteja centrada ainda em
despersonalizar o corpo, em buscar a performance ideal a
qual os corpos deveriam se ajustar, o caminho que o livro
trilha é o oposto desse esvaziamento da experiéncia subje-
tiva, particular e intima.

Ao final do livro, Thatiane Mendes Duque nos brinda com
conclusdes inconclusivas, como dizer que a memdria que a
computacdo vestivel guarda ndo deve nos prender a um sé
tipo de corpo, mas nos auxiliar a pensar os corpos futuros
e suas possibilidades de alteridade. Indo de experimen-
tos que discutiam a forma como um objeto vestivel pode
mapear os trajetos que fazemos no espaco (BUssola Tatil)
até pecas que analisam criticamente o corpo feminino como
uma jaula, sujeito a padrdes estéticos que o aprisionam, a
autora defende uma postura politica critica fundamental
na investigagdo sobre computacao vestivel. Mais do que
um elemento tecnolégico que deveria moldar corpos nao
perfeitos, Thatiane se assume como uma pesquisadora
de possibilidades de abertura da tecnologia e do corpo,
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através das pecas que elabora, mesclando sensibilidade,
uso do agenciamento maquinico e um olhar agucado sobre
corpos cuja maior poténcia é transformar o mundo e as
sensibilidades que o circundam e o permitem existir em sua
alteridade fundamental.

Carlos Falci
Docente da Escola de Belas Artes (EBA)
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)

Janeiro de 2022
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Capitulo 1
Primeira pele: corpo



O corpo humano é plastico, moldavel, instavel e vem se
reconfigurando ao longo da Histéria em influéncia mutua
com as tecnologias. Porém, é principalmente nas dltimas
décadas que ele tem sofrido mais transformag8es como um
dos reflexos da cultura capitalista. A ascendéncia de novos
objetos - técnicos, cosméticos, entre outras técnicas de
intervencdo - tem reconfigurado os modos de ser e viver do
corpo humano. Nessa busca por adaptar-se as mudancas
politicas, sociais e midiaticas, o ser humano se modifica.
Transformacgdes essas, que operam ndo s No corpo mate-
rial, como também no "corpo imaterial", sdo vivenciadas pelo
ser humano em suas subjetividades. Neste capitulo, procuro
identificar como essas tecnologias vém nos modificando,
como elas se formaram e quais suas rela¢des com tecnologias
de outras épocas e contextos.

Para Nizia Villaga (2011), as midias tém um papel fundamen-
tal na modificagdo que as defini¢bes de corpo possuem na
atualidade, inspirando-nos para os cuidados com nossos
corpos, tornando-nos cada vez mais devotos da “boa forma”
e do bem-estar. Diante disso, acredito que a biotecnologia,
presente em cosméticos e tecnologias vestiveis de monito-
ramento, favorece o "culto ao corpo", que tem como efeito
uma homogeneizagao dos corpos que essa inovagao implica,
sob o pretexto de os tornarem mais saudaveis. Como tecno-
logias vestiveis mais comuns no mercado, temos os relégios
e pulseiras inteligentes, por exemplo.

Tais discursos midiaticos e suas imagens contribuem para
a disseminac¢ao de padrdes de um “corpo ideal”. A maioria

desses dispositivos, baseados em tecnologias vestiveis, é

34 TECNOLOGIAS VESTIVEIS: MEMORIA E INTIMIDADE SOBRE O CORPO



criada visando ao mercado. J& passou o tempo em que as
informagdes sobre a salde dos nossos corpos estavam em
dominio exclusivo dos médicos. Atualmente, com a ajuda
desses dispositivos, o préprio usudrio pode ter acesso a uma
ampla gama de dados sobre seu corpo. Entretanto, podemos
observar que essas informacgdes sdo utilizadas nao como
forma de experimentar o conhecimento de si, mas para obter
um “corpo humano perfeito”. Desse modo, rechaca-se esse

uy

mesmo lado, do conhecimento de si, o mais “intimo” e singu-

lar de cada um, mais condizente com a individualidade.

Por outro lado, ao intervir sobre o corpo, modifica-lo por
meio de maquinas e técnicas das ciéncias da vida, esse “corpo
perfeito” ndo pode mais ser pensado sem tais interveng¢des. O
que poderia ser considerado “natural” mescla-se ao “maqui-
mico”, dando lugar a um corpo pés-humano e pés-organico.

Contudo, o corpo é também o primeiro suporte ou “reci-
piente” para intimidades, ou seja, de onde ela pode emergir,
em momentos de soliddo ou em momentos de trocas de
afetos com outros corpos. De uma maneira simplista,
poderiamos dizer que a intimidade se da com o toque, na
superficie da epiderme, e estaria ligada a uma proximidade
com o corpo material. No entanto, a intimidade diz respeito,
aqui, ao que pode ser considerado pessoal e subjetivo,
interno e, por vezes, o que é oculto, secreto e confidencial.
Assim, o conceito de intimidade esta relacionado aos modos
de ser e estar no mundo. A intimidade pode ser encontrada
no “@mago da subjetividade” de um ser. A subjetividade, por
sua vez, é uma entidade misteriosa e vital, mais conhecida
como alma, espirito ou interioridade - “esséncia de cada
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individuo”. Portanto, dois conceitos se tornam chave para
entendermos a intimidade: subjetividade e privacidade.

Contudo, antes de adentrarmos essa questao das subjeti-
vidades, torna-se necessario entendermos como um corpo
mescla-se em comunhdo com as tecnologias. O que é um
corpo? A pele é sua fronteira? O que podem os corpos? Quais
seus limites? Quais sdo suas marcas? Suas potencialidades
podem ser transformadas, transferidas, codificadas, deco-
dificadas? Essas e outras perguntas nos instigam a pensar
0 corpo por meio da estética, do social e de suas mudancgas
histéricas. Questdes que trazem mais incertezas do que
respostas e assim nos desafiam a investigar através de dife-
rentes abordagens.

Arelacdo entre o corpo e a maquina, amplamente discutida
nos dias atuais entre os tedricos da arte, ciéncia e tecnologia,
tem sua heranga em uma concepg¢do fundada entre os sécu-
los XIV e XV. Mas é no século XIX que se intensificou o comércio
de produtos manufaturados e as a¢cdes humanas passam a
ser substituidas por maquinas. Lewis Mumford (1963) diz que
o incremento do nimero e dos tipos de maquinas (moinhos,
canhdes, reldgios, autdmatos’ que pareciam vivos, entre
outros) deve ter sugerido aos homens atributos mecanicos

1 Apalavra "autémato" significa “agindo por vontade prépria”. E mais comu-
mente descrita como maquinas que se movem sem a ajuda de eletricidade,
especialmente aquelas que realizam ag¢des que lembram humanos ou ani-
mais, como é o caso do cuco de um relégio de parede. Os autdmatos foram
projetados inicialmente para servir como brinquedos, icones religiosos ou
como ferramentas para demonstrar principios cientificos. Al-Jazari (1206),
citado por Losano (1992), descreveu autdmatos humanoides complexos
programaveis, além de outras maquinas desenhadas e construidas por ele
no seu Livro do Conhecimento de Dispositivos Mecdnicos Engenhosos.
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e estendido as analogias do mecanismo a fatos organicos
mais sutis e complexos. As maquinas passaram a impor seus
ritmos regulares, precisos e minuciosos, automatizando as
mais diversas func¢des dos corpos.

O filésofo e matematico René Descartes contribuiu intensa-
mente para esse pensamento. Descartes (1978 apud NOVAES,
2003, p. 9) diz que o corpo é “uma mecanica articulada compa-
rada a um relégio composto de arruelas e contrapesos”. Ao
comparar o corpo com uma maquina, tornou-se possivel seu
controle a partir da aproximacgdo de uma série de praticas
médicas. Divisdo, reconstru¢do e manipulag¢do, entre outras
maneiras de estudar o corpo, foram realizadas com o intuito
de decifrar essa maquina. Para Descartes (1978), a alma, insta-
lada na glandula pineal (localizada em uma posicao ideal, no
cérebro, unindo aquilo que se ouve e se vé, recebendo sinais
dos dois olhos e dois ouvidos), faz o seu trabalho de pensar.
Portanto, ndo se poderia separar a alma (mente) do corpo.
No entanto, sua concep¢ao é considerada dualista, na qual
mente e corpo sdo entidades separadas.

O anatomista e médico italiano Giorgio Baglivi (1668-1707),
em seu livro De Prdxis Médica, inspira-se em Descartes.
Baglivi descreve o corpo humano como uma maquina na
qual os dentes sdo como tesouras, o estbmago como uma
garrafa, o pulso como um relégio e o sistema vascular como
bomba hidraulica. O médico e filésofo Julien Offray de La
Mettrie também comparou o homem a uma maquina - no
caso, um autdmato governado por leis mecanicas. Assim,
La Mettrie radicalizou a ideia homem-maquina de Descartes
(ERVEDOSA, 2004).
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As ideias de La Mettrie e Descartes sobre o corpo-maquina
causaram grande incOmodo em sua época, porque contraria-
vam a concepgdo das instituicdes e regras “superiores”. Ou
seja, o corpo era visto como objeto de curiosidade, ndo mais
submetido as doutrinas religiosas, que pregavam a dor para
uma “ascensdo espiritual”. Tais ideias destacaram o carater
instrumental e material dos corpos. Os estudos sobre o corpo
nesse periodo eram baseados em um pensamento empirista,
isto é, buscavam dados que estivessem fundamentados na
experiéncia, sendo, portanto, consequéncias da vivéncia do
pesquisador. Esses dados resultavam de uma maturidade
experimental com o objeto de estudo. Impulsionados pela
abertura dos corpos - realizada por médicos anatomistas
com o objetivo de examinar os érgdos e examinar suas
fungdes -, tais estudos viam o corpo como uma ferramenta
para o conhecimento e visualizagdo do mais intimo da sua
massa fisica.

Ao tirarmos a “primeira pele” do corpo, ele mostra seus
musculos. Muitos foram os médicos/artistas que se interes-
saram por tais métodos. Nos desenhos de Juan Valverde,
a pele é representada como um téxtil, e vemos um corpo
esfolado do qual a pele é retirada como se fosse um tecido
prestes a ser jogado “fora” (figuras 1, 2 e 3).
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TAB., PRIMERA DEL LIS 'SEGVNDO

Figura 1: Anatomia del corpo humano, de Juan Valverde de Amusco
(ca. 1525 - ca. 1588)

Fonte: Imagem da National Library of Medicine, Rome, sob licenca
Creative Commons.?

2 Aimagem pode ser acessada em: https://commons.wikimedia.org/wiki/
Category:Anatomia_del_corpo_humano,_by_juan_Valverde_de_Amusco#/
media/File:Anatomia_del_corpo_humano.jpg.
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Figura 2: Anatomia del corpo humano, de Juan Valverde de Amusco
(ca. 1525 - ca. 1588)

Fonte: Imagem da National Library of Medicine, Rome, sob licenca
Creative Commons.?

3 Idem.
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Figura 3: Anatomia del corpo humano, de Juan Valverde de Amusco
(ca. 1525 - ca. 1588)

Fonte: Imagem da National Library of Medicine, Rome, sob licenga
Creative Commons.*

4 Idem.
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O artista contemporaneo Gunther Von Hagens realizou, em
1995, a exposicdo O fascinio embaixo da superficie, na qual
exibiu corpos humanos de diferentes idades sem pele, em
poses cotidianas ou inspiradas em obras classicas da histéria
da arte. Von Hagens se considera um herdeiro das obras
realizadas pelos primeiros anatomistas-médicos-artistas.
Tanto ele quanto Juan Valverde “des-cobriram” corpos a partir
da representacao e da pratica da dissecag¢do. Von Hagens
imortalizou-os ao mesmo tempo que os expds de forma
moérbida e plastificada. O corpo passou a ser examinado
em sua interioridade, embora conservado sem uma “alma”,
com a pretensdo de uma eternidade por meio de um cadaver
sem vida.

Os fazeres exercidos pela medicina, por muito tempo, esva-
ziavam os sujeitos de um saber sobre si mesmos, sobre a
prerrogativa de medir, avaliar, diagnosticar e reconhecer o
que pode ser normal e anormal. Assim, o corpo tornou-se
um instrumento ou produto a mercé da ciéncia e do processo
de industrializacdo.

Para Simondon (2007), o corpo é uma variagdo constante
em busca de estabilidade, mas que estd sempre em um
movimento gerado por trocas estabelecidas com seu meio
e com outros corpos. Portanto, o corpo é uma interface.
Assim, também vemos que a superficie do corpo ndo é
fixa, ndo é algo previamente estabelecido. Trata-se de um
processo e ndo de um resultado, pois o corpo sempre esta
afetando e sendo afetado, em processo de individuagdo
(SIMONDON, 2007).
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Para analisar a pele e o préprio corpo como interface, busco
0 conceito de autopoiesis em Francisco Varela, Humberto
Maturana e Roberto Uribe (1974). O termo grego poiesis
significa producao, sendo assim, autopoiesis quer dizer
“autoproducdo”. A palavra surgiu pela primeira vez em 1974,
em um artigo publicado pelos referidos autores para definir
0s seres vivos como sistemas que produzem continuamente
a si mesmos. Um sistema de pensamento que engloba o
raciocinio sistémico (que examina as relacdes dinamicas
entre as partes) e o linear. Os autores abordam a possibi-
lidade de pensar o nosso relacionamento com o mundo,
mais pela instabilidade e complexidade do que a partir de
uma dinamica classica ou sob conceitos unidirecionais. Eles
observam que o ser vivo e o seu meio se modificam de forma
constante e mutua. Metaforicamente falando, é como se os
pés estivessem se acertando aos sapatos e vice-versa. E
um modo de mostrar que o meio gera transformacdes na
estrutura dos sistemas, que influi sobre eles, modificando-os
em um movimento ciclico. Sob o conceito de “acoplamento
estrutural”, Varela, Maturana e Uribe (1974) explicam que
um organismo influencia outro. Este responde influindo
sobre o primeiro, e assim continuam a influenciar um ao
outro até que o acoplamento se encerre. Portanto, podemos
dizer que o corpo possui uma superficie de afetos, trocas e
contatos, assim como aborda Bruno Latour (1999) em seu
artigo "Como falar sobre o corpo? A dimensdo normativa
dos estudos cientificos":

[...] ter um corpo é aprender a ser afetado. Significando
“efetuado”, movido, posto em movimento por outras
entidades humanas ou ndo humanas. Se vocé ndo estd
engajado nesta aprendizagem vocé se torna insensivel,
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tolo, vocé cai morto [...] Equipado com tal “patho-/égica”
definicdo do corpo, ndo ha obrigagdo de se definir uma
esséncia, uma substancia (o que o corpo é por nature-
za), mas ao contrario, eu irei argumentar que a interface
se torna mais e mais descritivel quando esta aprende
a ser afetada por muito mais elementos. O corpo ndo
é, portanto, uma residéncia provida por algo superior
- uma alma imortal, ou universal, ou pensamento -
mas o que deixa uma trajetdria dindmica pela qual nés
aprendemos a registrar e nos tornamos sensiveis aquilo
de que o mundo é feito. Tal é a grande virtude desta
definicdo: ndo existe sentido em definir diretamente o
corpo, mas somente em relacionar a sensibilidade do
corpo ao que os outros elementos sdo (LATOUR, 1999,
tradugdo nossa).

Um corpo somente existe a partir de encontros, constitui-
¢des, relacdes, ou seja, ndo ha corpo sem afeccdo. O corpo é
um lugar de mudancgas. As varia¢des sdo importantes para o
corpo, pois sao elas que o fazem. Entretanto, uma definicdo
sobre o ser humano pode enjaular o corpo e destitui-lo de
toda sua riqueza, sua imprevisibilidade, aventura, desobe-
diéncia e por vezes indisciplina.

O corpo é indécil, estd sempre em busca de estabilidade,
como a proépria pele que registra suas marcas de mudanca
por meio do tempo e espaco. Nas intera¢cdes com o meio
modifica-se e deixa em si mesmo suas memodrias. E nesse
aspecto de mobilidade que resultam as possibilidades
de adquirir, armazenar e recuperar dados sobre o corpo
humano e seu contexto, organizados como um novo tipo de
“arquivo”, com foco em pecas vestiveis e tecnoldgicas. Com
interesse especial pelas pecas vestiveis que se relacionam
com tecnologias de registro da memaria mais remotas, tais
como lapis, diarios, roupas, e até as mais recentes, como os
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computadores moveis e a computacao vestivel, interessa
aqui tanto os aspectos imateriais da meméria quanto os
fisicos, impressos nos mais diversos suportes, a exemplo
de papel e tecido.

Se o corpo se modifica em meio aos seus afetos, ele também
é afetado pelos inUmeros objetos técnicos e maquinas com
as quais se relacionou. Com base nos autores citados ante-
riormente, vemos que ndo ha como compreender o corpo a
ndo ser por suas relagdes com objetos, tecnologias, natureza,
com outros corpos e com o mundo. No entanto, o conceito
sobre corpo parece escorregadio, e algumas questdes ainda
insistem, tais como: de que maneira nos tornamos o que
somos? No que estamos nos tornando? Talvez ndo encontre-
mMos aqui respostas univocas. Sdo questdes que participam
do nosso presente. Se somos sujeitos de nossa histéria,
essas respostas ainda estdo sendo repensadas e recriadas
por todos nds. Se o corpo é constituido nas suas interagdes,
estara ele preparado para se reinventar a medida que se
mescla com as tecnologias? E com a trama que a computagao
vestivel ou as proéteses vestiveis vém tecendo?

O conceito de protese esta relacionado a ideia de um aparato
tecnolégico agregado ao corpo por meio de tecidos e outros
materiais, os quais sdo aplicados sobre e sob a superficie da
pele, exigindo uma revisdo constante sobre o significado do
corpo, assim como sobre suas sensibilidades. Ha tempos, o
corpo humano nado vive mais sem alguma relagdo com maqui-
nas,® seja como “musculares - substituindo a forga fisica do

5 Santaella (1997, p. 33) define as maquinas como “uma organizagdo cujas
partes estdo de tal modo conectadas e inter-relacionadas que, ao serem
colocadas em movimento, o trabalho é realizado como uma unidade”.
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homem; como mdquinas sensérias - que funcionam como
extensdes do sentido humano; e como mdquinas cerebrais
- meio para imitacao e simula¢do de processos mentais”
(SANTAELLA, 1997, p. 37, grifo nosso). Por isso, é necessario
olhar para o corpo sem desconsiderar suas relagdes com
maquinas, objetos técnicos ou préteses. Dessa forma, alguns
pontos dessa relagdo na Histéria devem ser subtraidos, a fim
de que possamos enquadrar e contextualizar a discussdo
sobre a experiéncia do corpo com os objetos técnicos vesti-

veis a partir de perspectivas contemporaneas.

Esses dispositivos estdo se tornando cada vez mais simbio6-
ticos, naturalizados e por vezes imprescindiveis para nos.
Um exemplo disso sdo os smartphones, que, apesar de nao
serem considerados dispositivos vestiveis e nem préteses
- devido ao seu formato e a sua rigidez - estdo cada vez
mais perto de nosso corpo e da roupa. Nesse sentido, os
guestionamentos sobre o porqué e para que nos tornamos
compativeis com esses dispositivos se fazem presentes tanto
em uma perspectiva da forma com o nosso corpo quanto em
outros niveis mais complexos (que ndo estdo ligados somente
ao aspecto dos dispositivos). Nossas vidas se misturam com
eles em niveis sociais, culturais, econdmicos, politicos e poéti-
cos. Esse ultimo modo é o que mais nos interessa e é o que
torna premente uma visdo critica e atenta sobre esses outros
niveis, que sdo também valores que afetam o nosso modo
de ser e viver e que vém se construindo hd muitas décadas.

Apesar de as transformag¢des do corpo ocorridas em
comunhdo com tecnologias serem um fenémeno das

Ultimas décadas, vemos que essas mudangas datam de
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tempos anteriores. Direta ou indiretamente, elas foram
construidas afetando nossos valores e nossas formas de
nos relacionarmos.

Para o entendimento sobre o corpo com as tecnologias vesti-
veis, considero proficuo estabelecer rela¢ées do corpo na
modernidade com o corpo atual, junto a ciéncia e a técnica.
Autoras como Diana Domingues (2003) e Lucia Santaella,
cujas pesquisas se voltam para o tema, ha muito se dedicam
ao estudo da relagdo humano-maquina, como sera discu-
tido mais adiante neste capitulo. Nos tépicos que seguem,
busquei apresentar pistas sobre como as tecnologias influi-
ram nas constituicdes de nossa intimidade e memoéria no
passado e dias atuais.

1.1 O corpo como afeto

As mudancgas sobre o corpo, sua relagdo com as maquinas e
com o mundo dizem respeito ndo somente as manipulagdes
nas estruturas/formas fisicas do corpo, como veremos mais
adiante, mas também sobre as mudancas que decorreram em
seu “interior”, que melhor se denomina como “vida pessoal”.

O corpo em sintonia com as maquinas é modificado por
influéncia delas. Desse modo, coloca-nos diante de uma
grande questdo: no que se tornou a natureza humana e a
nossa existéncia, a partir dessa relagdo com as maquinas?
Sabemos que as tecnologias amplificam nossas potencialida-
des sensoriais, otimizando nossos sentidos. Mas, além disso,
0 que mais se estabeleceu dessa relagao? Para Merleau-Ponty

PRIMEIRA PELE: CORPO 47



(1999), filésofo fenomendlogo francés, ha uma possibilidade
de didlogo das tecnologias® com o corpo, a partir do que
ele chama de formagdes de “esquemas corporais sistémi-
cos” e “dilatag¢Bes corporais”, advindas da expansdo dos
limites da percepg¢do para além dos limites definidos por
nossa anatomia.

O filésofo também afirma que é preciso ter como ponto
de partida a percepcao do corpo para o reconhecimento
do mundo e do préprio eu. Esse modo de compreensdo
ultrapassa a pratica do racionalismo/intelectualismo, ao
mesmo tempo que abandona a ideia de separagdo “corpo
e alma” ou “corpo e espirito” proposta por René Descartes.
Merleau-Ponty refuta a ideia de que o corpo seja um invé-
lucro, como somente mais um objeto de uma ciéncia neutra
com verdades absolutas. Em sua obra Fenomenologia da
percepgdo, encontramos criticas ao intelectualismo que vé
o mundo material como um complemento que nao exerce
influéncia politica e social na constituicdo do ser. O autor frisa
que a mente ndo pode ser deslocada do corpo e nem de seu
contexto/ambiente, deve-se, assim, pensar em termos de
totalidade, um ser incorporado no mundo capaz de obter
experiéncias perceptivas na sua vivéncia com o mundo. Ou
seja, para ele, o corpo é o modo de ser da nossa existéncia
no mundo.

6 Embora Merleau-Ponty ndo aborde diretamente essa relacdo do corpo
com as tecnologias, busco fazer essa ponte. O conceito de percepgdo é
abordado pelo fil6sofo como sendo um fendmeno que ocorre na interacdo
do individuo com o objeto, no enlago do corpo com a experiéncia vivenciada
que se constitui no instante em que a sensa¢do chega a um sentido, por
meio do sujeito que sente.
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Para Merleau-Ponty, a no¢ao de sentir/afeto é primordial
para a compreensdo dessa unido entre corpo e espirito/
mente. Para ele, o afeto e os sentidos sdo o que interliga
ambos (o corpo e a mente) e formam um sé elemento. Na sua
concepcdo, nas relagdes que temos com as coisas e com 0s
outros, Nosso corpo e mente atuam em conjunto para obter a
percep¢do do mundo. E nessas relagdes deve ser considerada
a parte, a “realidade” que é prépria de cada individuo.

Em seu estudo, Merleau-Ponty (1999) afirma que o corpo é
o0 campo de nossas agdes e que é por meio dele que traze-
mos o sentido do mundo. Sendo assim, o corpo é como uma
experiéncia perceptiva primordial e fundante, na qual a
subjetividade é pensada ndo como algo deslocado do ser
corpéreo, mas, como uma subjetividade encarnada. Nesse
contexto, o tema da afetividade que perpassa o corpo (pelo
afetar e ser afetado) no mundo ocorre em totalidade por
meio do “sentir”. Sendo assim, o corpo e a experiéncia do ser
no mundo acontecem em uma relacdo constante. Na visdo do
autor, o pensamento pode conformar todo o sentido vivido,
a experiéncia do ser e as representa¢des do mundo.

No préprio instante em que vivo no mundo, em que
me dedico aos meus projetos, a minhas ocupacdes, a
meus amigos, a minhas recordagdes, posso fechar os
olhos, estirar-me, escutar meu sangue que pulsa em
meus ouvidos, fundir-me a um prazer ou a uma dor,
encerrar-me nesta vida anénima que subtende minha
vida pessoal. Mas, justamente porque pode fechar-se
ao mundo, meu corpo é também aquilo que me abre
ao mundo e nele me pde em situagdo. O movimento
em dire¢do ao outro, em direcdo ao futuro, em direcdo
ao mundo pode recomecar, assim como um rio degela
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 228).
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Merleau-Ponty identifica a possibilidade de se viver, por meio
do corpo, mais do que aquilo que se representa. A partir
dessa forma de ver, o afeto torna-se o mote do sujeito e
configura os sentidos vivenciados. Existencialmente, o afeto
é vivenciado e experimentado pelo individuo que o sente
e percebe.

Mas o espetaculo percebido ndo é ser puro. Tomado
exatamente tal como o vejo, ele € um momento de
minha histéria individual e, como a sensag¢do é uma re-
constituicdo, ela supde em mim os sedimentos de uma
constituicdo prévia, eu sou, enquanto sujeito que sente,
inteiramente pleno de poderes naturais dos quais sou
o primeiro a me espantar (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 290).

Nesse sentido, meu corpo é aquilo que se mostra perceptivo
ao mundo, e que se pde em situagdo. Por meio desse “voltar
a vida andénima”, o corpo entra em estado de afeto, ao se
deixar afetar-se. E é nesse momento que se pode compreen-
der melhor a prépria vida pessoal. No ponto de vista de
Merleau-Ponty, afeto ndo é respectivamente a subjetividade
humana, e tampouco o contexto do individuo, mas o que esta
entre esses elementos, a intersubjetividade que se encontra
entre o ser individuo e o mundo.

Se minha experiéncia e a experiéncia do outro podem
ser ligadas em um sistema Unico da experiéncia in-
ter-subjetiva, podem existir, por meio da experiéncia
sensorial, em cada consciéncia, fantasmas que nenhu-
ma racionalidade pode reduzir. O corpo nos une direta-
mente as coisas por sua prépria ontogénese, soldando
um ao outro os dois esbocos de que é feito, seus dois
|abios: a massa sensivel que ele é, a massa do sensivel
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de onde nasce por segregacdo, e a qual, como vidente,
permanece aberto (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 132).

Quando pensado como sensivel esentiente, o corpo é feno-
menal e objetivo. Dizemos, assim, que nosso corpo, como
uma folha de papel, é um ser de duas faces: de um lado, coisa
entre as coisas, e de outro, aquilo que as vé e toca; dizemos,
porque é evidente, que ele relne essas duas propriedades, e
sua dupla pertenga a ordem do “objeto” e a ordem do “sujeito”
nos revela, entre duas ordens, relagdes muito inesperadas.

Onde colocar o limite do corpo e do mundo? O mundo visto
ndo esta em meu corpo e meu corpo ndo esta no mundo
visivel em ultima instancia: carne aplicada a outra carne, o
mundo ndo a envolve nem é por ela envolvido.

Misturam-se vidente e visivel, como em um entrelacamento.
O corpo sendo visivel esta contido no espetaculo. No entanto,
o vidente estd preso no que vé, e pode ver a si mesmo, porém,
ndo pode ver de fora o contorno de um corpo habitado, mas
sobretudo ser visto por ele, existir nele, emigrar para ele. E
€ a essa visibilidade do sensivel em si que Merleau-Ponty
chama carne; carne que ndo é matéria, ndo é espirito, ndo
é substancia, ou no sentido de corpusculos do ser que se
formam no ser.

Assim, a “carne é um elemento do ser” (MERLEAU-PONTY, 1999,
p. 136), mas ela é, também, aderéncia ao lugar e ao agora,
como uma espécie de inauguragdo do onde e do quando,
possibilidade e exigéncia do fato. O nosso contato é sensivel
porque somos um corpo.
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Merleau-Ponty (1999, p. 136) diz que um corpo que sente,
sente-se sentindo, torna-se um objeto sensivel: “uma inte-
rioridade exteriorizada e uma exterioridade interiorizada”.
O corpo também produz sons. Pode ouvir e ser ouvido.
Podemos nos ouvir quando nés mesmos estamos falando.
O corpo cheira, mas também produz aromas e odores. V&,
mas também pode se ver vendo. O corpo tatil pode tocar e
ser tocado. O corpo é tocante. Assim, percebemos que no
corpo ha reflexdo, o que toca pode sentir o toque. Had uma
reversibilidade. Diante disso, podemos nos reconhecer em
outros corpos, tornando a comunicagdo e a compreensao
facilitados, assim como somos para outros corpos.

1.2 Pele, carne e quimera

O corpo é coberto de pele. Ela, sendo um dos seus maiores
6rgaos, estd sempre atenta. Ela é o que protege esse corpo.
A pele é também um instrumento de comunicacdo: arrepia,
ruboriza, transpira.

A carne é a camada que se situa entre o visto e quem Vé.
Sentir é a “aderéncia carnal do sentiente ao sentido e do
sentido ao sentiente” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 138). A carne
nesse sentido nao é algo respectivamente material, ela é
um elemento.

Seria preciso, para designa-la, o velho termo “elemen-
to”, no sentido em que era empregado para falar-se
da agua, do ar, da terra e do fogo, isto é, no sentido de
uma coisa geral, meio caminho entre o individuo espa-
cio-temporal e a ideia [...] (MERLEAU-PONTY, 1971, p. 136).
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Ela pode ser tanto visivel como invisivel, o que se forma
na conjuncdo dos seres. As ideias e os pensamentos, por
exemplo, sdo como experiéncias da carne, caracterizando-a
ComMo uma carne mais transparente e leve. A carne é esse
estado de afeto, ponto de encontro entre o corpo e o mundo,
ela é imanéncia das coisas do mundo. Ela une o objetivo
e o fenoménico em uma camada. Ela é o “quiasma”, uma
superficie de contato que redne avesso e direito. Quiasma’
remete a algo que se dispde em cruzamento de dois ou
mais elementos.

H4a uma analogia entre o conceito de “carne” de Merleau-
Ponty (1999) e o de “pele” de Michel Serres (2001). Para Serres,
é na pele que acontece a mistura entre o corpo e a alma; “na
pele, a alma e o objeto se avizinham” (SERRES, 2001, p. 19).
Nesse sentido, corpo e mundo mesclam-se na pele.

As coisas nos banham dos pés a cabega, a luz, a escuridéo,
os clamores, o siléncio, as fragrancias, toda sorte de ondas
impregnam, inundam a pele. Nao estamos embarcados a
dez pés de profundidade, mas mergulhados (SERRES, 2001).

Serres fala sobre seis tapecarias medievais em exposi¢do
no Museu de Cluny. Para cada uma das tapecarias, ele as
relaciona com um dos cinco sentidos externos: visdo, pala-
dar, audicdo, tato e olfato. Serres ressalta o sentido do tato
perante os outros em varias partes do seu livro. Por meio do
tato, podemos nos reconhecer como corpos. “O tato parece
7 Quiasma significa: “ponto de juncdo entre dois crométides de cromossomos
homélogos, que aparentam estar cruzados, onde ocorre a troca de mate-

rial genético durante a meiose”. Quiasma. Diciondrio on-line Aulete Digital.
Disponivel em: http://www.aulete.com.br/quiasma. Acesso em: 19 jan. 2017.
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predominar, reunir todos em um sentido comum, a soma
dos cinco sentidos, com quem tece a tenda” (SERRES, 2001,
p. 49). Para ele, tapecaria é textura, e o toque da tapecaria
j& se apresenta a pele. Ela sente os espacos preenchidos, os
vazios, os fios, 0s nds e suas conexoes.

A sexta tapecaria ele relaciona com o sexto sentido, que,
segundo o autor, é envolvido e ocultado pela pele.

O pavilhdo, sentido interno, ou corpo préprio, fecha
seus véus como o corpo fecha sua pele. Véu ou invélu-
cro abertos de portas erguidas, os 6rgaos dos sentidos
externos. Por estas portas, vemos, ouvimos, sentimos
os gostos e as fragrancias, por estas paredes, mesmo
fechadas, nds tocamos. O pano do pavilhdo ou a pele
do corpo podem se abrir ou fechar, o sentido exter-
no continua salvo. O sentido interno veste-se de pele
(SERRES, 2001, p. 50).

Segundo Serres (2001), a pele é como uma quimera. Na mito-
logia grega, quimera é um “monstro mitolégico com cabeca
de ledo, corpo de cabra e cauda de serpente”® Assim, a pele
quimera é a que soma nela todos os sentidos, une individuos,
eventos e situagdes.

Nesse contexto, as identidades se apresentam como
composto e combinacdo de identidades. A identidade, para
0 autor, s6 se apresenta porque ela também apresenta uma
“realidade” improvavel e irreal, tornando-se particular por
sua estranheza. “No chifre impossivel, a quimera consegue,
enfim, a unido preparada em toda a sua pele, por alinhavos

8 Quimera. Dicionario on-line Aulete Digital. Disponivel em: http://www.aulete.
com.br/quimera. Acesso em: 19 jan. 2017.
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imprecisos, por justaposi¢8es bizarras” (SERRES, 2001, p. 63).
E no chifre que se realiza o sensivel e a costura. Sendo assim,
carne e pele sdo conceitos adjacentes, pois costuram situa-
¢des de afeto do corpo no mundo, o ponto de contato de
nossa carne com a carne do mundo.

Serres frisa que a pele grava nossas histérias a partir de
marcas e feridas. De certo modo, ele sincroniza a epiderme
e o tecido roupa, essas duas superficies que sdo capazes
de armazenar e guardar aspectos de nossas subjetividades.

A pele historiada traz nela a prépria histéria; o visivel:
desgastes, cicatrizes de feridas, placas endurecidas do
trabalho, rugas e sulcos de velhas esperancas, manchas,
espinhas, eczemas, psoriases, desejos, ai se imprime
a memoria; por que procura-la em outro lugar; ou
invisivel: tracos imprecisos de caricias, lembrancas de
seda, de 13, veludos, pellcias, gréos de rocha, cascas
rugosas, superficies dsperas, cristais de gelo, chamas,
timidez do tato sutil, audacias de contato pugnaz. A
um desenho ou colorido abstrato, corresponderia uma
tatuagem fiel e sincera, onde se exprimiria o sensivel.
A pele vira porta-bandeira, quando porta impressdes
(SERRES, 2001, p. 18).

Se o tato é uma interface fundamental com o mundo, ques-
tiono-me sobre a razao de suas possibilidades serem tdo
pouco exploradas nas producdes tecnolégicas comunicativas.
A “computacdo vestivel” possui um potencial para abarcar
os outros sentidos antes adormecidos, com a ajuda das
tecnologias apresentadas até entdo. Falar de corpo é falar
sobre os sentidos, os quais sdo extensdes do ser humano.
Segundo Michel Serres (2001) todos os sentidos podem ser
apresentados na pele ou a partir dela. A poténcia do sentir
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por essas peles - epiderme e roupa - é relatada de modo
empirista por Serres. A escrita do autor reflete um estilo
“redemoinho/turbilhdo de palavras”, que busca instigar a
experiéncia do leitor para com o mundo. Ou seja, antes de
falar sobre os sentidos, é necessario sentir e experimentar.
O autor relata que nelas desenvolvem-se sensibilidades que
formam nossa identidade:

Nossa pele varia como uma cauda de pavao, embora
ndo tenha plumas, que até parece que vé. Ela percebe
confusamente em toda o espraiado de sua superficie, vé,
clara e distintamente, pela singularidade super-agugada
dos olhos. Por todo canto, ela tem espécies de ocelos
vagos. A pele forma bolsas e pregas, este embrido ela
se afirma, eis o olho, em todo canto ela dilui as evidén-
cias ali concentradas apenas celada. Faz um buraco,
um leque debruado, plissado, perfurado, semi-ovalado,
eis a orelha onde o ouvido se condensa, de todo canto,
timpano, tambor, ela ouve amplamente e menos, mas
ouve sempre, vibrante, como auricular. Nossa pele se
assemelha as dos jaguares e das panteras, das zebras,
mesmo que ndo tenhamos pelos. O desenho dos sen-
tidos desdobra-se nela, salpicado de centros surdos,
constelado de marcas; a pele forma uma variedade de
nossos sentidos misturados (SERRES, 2001, p. 46 -47).

Merleau-Ponty (1999) propde identificar no corpo uma
unidade sistémica, em contraposicdo a ideia de Descartes,
que diz que os movimentos do corpo sdo regidos por uma
consciéncia/mente/espirito. Merleau-Ponty diz que o corpo
independe da consciéncia ou de qualquer representagdo para
realizar seus movimentos. O corpo mesmo é capaz de se
reconhecer no espaco e tempo para se movimentar, pois ja
possui uma significacdo possivel do “préprio eu” no mundo,
ndo necessitando de uma ordem da mente para tal.
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Nesse sentido, o conceito de “habito” é primordial, sequndo
o filésofo, visto que: “A aquisicdo do habito é sim a apreensao
de uma significagdo, mas é a apreensdo de uma significa-
¢ao motora” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 198). Merleau-Ponty
menciona como exemplo o instrumentista que compreende o
instrumento, utilizando do corpo, da experiéncia que obteve
do objeto-instrumento por meio do corpo, e dessa apreen-
sdo que indica habito e continuidade e ndo precisa recordar
sempre como se toca o instrumento. De acordo com o fil4-
sofo, compreender é experimentar o acordo entre aquilo
a que visamos e aquilo que nos é dado, entre a intengdo e
a efetuacdo. Ou seja, o habito do movimento ndo esta no
Corpo e nem no pensamento, mas no corpo como mediador
do mundo.

Merleau-Ponty (1999, p. 198) diz: “Uma mulher mantém
sem calculo um intervalo de seguranca entre a pluma de
seu chapéu e os objetos que poderiam estraga-la, ela sente
onde estd a pluma assim como nds sentimos onde esta nossa
mao”. Ele também descreve a relagdo entre um cego e sua
bengala, em que a bengala passa a servir ao cego como
uma extensado sensivel do toque de seu corpo. Igualmente,
a pluma do chapéu da mulher é para ela o seu medidor de
dimensdes espago-temporais entre seu corpo e os objetos
do mundo. Nas palavras de Merleau-Ponty (1999, p. 199),
“habituar-se a um chapéu, a um automoével ou a uma bengala
é instalar-se neles ou, inversamente, fazé-los participar do
carater volumoso de nosso corpo préprio”. Esses exemplos
nos levam a compreender o emprego da fungao cognitiva do
corpo na percepg¢ao do mundo.
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O fil6sofo também apresenta o conceito “esquema corporal”,
que é fundamental para o entendimento da relagdo corpo e
mundo. Segundo ele, trata-se de um “sistema de equivalén-
cias” por meio do qual tarefas motoras podem ser deslocadas
e transpostas. Assim, a mulher e seu chapéu com a pluma
deixam de ser dois corpos para serem um esquema.

Portanto, podemos reconhecer no conceito de “esquema
corporal” e na forma sistémica de percepcdo que o corpo
pode deixar-se somar a elementos ndo bioldgicos, o que pode
incluir tecnologias para ampliar os sentidos ndo como meros
artefatos, mas como parte constituinte do corpo, e que é
corroborado por Merleau-Ponty (1999, p. 122). “O corpo é o
veiculo do ser no mundo, e ter um corpo é, para um ser vivo,
juntar-se a um meio definido, confundir-se com certos proje-
tos e empenhar-se continuamente neles”. Por meio dessa
unido com as tecnologias e dessa relagdo com o mundo e
com o outro, como a mulher faz com seu chapéu, podemos
ampliar a nés mesmos e o que o mundo € para nés.

Sobre uma possivel abordagem que aproxima mais a nogao
de corpo de Merleau-Ponty com as novas tecnologias, iden-
tificamos o seguinte trecho em que ele aborda o conceito
de “horizonte":

Quando, em um filme, a cdmera se dirige a um objeto e
aproxima-se dele para representa-lo a nés em primeiro
plano, podemos muito bem lembrar-nos de que se trata
do cinzeiro ou da mdo de um personagem, nés ndo o
identificamos efetivamente. Isso ocorre porque a tela
ndo tem horizontes (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 104, grifo
do autor).
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Nesse trecho, ele apresenta os limites de intera¢cdo que as
tecnologias propiciam ao corpo, quando menciona que as
tecnologias de representacdo pelas telas ndo possuem hori-
zontes. Desse modo, indica um lado negativo das tecnologias
pelos limites que elas apresentam aos sentidos do corpo.
Merleau-Ponty afirma que nas imagens, representacdes e
telas, a poténcia do horizonte ndo existe, pois elas acabam
por afastar o corpo da presenca fisica com outros corpos,
impedindo, assim, a coexisténcia. Ele aborda a importancia
da sexualidade do corpo e diz que: “A simples presenga de um
ser vivo ja transforma o mundo fisico” (MERLEAU-PONTY,1999, p.
257). Para ele, a sexualidade se perde com a representagao,
pois cria-se um distanciamento que assola a subjetividade e
institui alienacdo frente ao mundo.

Como vimos, as tecnologias influem ndo somente na estru-
tura corporal, mas também nas formas de percepg¢ado do
mundo. Merleau-Ponty aponta que o mundo também nos
define e nos engaja em seus projetos. Embora o autor ndo
tenha abordado diretamente a relacdo do corpo com as novas
tecnologias,’ ele apresenta uma teoria sobre a percepgdo do
corpo que é amplificada por meio de objetos sobre o corpo.

Portanto, torna-se necessario compreendermos de que modo
as tecnologias influiram na formacdo desse corpo. Durante
a Histéria, podemos identificar alguns momentos cruciais
para isso. Um deles foi a formacdo da sociedade industrial na
época moderna, periodo em que a relacdo das tecnologias
com o corpo passou a ser baseada na dominagdo do corpo do

9 Merleau-Ponty discute o cinema em algumas partes do seu livro
Fenomenologia da Percep¢éo.
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outro, como vemos na analise realizada por Michel Foucault,
em seu livro Vigiar e Punir. Se mudamos continuamente em
confluéncia com o mundo e com os outros, e nos adaptamos
as tecnologias, esses fatores influem no nosso modo de ser,
em nossa subjetividade e nas camadas de nossa intimidade.
Porém, e quando meu corpo estd sujeito a ser objeto de
poder de outros corpos?

Foucault (2008) afirma que, durante o periodo moderno,
sobre o corpo atuaram rela¢8es de poder. Esse periodo
tornou-se um marco da transi¢do do trabalho manual para
o realizado em conjunto com maquinas. O trabalho nas indus-
trias fez com que o corpo formasse também esse esquema
corporal e dilatagdes com as maquinas, tornando-o mais apto
aos movimentos mecanicos. No contexto dos trabalhos nas
industrias, as tecnologias ali contidas ndo apresentavam
nenhuma possibilidade de inveng¢ao para o corpo.

Foucault (2008) diz que, ao ser impulsionada pelos mecanis-
mos dos objetos técnicos, a sociedade moderna tornou-se
uma “sociedade disciplinar”, a qual tinha como objetivo
principal modelar e normalizar os corpos para que eles se
tornassem cada vez mais déceis e Uteis a produgado industrial,
que era fendmeno daquela época. Esse modelo de sociedade
disciplinar foi se aperfeicoando até chegar aos modelos dos
dias atuais. Segundo Foucault (2004), é décil o corpo que é
analisavel, manipulado, submetido, utilizado, transformado
e aperfeicoado. Para o filésofo, o corpo humano é um objeto
amercé de um poder que lhe é externo, assim como o autd-
mato, que sempre foi objeto de limita¢des, de proibi¢bes e de
obriga¢des. O homem, sendo uma maquina, muitas vezes faz
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o que dizem que tem que ser feito, “organizado e regulado”
para realizar as tarefas. Nao esta livre para atuar segundo
seus proéprios desejos.

O controle minucioso sobre o corpo, que lhe ordena a
“docilidade-utilidade” é o que o autor chama de “disciplina”.
Ela é praticada em conventos, escolas, prisdes, exércitos, ofici-
nas, hospitais, fabricas, entre outros espagos, que se tornam
instrumentos de “regulagdo dos corpos”. Nesse contexto, o
autor destaca também a “arquitetura pan-éptica” (arquite-
tura para a vigilancia) e a “técnica de confissdo” (realizando
um exame sobre si mesmo) como praticas de controle sobre
os corpos. O pandptico foi uma invencao do filésofo Jeremy
Bentham, realizada no século XVIIIL. O projeto de prisdo circu-
lar tem como objetivo possibilitar a um observador central
a visdo de todos os locais em que houver presos. A torre de
onde eles sdo observados é o pandptico. Esse mesmo projeto
foi implementado em escolas e em ambientes de trabalho,
como meio de tornar mais eficiente as pessoas nesses locais.

A seguir, sera discutido o conceito de intimidade sobre o
corpo, tendo como alicerce as reflex8es apresentadas por
Michel Foucault (2004) em seu livro Vigiar e Punir, e na concep-
¢do de “sociedade de controle”, apresentada por Deleuze
(1992), na qual o corpo é visto como objeto de poder, um
modo de privagdo da intimidade em que a privacidade é
destituida. Compreendendo-se, assim, a intimidade do corpo
dos dias atuais e como esse corpo passou a ser controlado de
“modo mais sutil”, talvez numa forma ainda mais perversa.
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1.3 Sociedade disciplinar: controle do corpo

O poder disciplinar, segundo Foucault (2004), é um tipo de
poder que administra corpos com base em uma gestao
normativa calculada da vida, cédigos de conduta e proibicdes.
Foucault afirma que os mecanismos de poder disciplinares
passam a objetivar o individuo, transformando-o em objeto
décil e util. A partir do século XVIII, o corpo passa a ser
objeto de investimento de varias técnicas e mecanismos
para torna-lo décil, util e mais obediente. Essas técnicas e
mecanismos eram, e ainda sao, exercidas em institui¢des,
como escolas, hospitais, fabricas, quartéis. Trata-se de um
projeto social que tinha como intuito constituir-se como
uma sociedade disciplinar. Disciplinas sdo “métodos que
permitem o controle minucioso das operag6es do corpo, que
garantem a sujei¢do constante de suas forcas e os impdem
a uma relagao de docilidade-utilidade” (FOUCAULT, 2004, p.
118). Trata-se de um poder fundado na exploragao alheia.
E preciso entender quais sdo esses dispositivos de poder
apresentados por Foucault, quais sdo seus efeitos, suas
relagbes e campos de atuacdo. Entende-se por dispositivos
disciplinares ou operadores de poder os que incluem estra-
tégias, técnicas, discursos, praticas utilizadas para o poder
e institui¢cdes do saber.

Assim, ainda que o corpo fosse visto como objetivado,
para Foucault (1998), ele era também maleavel. As praticas
disciplinares tinham o intuito de socializar os corpos, e suas
subjetividades eram exercidas em detrimento do poder. Esse
poder é tido por um individuo sobre o outro. O controle sobre
a superficie do corpo do outro. Para obter eficacia nesse
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empreendimento, Foucault descreve que foram necessarios
alguns dispositivos. Os espagos, por exemplo, deviam ser
semelhantes a um observatdério que possibilita a vigilancia e
no qual o poder era exercido por aquele que via os vigiados, e
que “os meios de coer¢do tornem claramente visiveis aqueles
sobre quem se aplicam” (FOUCAULT, 1998, p. 143). Para isso,
era necessario um tipo de arquitetura que permitisse um
controle e visibilidade sobre os corpos dos outros, daqueles
que ali estdo. Ainda que muitos desses espacos fossem fecha-
dos e baseados no enclausuramento, neles havia, também,
aberturas, portas e corredores. No entanto, eram neces-
sarias estratégias para o adestramento, que se baseavam,
por exemplo, nas estratégias de distribuicdo e localizagao
imediata de pessoas em espagos quadrados, cada individuo
em seu lugar determinado para vigiarmos e para criar espa-
¢os Uteis, como acontece em hospitais militares e maritimos.
Os individuos eram definidos também pelo que os separa:
celas, lugares, feiras. As multiddes confusas tornavam-se,
dessa maneira, organizadas.

Outro dispositivo empregado era o controle das atividades,
baseadas nos horérios, assim como acontece nas escolas,
por exemplo. Para cada tempo uma dire¢do, uma duracdo,
em ordem e em sucessao. O corpo, nesse contexto, deveria
ser empregado no tempo para um bom aproveitamento
dele. Cada parte dele e sua relagdo com os objetos que
manipula deveriam ser calculadas e orquestradas com gestos
simples, em uma ordem de execucdo e correla¢cdes com o
lugar ocupado; o tempo e o corpo deveriam ser utilizados
exaustivamente na sua maxima poténcia.
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A disciplina era considerada parte integral de atividades
baseadas em ciclos temporais, assim como realiza a organiza-
¢do militar. O corpo passaria por uma série de procedimentos
ordenados, por exemplo: primeiro aprende-se a ter uma boa
postura, depois a marchar, manusear armas, enfim, realizar
essas etapas em sequéncia e em ordem crescente de comple-
xidade. Ao final de uma etapa significativa de atividades que
0 corpo passa, ele deve ser submetido a uma prova para ver
se ele consegue atingir a meta, garantindo assim a aprendi-
zagem e identificacdo das capacidades dos individuos.

Buscava-se uma massa disciplinada, a partir de treinamentos
progressivos, como engrenagens, partes de uma maquina, a
partir de atividades codificadas e aptiddes trabalhadas. Mas
aideia principal do livro é a de que estes dispositivos funcio-
nam em um tipo de arquitetura particular conhecida como a
pan-éptica de Jeremy Bentham. Essa estrutura consistia em
uma arquitetura circular, dividida em quadrados na periferia,
que possuem janelas e uma torre no centro. Bentham defen-
dia que o pan-éptico foi idealizado para edificar moralmente
0s sujeitos. No entanto, por se tratar de um dispositivo 6ptico,
ainda ndo obtinha acesso ao interior do individuo, a pensa-
mentos, desejos e necessidades.

Ndo se tratou de um movimento para humaniza¢do da socie-
dade, mas foi uma transformacao para a abrangéncia do
poder disciplinar e uma série de saberes, l6gicas, praticas
e instituicdes relativamente dispersas em espacos, como
presidio, hospital, fabrica e escola, que possuem uma légica
comum: vigiar, controlar, dispor e classificar; atribuir a cada
individuo um espaco e uma fungao; controlar o tempo e cada

64 TECNOLOGIAS VESTIVEIS: MEMORIA E INTIMIDADE SOBRE O CORPO



infimo movimento. O objetivo foi, entdo, pulverizar pela
sociedade o principio do pan-éptico de Bentham, segundo
o qual uma torre central permitiria ao guarda vigiar cada
uma das celas sem ser, em compensacao, visto por nenhum
dos detentos, instituindo um poder automatico e incessante.

Esse arquipélago disciplinar aparece juntamente com o
capitalismo, relacionando-se intimamente com as novas
problematicas e exigéncias de controle dos tempos, dos
movimentos, da circulagdo, da producdo, dos corpos e dos
capitais. Em épocas de explosdo demografica, de nascimento
das grandes cidades, de enormes concentra¢des popula-
cionais e migracdes do campo para as cidades, ela foi uma
tecnologia de poder que domou as multiddes perigosas e
revoltas populares e, ao mesmo tempo, otimizou suas forgas
produtivas, criando, assim, “sujeitos assujeitados”, adestra-
dos politicamente e ativos economicamente.

O funcionamento organico dos corpos, pensado como ideal,
era o dos que podiam resistir a maiores cargas de trabalho.
Foucault (2008) nos atesta que, para que esse corpo fosse
produtivo, ele também precisava ser saudavel. Assim, cria-se
a necessidade de praticas corporais de compensagao, como
atividades ao ar livre, terapias ocupacionais e outras ativi-
dades que visavam ao prazer e a liberagdo do corpo para o
bem-estar. Essas sdo atividades compativeis com os ideais
de rendimento produtivo.

Durante a pesquisa me senti instigada a experimentar com

os conceitos de privacidade e de intimidade, dinamizados por
interfaces vestiveis com o corpo. Refletindo sobre padr&es de
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beleza impostos ao corpo feminino, que sdao uma forma de
violéncia cultural sobre ele, que questiona padrdes instituidos
e impostos, que perduram por séculos sobre corpo feminino,
realizei junto com Dyana dos Santos uma escultura vestivel
intitulada Meu corpo néo é uma jaula (2016) (Figura 4)."°

Figura 4: Meu corpo néo é uma jaula. Pega desenvolvida por
Thatiane Mendes Duque e Dyana dos Santos, 2016

Fonte: acervo da autora.

10 A peca Meu corpo ndo é uma jaula foi selecionada, apresentada e adquirida
como prémio aquisi¢cdo, como primeiro lugar, no 162 Saldo de Arte de Jatai,
em 2017.
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Normas de conduta e padrdes de beleza sdo impostos,
principalmente aos corpos femininos, a partir de estruturas
sociais, culturais ou mesmo fisicas. Essas normas, bem como
os padr@es de beleza, modificam o corpo e as subjetividades.
Devemos nos questionar se em tempos tdo inddéceis ndo
deveriamos criar um exoesqueleto, um corpo para nos prote-
ger. Criamos uma pega reativa a presenca de terceiros, como
uma pele que se arrepia e apresenta espinhos, que questiona
padrdes instituidos e impostos que perduram por séculos
sobre corpo feminino. Escolhemos utilizar como material
principal para a construcdo dessa escultura vestivel' o cobre.
O cobre é representado pelo mesmo simbolo na alquimia e na
mitologia (Figura 5). Na mitologia, é atribuido como o simbolo
de Vénus e como signo da Afrodite grega. Posteriormente,
foi adotado para simbolizar também o sexo feminino.

Figura 5: Simbolo de Vénus (mitologia) e/ou
cobre (alquimia)

Fonte: imagem de Marcus Werthmann (2011), sob
licenga Creative Commons.™

11 Para essa estrutura ser reativa a presenca de pessoas, utilizamos um sensor
de movimento conectado a um microcontrolador, que ao detectar presenca
acionam trés micro-servomotores, que recebem o sinal e verificam a posi¢do
atual para controlar o seu movimento indo para a posi¢do desejada. Os
micromotores possuem engrenagens e hélices que, implementadas com
um fio junto aos espinhos, as movimentavam até um angulo determinado
de noventa graus.

12 Alimagem pode ser acessada através do link:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gender-Symbol_Female_dark_
transparent_Background.png.
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O contexto que moveu sua criagdo ocorreu em meados de
2015 e 2016, em que estivemos diante de uma onda de movi-
mentos, protestos realizados nas redes sociais Facebook,
Twitter e outras, sob as hashtags #meuamigosecreto e
#belarecatadaedolar. A campanha #meuamigosecreto se
refere a uma colegdo de relatos e denuincias de assédios. A
partir do dia 18 de abril de 2016, surgiram varias imagens em
redes sociais com a mensagem #belarecatadaedolar como
reacdo a um texto da revista Veja, o artigo “Marcela Temer:
bela, recatada e ‘do lar", publicado pela jornalista Juliana
Linhares na mesma data." A publicacdo busca apresentar o
perfil da entdo primeira dama do Brasil com a intencdo de
destacar “do lar” e “recatada” como modelos de comporta-
mento ideais para a mulher.

m

Le Breton (2003) afirma que cada sociedade, além da lingua-
gem falada, prioriza certos modos de interagir e agir com o
corpo em relagdo a outros. Pensar o corpo como coordenado
pelas normas culturais torna possivel compreender, até certo
ponto, a relagdo que ele tem com a organizagado social na
qual estd inserido. O autor relata que, na era moderna, a
classe burguesa impunha uma série de regras de etiqueta
que menosprezavam o “corpéreo”. De certo modo, algumas
dessas “regras” ainda persistem: o suor, o arroto, os excre-
mentos e as flatuléncias, por exemplo, sdo considerados atos
corpdéreos impuros, imorais, obscenos e indecentes.

Desse modo, a cultura também regulamenta e exerce poder
sobre o outro. Foucault (2012) chama de “biopolitica” o

13 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recata-
da-e-do-lar/. Acesso em: 19 abr. 2016.
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controle sobre a vida da populagdo, que arrecada informa-
¢Oes sobre as taxas de natalidade, mortalidade e nivel de
salde. No entanto, a biopolitica opera segundo uma base
estatistica com pouco ou nenhum acesso aos aspectos psico-
l6gicos do individuo.

Agora é sobre a vida ao longo de todo o seu desenrolar
que o poder estabelece seus pontos de fixacdo; a mor-
te é o limite, o momento que Ihe escapa; ela se torna
0 ponto mais secreto da existéncia, o mais “privado”
[...] esse biopoder, sem a menor duvida, foi elemento
indispensavel ao desenvolvimento do capitalismo, que
s6 pode ser garantido a custa da inser¢do controlada
dos corpos no aparelho de produgdo e por meio de um
ajustamento dos fendmenos de populagdo aos proces-
sos econdmicos (FOUCAULT, 2012, p. 151, grifo do autor).

Na concepgdo sobre a sociedade disciplinar de Foucault, o
corpo humano foi o primeiro objeto de controle usado pelo
sistema capitalista. Esse controle, nos séculos anteriores, era
muito mais rigido sobre o corpo e com o corpo do que sobre
as subjetividades ou aspectos psicoldgicos.

Visibilidade e exposi¢do dos corpos humanos sdo algumas
das dicotomias que prevalecem e se acentuam na sociedade
contemporanea com o surgimento das diversas tecnologias,
que invadem todos os espacos, desde os privados aos publi-
cos que, por conseguinte, fazem-nos questionar a ideia que
temos sobre intimidade. Assim, a instalagdo também ques-
tiona o fato de que antes o que era protegido, a privacidade
e aintimidade, sdo trocadas pelo desejo de fama por muitas
pessoas. A intimidade e a privacidade tornaram-se objeto
de fascinio. O livro 1984, de George Orwell (2009), publicado
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incialmente em 1984, conta a histéria de habitantes de um
pais ficticio que eram vigiados diariamente por cdmeras do
governo. Esse livro inspirou o surgimento de diversos progra-
mas televisivos, nos quais os vigias sdo os espectadores que
acompanham cada passo dos participantes, controlando seus
destinos através de um sistema de votagdes.

Outros dispositivos e ferramentas disciplinares, antecedentes
a essa obra, fomentaram, naquele tempo, a subordinagao dos
corpos as normas disciplinares e ao poder aplicado as vidas
das pessoas, produzindo modos de ser e viver. No contexto
da sociedade disciplinar, qualquer indisciplina e subversao
eram reprimidas. Nesse contexto, os corpos ja eram “domi-
nados” por estruturas institucionais de confinamento, a fim
de prevalecer a lei e a ordem.

Como um representante do corpo disciplinado/corpo-
-maquina, temos a figura do soldado: um corpo colocado
constantemente a prova, corrigido, treinado, calculado e
automatizado. Ele representa a subordinac¢do da alma e do
espirito a matéria, que, por sua vez, é controlada e discipli-
nada, configurando um corpo analisavel e manipulavel.

Outro exemplo de corpos disciplinados, porém, por repres-
sao, é os dos escravos que eram obrigados a usar o que
os historiadores chamam de “mascara de flandres”, objeto
usado para punir e evitar que os escravos pudessem comer
os alimentos dos engenhos onde trabalhavam. Objeto de
vestir aplicado como um castigo e punicdo.
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Figura 6: Mascara de flandres

Fonte: Wikipedia. Imagem sob licenga Creative Commons.™

Ha também dispositivos vestiveis que ndo sdo usados para
punir, mas como instrumento para elevar ou igualar o corpo
humano ao de animais e a natureza. Na Tailandia, por exem-
plo, mulheres utilizam colares que alargam seu pescogo,
reproduzindo a estética da girafa. Acreditam, assim, estar
mais perto do céu e do que é “superior”. No budismo, o corpo
é um instrumento de elevacao, acessivel a partir de uma
submissdo desse organismo a disciplina diria.

Mudancas histéricas na forma de disciplinar o corpo também
podem ser exemplificadas por meio da analogia realizada
por Foucault sobre o conceito de “ortopedia social” (regras e
condutas impostas ao corpo social). Tal analogia diz que para
“corrigir” uma arvore que possui um tronco torcido, inclinado,

14 Aimagem pode ser acessada em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1scara_de_Flandres.
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coloca-se um tutor ou uma estaca; com o passar do tempo,
essa estaca ird forcar a arvore a crescer em um angulo reto
com relagdo ao solo (Figura 7).

wle

3

Figura 7: Arvore torta

Fonte: imagem da Wellcome Library, London, sob licenga
Creative Commons."

Esse método de interven¢dao na matéria viva possui certas
caracteristicas que podem ser associadas com o ideal meca-
nico e com a tecnologia analégica. Ou seja, mesmo que esse

15 Titulo original: Straightening the crooked trunk of a young tree. Engraving
Orthopaedia, or the art of correcting and preventing deformities in children. Nicolas
Andry Bois Regard, de Published: 1743. A imagem pode ser acessada em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andry_de_Bois_Regard, %22
Orthopaedia...%22,_crooked_tree_trunk_Wellcome_L0026364.jpg.

72 TECNOLOGIAS VESTIVEIS: MEMORIA E INTIMIDADE SOBRE O CORPO


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andry_de_Bois_Regard,_%22Orthopaedia...%22,_crooked_tree_trunk_Wellcome_L0026364.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andry_de_Bois_Regard,_%22Orthopaedia...%22,_crooked_tree_trunk_Wellcome_L0026364.jpg

organismo possua certa flexibilidade, ainda é um corpo duro,
rigido e opaco. As tecnologias rigidas empregadas restrin-
gem as poténcias dos corpos de tal forma que impdem a
eles a submissdo a uma norma, negando assim as subjeti-
vidades, privando o direito da particularidade e a um corpo
“fora dos padrdes”. Em contraponto, identificamos trabalhos
de artistas que utilizam estruturas rigidas para acrescer as
potencialidades do corpo e demonstram interesse sobre
questdes de vigilancia, privacidade/intimidade e controle dos
corpos. Foucault (2008) ressalta que o poder sobre o corpo
ndo deve ser considerado sempre negativo'® e centralizado
somente no Estado. O poder também diz respeito a familia, a
sexualidade, a tecnologia, entre outros regimes que atraves-
sam a estrutura social como “micropoderes”. O autor afirma
que, por esse motivo, ndo ha um lugar (Unico) da resisténcia:
onde ha poder, pode haver resisténcia.

Trata-se [...] de captar o poder em suas extremidades,
|a onde ele se torna capilar; captar o poder nas suas
formas e instituicdes mais regionais e locais, principal-
mente no ponto em que, ultrapassando as regras de
direito que o organizam e delimitam, ele se prolonga,
penetra em institui¢des, corporifica-se em técnicas e se
mune de instrumentos de intervengao material, even-
tualmente violentos” (FOUCAULT, 2008, p. 182).

Os “poderes capilares” a que se refere Foucault (2008)
também nos levam aos pontos descentralizados de poder,
ou as “micro-politicas”, apresentadas por Deleuze e Guattari
(1996). Buscamos nas micropoliticas, que se situam no

16 Para Foucault (2008) onde ha poder deve haver um saber, sendo as duas coi-
sas correlatas. Portanto, o poder sobre os corpos também produz saberes.
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rizoma,” para encontrar a arte, a criatividade e as taticas de
resisténcia e subversdo ao poder totalizante.

As estruturas rigidas e maleaveis podem, ao serem anexadas
ao corpo, atuar como formas de micropoderes para se rebelar
contra algo que restringe e impde condutas ao corpo. Esse é
o caso do trabalho da artista Rebecca Horn, que cria dispo-
sitivos vestiveis para explorar as possibilidades expressivas
corporais. A peca Mdscara de Grafite (1972), desenvolvida por
Horn, é um tipo de adereco para a cabega que possui em
sua estrutura 18 lapis fixados no cruzamento de seis tiras
horizontais e trés faixas verticais (Figura 8). Trata-se de uma
peca vestivel de exploracdo do espag¢o por meio do corpo,
sendo também uma interface de desenho que cobra o movi-
mento do usuario. O objeto se assemelha a uma mascara
de subordinacdo e imobiliza¢do, contudo, parece proteger
o rosto, ja que as pontas dos lapis estdo em uma posicao de
ameaca. A vestimenta de Horn produz sensag¢do de rechaco
e ameaca para o observador.

Por meio dessa mascara, Horn dilata, estende o corpo
perceptivo por meio do dispositivo anexo. Esse dispositivo
produz marcas e rastros do movimento do seu corpo de
forma analégica. A sua cabeca passa a exercer outra funcdo,
a de desenhar. Assim como outros artistas, Rebecca Horn
realiza experimentos que modificam a superficie e o formato

17 Em botanica, chama-se “rizoma” um tipo de caule que cresce horizontal-
mente, geralmente subterraneo, podendo também ter por¢des aéreas. Em
Deleuze e Guattari (1995), o conceito foi usado para avaliar as estruturas
sociais de poder, que passaram de ser pensadas como verticais (de cima
para baixo) a rizomaticas, horizontais, podendo manter o poder a partir de
centros e convergéncias.
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de seu corpo como forma de ampliar seu campo perceptivo
e exploratério sensorial com a carne do mundo.

Figura 8: Rebecca Horn. Pencil Mark, 1972.

Fonte: catalogo da Exposi¢do Reunido em Siléncio. CCBB. 2010."®

Por meio dessa mascara, Horn dilata, estende o corpo
perceptivo por meio do dispositivo anexo. Esse dispositivo
produz marcas e rastros do movimento do seu corpo de
forma analdgica. A sua cabeca passa a exercer outra funcao,
a de desenhar. Assim como outros artistas, Rebecca Horn
realiza experimentos que modificam a superficie e o formato
de seu corpo como forma de ampliar seu campo perceptivo
e exploratério sensorial com a carne do mundo.

Cada artista tem uma percepgdo prépria sobre o corpo
humano, suas subjetividades e histérias pessoais. Antes do
século XX, o corpo ja ndo era visto somente como cobertor
da alma, mas em toda sua complexidade, subjetividade,
intimidade e memoéria. Segundo Canton (2002), 0 corpo
passou a ser:

18 O catalogo da exposicdo pode ser acessado através do link: https://ccbb.
com.br/wp-content/uploads/2021/07/RebeccaHorn.pdf.
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O grande palco ou grande tela de expressdo, mate-
rializando comentdrios sobre sexo, morte, religido,
decadéncia e espiritualidade. Sua meméria torna-se um
bem valioso e incomensuravel de riquezas afetivas que
o artista oferece ao espectador com a cumplicidade e
aintimidade de quem abre um diario. Esse corpo é um
corpo mutante, virtualidade, simulacro de descobertas
das ciéncias, da soliddo que assola a vida urbana, do
cliché e da réplica, do sentido que se instaura de sua
propria auséncia, nos excessos de informacdo que se
espalham pelos espagos informatizados do mundo
pos-industrial (CANTON, 2002, p. 226).

A artista e designer de moda Katarzyna Konieczka questiona

os condicionamentos estéticos que sdo impostos ao corpo da

mulher. Seus trabalhos sdo apresentados como acessérios

de “correcdo perversiva” do corpo, ndo somente como uma

estrutura fisica que remodela o corpo, mas também uma

estrutura que age buscando “docilizar” o corpo, na qual,

por meio de estruturas metdlicas, seus usudrios, mulheres,

sdo obrigadas a estarem sempre sorrindo. Por outro lado, a

pratica de flagelagdo medieval pode ser associada também as

modifica¢es dos corpos atuais, pois antes ela era realizada

para conseguir certa dor e assim obter purificagao.
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Figura 9: Roupa da designer de moda Katarzyna Konieczka

Fonte: fotografia de Katarzyna Widmanska.

Ja o corpo contemporéaneo necessita de uma estimulagdo de
vida por meio da dor, porque a vida urbana cria couracas.
Estar sempre sorrindo, feliz, apresentar um “corpo perfeito”
baseado em modelos fisicos magros, musculosos e saudaveis
sdo as regras que continuam a nos coagir e exercer seu poder.
Quando consideramos o corpo fisico e a subjetividade como
elementos efémeros, reconfiguraveis e fluidos, novas cama-
das de intimidade sobre o corpo devem ser consideradas.
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Nos dias atuais, os recursos econdmicos estdo cada vez
mais voltados para a drea da estética, cirurgias plasticas,
fitness," entre outras tecnologias de melhoramento corpo-
ral. Entretanto, apesar dessa preocupagdo exagerada com o
corpo, ele parece estar sendo objetificado e desvalorizado,
sem a busca de uma vivéncia de identidade que permita esta-
dos de afeto com o corpo e pensamento de forma Unica, como
um elemento integral. Segqundo Byung-Chul Han (2014, p. 23),
“hoje o corpo é liberado do processo produtivo imediato e
se converte em melhoramento estético e tecno-sanitario”. O
biopoder deu espaco para o psicopoder, que é mais predo-
minante nos dias atuais por meio de psico-tecnologias,
televisao, radio, smatphones, iPods, computadores, games,
entre outros.

N&o nos sentimos mais submetidos a um poder disciplina-
dor, e as tecnologias nos trazem a sensacgdo de liberdade.
A partir delas, podemos nos inventar e reinventar como se
fé6ssemos um projeto. Segundo Byung-Chul Han (2014), a
coacdo externa é substituida pela interna, a partir da qual
o individuo busca de todos os modos aumentar seu rendi-
mento e até se sente culpado se ndo consegue cumprir com
os proprios niveis de trabalho e exploragdo voluntaria de si
mesmo. Han (2014) nos apresenta a ideia de que passamos
por uma ditadura da transparéncia, em que a rede digital
se apresenta como o principal instrumento de liberdade;
ela tornou-se o “novo pandptico”, ainda mais eficaz que

19 Fitness wearable atuam como armazenadores e amostradores dos dados
fisicos e emocionais do corpo, rastreando silenciosamente nossa pulsagao,
registrando cada passo dado, cada caloria queimada, horas de sono, entre
outros dados.
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0 pan-éptico disciplinar de Bentham. Na rede digital, as
pessoas se desnudam e contam suas histdrias mais intimas.

No final da década de 1970, Foucault (2003) reconhece que
o regime da biopolitica ndo estava mais em ascensao, o que
havia era o inicio de um tipo de governo, o neoliberal. O neoli-
beralismo ndo se ocupa tanto do bioldgico e corpéreo, mas
da psique como forga produtiva e das formas de producgdo
imateriais, das quais sdo produzidos objetos ndo fisicos, tais
como informacgdes e programas.

Ainteligéncia de dados torna-se o novo instrumento psicopo-
litico, a partir do qual o sujeito possui papel fundamental. O
novo poder ndo nos impede de comunicar nossas opinides,
ao contrario, estimula-as e se configura a partir dos nossos
desejos. “O curtir € o amém digital”, diz Han (2014, p. 23). O
neoliberalismo quer ter acesso livre aos nossos pensamen-
tos, desejos e necessidades internas. O novo pandptico nao
tortura as pessoas, elas sdo vigiadas voluntariamente. “Cada
um é o pandptico de si mesmo”, diz Han (2014, p. 23).

1.4 Sociedade contemporanea:
controle ndmade e fluido

No inicio do século XXI, as estruturas de poder tornaram-se
mais intensificadas, englobando desde o surgimento das
tecnologias da informagdo até os computadores vestiveis que
disseminam modos de sujei¢do cada vez mais sofisticados.
Nessa panoramica, as tecnologias que relacionam a medicina,
as biotecnologias e as tecnociéncias fazem emergir modos
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de controle, mercantilizagdo, manipulagao e vigiladncia dos
corpos e da vida intima, cada vez mais sem limites. O controle
parece estar mais perto do corpo, ndo mais sobre a pele, mas
sob a pele, no seu interior.

Em uma entrevista cedida a Antonio Negri em 1990 e apre-
sentada no capitulo “Post-scriptum sobre as sociedades de
controle”, Gilles Deleuze (1992) afirma que a sociedade atual
passou a ser de controle, pois funciona ndo mais a partir de
confinamentos e disciplinamentos, mas por meio do controle
continuo e de comunicagdo instantanea. “Encontramo-nos
numa crise generalizada de todos os meios de confina-
mento, prisdo, hospital, fabrica, escola, familia. A familia é
um ‘interior’, em crise como qualquer outro interior, escolar,
profissional etc.” (DELEUZE, 1992, p. 1).

Segundo Deleuze (1992), a “sociedade de controle” em que
vivemos diz respeito a uma mudanca de “institui¢des de confi-
namento” para “instituicdes que produzem corpos moéveis
e flexiveis”. A subjetividade ndo é mais fixada na individua-
lidade, pois ao ser humano ndo pertence uma identidade
somente, mas muitas. Na sociedade moderna, a subjetivi-
dade era mais controlada e disciplinada. Nos dias atuais, a
subjetividade pode ser controlada de “modo suave”, pois
passou a ser etérea e de dificil apreensao.

Com a passagem da sociedade disciplinar (correspondente
a era moderna) para a "sociedade de controle” na contem-
poraneidade, os métodos de padronizacdo e docilizacdo dos
corpos foram substituidos por outros, menos perversos,
menos rigidos e mais suaves. Talvez ndo menos perversos,
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mas mudangas ocorreram nessa conjuntura; mudou-se o
sujeito que é controlado e o que controla. Dificilmente é iden-
tificavel como um ser somente (tanto no sentido de localidade
como também de identificacdo de apenas um sujeito, pois o
controle esta mais nas maos de corporacdes.

Na sociedade pés-industrial, o capitalismo demonstra mais
forca ao se unir as tecnologias digitais. Sdo lancadas no
mercado formas de subjetividades volateis e provisérias que
sdo descartadas muito rapidamente. E necessério atestar que
essa “suavidade” da origem outras problematicas.

A primeira delas diz respeito a forma como o controle é
realizado na sociedade atual. Ndo se tem um sujeito visivel
e identificavel. Passamos de um encarceramento modular
e disciplinar para um controle tido como aberto e continuo
(DELEUZE, 1992). Ou seja, mesmo que 0s corpos na sociedade
de controle se caracterizem principalmente por serem néma-
des, andnimos e invisiveis (Quase um atestado para liberdade
dos modos de ser e viver), ainda assim somos controlados,
mas nao sabemos ao certo por quem, onde estdo sendo
armazenadas essas memorias de nossas subjetividades ou,
mais ainda, o que de nossa intimidade estado registrando
e ao mesmo tempo controlando, identificando modos de
modificar nossas formas de agir no mundo.

Deleuze afirma que as disciplinas que operam em sistemas
fechados confinam forcas e ndo fluxos. Capturam corpos, mas
ndo ideias. Assim, os dispositivos da sociedade disciplinar ndo
conseguiram abranger a multiplicidade social. A sociedade
de controle se caracteriza pelo nomadismo nas redes de
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informacgado, tornando-se mais flexivel e dindmica. O conceito
de “modulagdo” torna-se importante para compreender a
definicao de controle. Por modulacdo entende-se algo mais
flexivel, permitindo-se assim a conquista das multiplicidades
na sociedade, a diferenga para cada um, um tipo de fluxo
que se modifica com o momento, o género, a cor da pele,
entre outros.

No modelo disciplinar com arquitetura panéptica, o obser-
vador deveria estar presente. Na sociedade de controle, ndo
é necessaria sua presenca, ela acontece de forma remota.
“A sociedade de controle funciona por redes flexiveis modu-
laveis, como uma moldagem autodeformante que muda
continuamente, a cada instante, ou como uma peneira cujas
malhas mudam de um ponto a outro” (DELEUZE, 1992, p. 231).
A sociedade de controle é como uma antiarquitetura, pois
se baseia na auséncia de casa, prédio, edificio; seu princi-
pal contexto é o mundo virtual e das redes. De acordo com
Deleuze, a linguagem numérica do controle é feita de cifras,
que marcam o acesso a informacdo ou a rejeicdo. Nao se esta
mais diante do par massa-individuo.

Os individuos tornaram-se “individuais”, divisiveis, e as
massas tornaram-se amostras, dados, mercados ou “bancos
de dados”. O filésofo frisa também que, na sociedade de
controle, ao se basear em dados, ndo ha pontos cegos, o
que ha é vigilancia total e controle sobre a subjetividade do
individuo. Como afirma Han (2014), a transparéncia conduz
ao totalitarismo digital e, ao renunciar ao sentido eliminado
pela acumulacdo de dados, ao niilismo. Um exemplo é o self
quantificado, o corpo equipado com sensores que registram
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os dados automaticamente. O corpo decomposto em dados
parece vazio de sentido, de uma narrativa que seria capaz
de responder quem sou. Como afirmou Han (2014), as novas
tecnologias permitem um panéptico de si mesmo.

Por outro lado, essas conquistas dinamizam outras formas
de ser, que ndo tém como intuito somente controlar a
privacidade alheia, mas vém sendo construidas sob o
pretexto de prolongar a vida, corrigir e remodelar o corpo
e seus “defeitos”.

Nizia Villaga e Fred Gées (1998) nos informam sobre outra
problematica que se instaura: a de que estamos em meio a
varias possibilidades tecnocientificas de modificar nossos
corpos, e nesse contexto, por suas possibilidades tdo amplas,
faceis e volateis a disposicdo, podemos saltar de um modo
de ser para outro com grande facilidade. Na busca pela
adaptacdo aos padrdes vigentes, esquecemos ou deixamos
em segundo plano nossos préprios desejos com relagdo
a0s nossos corpos. Ou esses padrdes mesmo acabam por
se constituirem como nossos desejos.

Para Le Breton (2003), 0 corpo contemporaneo é um “corpo
rascunho” que esta continuamente sendo construido, remo-
delado, reescrito e retocado. Suporta intervencdes a partir de
métodos e técnicas cientificas, como a robética, a engenha-
ria genética e as cirurgias plasticas, tais como os implantes.
“Corpo rascunho” ou “corpo modificado” é um conceito
criado por Le Breton (2003) para se referir ao corpo que
pode ser modificado por cirurgias plasticas e outras técnicas
de remodelamento do corpo - piercing, tatuagens, quimica
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com esteroides, por exemplo. Na arte, o corpo rascunho se
mistura com ideologias e denuincias por meio de performan-
ces e body art. Inserem-se também nesse novo paradigma
as alterag8es corpoéreas a longo prazo, como a cosmética e
dispositivos vestiveis de monitoramento de dados do corpo.
Esses instrumentos, como os smartwatches, atuam como
motivadores de atividades fisicas para se alcancar um corpo
mais magro e saudavel, o que leva algum tempo. Tais praticas
operam sob uma légica na qual ja ndo devemos nos conten-
tar com nosso “corpo natural”. Podemos fazer na nossa pele
e corpo uma série de modifica¢Bes para que fique a nosso
gosto ou mais préximo do ideal que temos com ele.

As pessoas buscam alcangar padrdes de beleza, ainda que
exista uma grande diversidade deles. Contudo, é nitido que
nos dias atuais a aparéncia fisica vem sendo hipervalorizada.
Isso se deve, segundo Lucia Santaella (1997), a difusdo e
capitalizagdo do culto ao corpo por meio das midias, esta-
belecendo, por sua vez, novas vertentes de comportamento.
Assim, as tecnologias desempenham um papel central nesse
cendrio de mudancas sobre o corpo. Elas produzem desejos,
prazeres, vontades e necessidades transitdrias, o que faz
com que as experiéncias acontecam de forma superficial,
fugaz, “liquida”.

Esses comportamentos e ideais de beleza, além de inalcan-
gaveis, podem ser prejudiciais para a saude. Além disso, ndo
se trata de construg¢des pessoais, mas de uma imposi¢do
“suave”, que é uma nova espécie de docilizacdo dos corpos.
Segundo Le Breton (2003), o “corpo rascunho” é valori-
zado pelas suas aparéncias, ou seja, ndo se trata tanto de
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reinventar a prépria individualidade, mas de reinventar as
“imagens do eu”. Para ele, houve uma mudanca do “corpo
produtivo”?® (aquele que estava orientado para ser cada vez
mais Util e lucrativo ao capital) para o “corpo rascunho”, que
permite ser remodelado e reconstruido com a ajuda das
mais diversas tecnologias que estdo a nosso dispor. Algumas
dessas tecnologias sdo: a genética, a robdtica, as cirurgias
plasticas, os implantes e as atividades fisicas.

O paradigma disciplinador era realizado principalmente
sobre o corpo do trabalhador. Agora, esse poder controlador
esta direcionado para o sujeito consumidor, que passa a ser
disciplinado pelas regras de estetizacdo do corpo na atual
sociedade. As possibilidades de modificacdo do corpo por
meio das tecnologias sdo tantas, tdo acessiveis e imediatas
nas suas reconfiguragdes tecno-corporais, que as subjetivida-
des/identidades sdo, quase sempre, colocadas em segundo
plano. A busca pelo corpo perfeito por meio do “corpo modifi-
cado” é lugar de dilaceramentos e lutas. E, assim, a passagem
do paradigma “disciplinador” para o “controle”, que é exercido
basicamente pelo capital, tem ai um modelo de estetizagdo
do corpo que foi sendo construido.

Segundo Suely Rolnik (1997), o mercado e o capitalismo
sao dois dos principais fatores que devemos considerar no
estudo sobre as identidades na sociedade atual. Segundo a
autora, a globaliza¢gdo da economia e da midia eletrénica/
digital “aproximaram universos de toda espécie, e [...] inten-

sificaram as misturas e pulverizaram as subjetividades
(ROLNIK, 1997, p. 21). Para ela, isso implica a producdo de

20 Cabe ressaltar que esse corpo ainda continua “devendo ser produtivo”.

PRIMEIRA PELE: CORPO 85



kits de perfis ou padrdes que sdo criados de acordo com as
ondas do mercado. Tais perfis sdo dinamizados principal-
mente pelo mercado da moda e divulgam “estilos de vida”
em forma de “tendéncias”, como é o caso dos estilos punk,
grunge e hippie. Nesse sentido, as subjetividades passam a ser
“consumidas” independentemente de contexto geografico,
nacional ou cultural. Com isso, as identidades locais tendem
a desaparecer para dar lugar aquelas flexiveis e globalizadas,
mudando de acordo com a dindmica do mercado, e com igual

velocidade (ROLNIK, 1997).

E nessa compulsdo, das vérias possibilidades apresentadas
para modificar o corpo, que o “eu/subjetividade” se perde.
De um lado, vemos que for¢cas empreendedoras estao sedu-
zindo o ser humano com novidades tecnocientificas. Hd uma
compulsdo pelo que as novas tecnologias podem oferecer.
Por outro lado, vemos surgir uma misceldnea de trabalhos
artisticos, que expdem, de diversas formas, esses proble-
mas sobre a busca por um corpo “perfeito” e 0 aumento de
cirurgias plasticas.

A artista Orlan (1993) problematiza questdes de identidade/
subjetividade do corpo rascunho em suas inumeras obras
que sdo cirurgias plasticas. Ao converter salas de cirurgia em
cenarios performaticos, relaciona body art com questiona-
mentos sobre autoproducdo estética (Figura 10). Ela define
suas cirurgias como “arte carnal” e como uma variante do
autorretrato. Tais interferéncias em seu corpo sdo conside-
radas por ela como uma forma de ir contra o que é imposto
pela sociedade, tensionando o que pode ser considerado
“inato/natural” com o “artificial/modificado”.
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Figura 10: Omnipresence (Orlan, performance-cirurgia, 1993)

Fonte: Lorenz Seidler (2016).2!

E dificil prever que tipos de corpos podem resultar das modi-
ficacBes, cada vez mais crescentes, que sdo possiveis com a
tecnologia atual. Colocar-se contra ou a favor do consumo
dos padrdes de beleza apresentados, principalmente pelas
praticas das cirurgias plasticas, negando assim suas possibi-
lidades e sonhos difundidos pelo instrumental tecnoldgico,
€, a Nosso ver, um posicionamento cego e univoco, baseado
em um “purismo” ingénuo.

O corpo, ao ser modelado pelas légicas sociais, culturais
e principalmente empresariais, pode causar em nossa
sociedade uma série de distlrbios, como a construcdo de
subjetividades baseadas em estereétipos deslocados do ser.
Por outro lado, as novas tecnologias sobre o “corpo rascunho”
proporcionam certa “liberdade”.

21 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/eselat/30973867290/.
Acesso em: 10 out. 2022.
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No entanto, a liberdade que vem sendo “vendida” por meio
de tecnologias é iluséria. A forma “corpo” pode ser ampla-
mente modificada e remixada. As tecnologias de rede vém
codificando a subjetividade alheia, formando banco de dados
com os novos modos de ser. Nesse contexto, o sentir e o
afeto parecem ser o aspecto sobre o elemento corpo que
mais vem interessando as tecnociéncias. O intuito parece ser
o de controlar a subjetividade humana, visando ao controle
sobre essa camada mais intima do corpo: os modos de sentir.

1.5 Controle interno do corpo: intimidade
e privacidade

Para Merleau-Ponty (1999), o afeto surge como uma conscién-
cia corporificada, momento em que um individuo se abre ao
mundo por meio de seu corpo em estado afetivo. Esse estado
afetivo é o que relaciona o “interno” com o “externo” ao corpo.
No entanto, essas rea¢des emocionais ndo sdo 0 mesmo que
estados afetivos. Afeto ndo é somente possibilidade de troca.
Segundo o autor, ndo se saberia ao certo como acontece
essa relagcdo do sentir com o mundo. A tecnociéncia, assim
como o empirismo e os modelos experimentais da psicologia
e fisiologia, compreendem o corpo como um construto fisico
complexo, mas que pode ser analisado e subdividido em
variaveis quantificaveis a partir de determinados estimulos.
Assim, a tecnociéncia vem buscando quantificar as chamadas
“reagdes emocionais” do organismo. A icbnica frase “penso,
logo existo”, de Descartes, a qual declara que é por meio do
racionalismo que se confirma a existéncia, pode ser subs-
tituida pela expressao “sinto, logo existo". As tecnologias
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vém buscando interpretar de varias formas essa experiéncia
sensivel. Para isso, criam-se padrdes.

Um homem normal ndo é um corpo portador de certos
instintos autdnomos, anexado a uma “vida psicolégica”
definida por certos processos caracteristicos - prazer e
dor, emocao, associacao das ideias - e encimado por um
espirito que exporia seus atos préprios nessa infraestru-
tura. O advento das ordens superiores, a medida que se
realiza, suprime como auténomas as ordens inferiores
e dd aos processos que as constituem um significado
novo (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 280).

Entre o corpo e a trama da vida, ha linhas que ndo se podem
cortar bruscamente para se analisar as emoc8es humanas.
As emog¢des ndo sdo uma descarga de rea¢des ou adaptabi-
lidade mecanica. Como afirmou Merleau-Ponty, hd muito o
que se considerar nesse tecido de relagdes corpo e mundo: a
experiéncia prévia de cada um, o contexto em que se realizam
trocas de afeto, o modo como cada um da sentido as suas
experiéncias, entre outros. Ndo ha como padronizar tudo
isso. Essas sdo algumas das camadas de intimidade do ser
que escapam as tecnociéncias. Enfim, sdo muitas as variaveis
gue as tecnociéncias devem considerar ao criar padrdes sobre
os modos de sentir e de afeto. Para facilitar esse processo,
as tecnociéncias vém criando padrdes de comportamento e
beleza. Nesse contexto, identificamos que, se por um lado
esses padrées acabam por modular corpos e suas subjetivi-
dades a seu gosto, por outro lado nos mostram novas formas
de percepcdo, de dilatagdo/extensdo dos aspectos organicos
e subjetivos do corpo pelo ponto de vista das maquinas.
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A tecnociéncia proporcionou, e ainda proporciona, um
conjunto de técnicas e procedimentos para realizar o tdo
sonhado poder de modelar os corpos e as almas ao gosto
do consumidor. Mas o mercado atual, a partir da escolha
de produtos e servicos a venda, também proporciona o
surgimento de sujeitos “gestores de si”, administrando suas
préprias vidas e seus corpos. O corpo se expde em espa-
¢os de indecisao, frente ao “catalogo de identidades”. Esse
“catalogo” vem sendo determinado por valores e cédigos de
conduta, apelo a aparéncia, promessas de aceitagdo e presti-
gio e medicamentos, que determinam como o corpo deve ser
e o que deve ter. A tecnociéncia vem buscando identificar e
padronizar o modo como sentimos. Um problema que deriva
da necessidade de criar padrdes de sentir é a questao da vigi-
lancia sobre nossos corpos e suas subjetividades, bem como
para que ou para onde isso nos levar3, visto que modificamos
de acordo com nossa relacdo com o mundo.

Assim, em meio a esse cendrio de poténcia do corpo, surge
a ideia de um corpo obsoleto, impulsionado pelas grandes
transformacdes tecnoldgicas. O artista Stelarc?? criou para
si um terceiro bracgo. Esse brago estendido foi apresentado
em 1980 em Yokohama e construido com assisténcia em
Nagoya. Foi utilizado em performances do artista entre
1980 e 1998 no Japao, nos Estados Unidos, na Europa e na
Australia. Ele acredita que o corpo humano se tornou obso-
leto e necessita de capacidades extras. O terceiro brago foi
projetado para funcionar como um anexo semipermanente
no corpo. Contudo, devido a irritagdo da pele, causada pelo
gel eletrodo, e ao peso da mao e da estrutura de suporte,

22 Os trabalhos do artista podem ser conferidos no link: http://stelarc.org/_.

php#page/1. (N. E.)
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que ainda comporta uma bateria de aproximadamente 2 kg,
o funcionamento ndo foi possivel.

O brago acoplado representa uma interface intima de tecno-
logia sobre o corpo; é um tipo de prétese que ndo é usada
como substituicdo, mas como adi¢do ao corpo. Ele também
criou uma terceira orelha que foi acoplada em seu brago
(Figura 11). Como nos diz Stelarc:

E hora de se perguntar se um corpo bipede, que respira,
com visdo binocular e um cérebro de 1.400 cm é uma
forma biolégica adequada. Ele ndo pode dar conta da
quantidade, complexidade e qualidade de informagdes
que acumulou; é intimidado pela precisdo, velocidade
e poder da tecnologia e esta biologicamente mal equi-
pado para se defrontar com seu novo ambiente extra-
terrestre. O corpo é uma estrutura nem muito eficiente,
nem muito duravel. Com frequéncia ele funciona mal
(STELARC, 1997, p. 54, grifo nosso).

Figura 11: Terceira orelha,
Stelarc (1980)

Fonte: Ars Electronica (2007).23

23 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/arselectronica/4611066501/.
Acesso em: 10 out. 2022.
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A nog¢do de que o corpo humano é obsoleto e limitado foi
recorrente em mitologias de diversas civiliza¢des. Os deuses
mitolégicos eram representados como seres hibridos: parte
humano e parte animal. Demonstravam a busca pela expan-
sdo das capacidades corpdreas por meio da anexagdo de
partes de corpos de outros seres - asas, garras, chifres,
cabecas e membros extras, por exemplo.

O entendimento sobre o que é o corpo tornou-se mais
complexo com o aumento da intimidade nas relag8es entre
homem e maquina. Duas figuras, nesse contexto, sdo emble-
maticas: o robo e o ciborgue. Eles nasceram da literatura
de ficcdo cientifica, mas parecem cada vez mais presentes
na realidade dos dias atuais. Donna Haraway informa, em
seu Manifesto Ciborgue (1944), que o ciborgue é a ciéncia do
ser, que estima principalmente a mistura e o pés-género.
Haraway indica que ndo se trata de um comprometimento
com a bissexualidade, pois essa escapa a uma definicdo.
Trata-se de um ser liberado a parte das determinagdes. Para a
autora, o ciborgue estaria além da dicotomia “bem e mal”. Ela
afirma que “todos somos ciborgues”, que ndo sdao os mesmos
da ficgdo cientifica, como pensam muitos, mas que veem a
incorporacdo da tecnologia como parte de nés, o que sucede
ha muito tempo. O ciborgue também é mais um exemplo de
corpo “indisciplinado”, que, por estar unido a tecnologias
de comunicacdo, cibernética e neurochips, torna infindaveis
as possibilidades de interferéncias sobre ele, intimamente
interligadas aos nossos corpos, seja na forma de fones de
ouvido, éculos e outros, que fazem parte de nossas vidas.
Objetos que de certa forma ja colonizaram nossos corpos,
influenciando nosso comportamento e nossa identidade.
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Haraway diz que o ciborgue extrapola as condi¢des de
privado e publico. Ele ndo é uma coisa nem outra, ele é uma
conexdo entre elas. Ele ndo se posiciona por ndo acreditar em
antagonismos. Sua politica se baseia mais nas conex&es do
que no totalitarismo. Ainda assim é subversivo, ao apresentar
desvios em dreas estdveis, pois sua pratica se baseia na ideia
de que a memédria das relagdes deve ser difundida em favor
das conexdes.

Essa concepgdo sobre o ciborgue remete a nocdo de Terceiro
Instruido, apresentada por Michel Serres (2019), em que o
autor argumenta a possibilidade de subverter o corpo e suas
esséncias dicotdmicas a partir de similaridades encontradas
com os modos de ser dos hermafroditas e dos ambidestros,
por exemplo.

A tecnologia pode ser anexada diretamente sob a primeira
pele, por meio de procedimentos subcutaneos, como fez
o artista Eduardo Kac. Em sua obra Time Capsule (Capsula
do Tempo -1997), apresentada no Centro Cultural Casa das
Rosas, Kac executou um procedimento cirtrgico de implanta-
¢do de um microchip em seu calcanhar. Uma cama hospitalar,
sete fotos em cor sépia com lembrancas de familia (de seu
arquivo pessoal), uma imagem de raio-X do seu préprio
calcanhar e um identificador ID do microchip comp&em a
instalagdo apresentada (figuras 12 e 13). Todo o procedi-
mento realizado pelo artista foi transmitido ao vivo pela TV
Bandeirantes. No local havia também um computador em
que o artista registrou o microchip em um banco de dados
on-line apés o procedimento.
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Figura 12: Cdpsula do Tempo. Eduardo Kac (1997)

Fonte: ekac.org.?

Figura 13: Cdpsula do Tempo. Eduardo Kac (1997)

Fonte: ekac.org.”®

24 Disponivel em: https://ekac.org/timcap.html. Acesso em: 10 out. 2022.

25 Disponivel em: https://ekac.org/timcap.html. Acesso em: 10 out. 2022.
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Essa obra trata de nog¢des sobre memodrias intimas super-
visionadas por tecnologias de vigilancia e privacidade. Por
meio dela, Kac questiona como as tecnologias de processos
intracorporais podem inter-relacionar as memdrias internas
vividas com as memdrias externas.

As memborias internas dizem respeito ao rastreamento
dos implantes intracorporais,?® assim como sdo realizados
em animais. Para o artista, a memdria interna é a vivéncia
pessoal e a memoria externa € o que decorre ao se ver uma
foto. Segundo ele, a memdria externa incide na vivéncia, na
prépria memoria (interna), deixando marcas. O chip ficard no
corpo do artista pelo resto da vida como prova de que seu
corpo foi “marcado” por influéncia de memdrias externas a
ele. Em entrevista, Kac relata o fato de sua avé ter vivenciado
e mostrado a ele durante sua infancia registros fotograficos
de pessoas que morreram na guerra. Afirma ainda: “Eu ndo
vivi essas experiéncias, mas elas fazem parte da fibra do meu
corpo. Estou fazendo esse implante para atender emoc¢des
que me acompanham desde crian¢a” (CARVALHO, 1997). Entre
o surgimento da fotografia e das cameras de vigilancia, diver-
sas tecnologias de registro surgiram, denominadas por Kac
(1997) como “capsulas do tempo social”, que possibilitam
a preservacdo de memérias coletivas em nossos corpos.
Segundo ele, as tecnologias de meados do século XX, princi-
palmente as fotografias, produziram a inflagdo de imagens
e desfalecimento do sagrado como “verdades”. Nao é exclu-
sivo da imagem o carater de representacdo e preservacado
de membdrias sociais e intimas, pois hoje a meméria sobre

26 Essatécnica também é utilizada em sistemas de vigilancia, nos quais prisio-

neiros vestem tornozeleiras eletrénicas para que seus movimentos sejam
monitorados. E em troca, eles ganham certa liberdade de ir e vir.
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o corpo pode ser armazenada em um chip. O préprio corpo
também é tradicionalmente visto como um repositério de
memoérias, adquiridas por heranca genética ou em experién-
cias pessoais. O tamanho de tais chips, na atualidade, permite
inseri-los em insetos tdo pequenos quanto uma borboleta.
Esses dispositivos de memdéria geralmente sdo encontra-
dos no interior de computadores e robds e ndo dentro de
seres humanos. Segundo Kac (1997), as biotecnologias nos
mostram que nem mesmo o mais pessoal de todos os tragos
biolégicos estd imune a onipresenca da tecnologia.

O artista nos permite discutir problemas acerca da legiti-
midade e implica¢Bes éticas exercidas por procedimentos
tecnolégicos que acompanham o desenvolvimento das
tecnologias digitais. Dessa forma, pensamos que quanto
mais a tecnologia se aproxima do corpo, mais ela tende
a permeda-lo. O controle sobre o corpo passa a ser, assim,
interno, subcutaneo.

Em sua referida obra, Kac demonstrou a problematica que
emerge do uso de tecnologias, que permeiam cada vez mais
os corpos, sendo um dos problemas principais seu controle e
vigilancia ocasionados pelo surgimento de novas tecnologias
desenvolvidas pela sociedade contemporanea.

Trata-se de tecnologias que desmancham as fronteiras
humanas e “naturais” para o maquimico, o que se apresenta
ainda de modo misterioso; estando por vezes mais perto
do sublime, ou além dos limites do entendimento humano.
Entretanto, embora ndo queiramos questionar as conquis-
tas dessas tecnologias, ndo podemos deixar de perceber
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que tais inovagdes nos sujeitam a uma légica de controle
mais intensa, complexa, que invadem o corpo humano e
nossas intimidades.

Nas tecnologias de comunicagdo e internet, o comporta-
mento assumido faz o corpo parecer um peso, que deve se
desmaterializar no ciberespaco, visto que a pessoa ja ndo
depende tanto de seu corpo fisico para se comunicar. A
partir dessa concepgao, no ciberespag¢o ha uma “libertagdo
do corpo”, apesar de que a pele continua “colada” no corpo.
A resisténcia da pele ainda persiste. Talvez essa pele seja
0 Unico ponto de conexdo entre nds mesmos e 0 mundo
(LE BRETON, 2003).

Se pensarmos nas tecnologias digitais mais populares, como
os computadores de mesa e monitores, vemos que o0 corpo
se tornou uma extensao da tecnologia e ndo o contrario, pois
essa tecnologia restringe seus movimentos. Encontramo-nos
em um momento de conflito no qual temos a tecnologia que
nos torna “livres”. Temos liberdade para armazenar cada vez
mais memarias por meio de diversos meios, os quais alguns
possibilitam mobilidade. O processamento e acesso de dados
é facilitado e as interfaces miniaturizadas. Mas tudo isso tem
seu preco: algumas implica¢8es indesejaveis e antagdnicas.
Ao sentar-se em frente a um computador, o sujeito pode
sentir-se livre da sua corporeidade fisica por um tempo, mas
logo ha um momento de retorno, quando sente dores nas
costas e nas maos por teclar e permanecer sentado por um
longo tempo. E somente nesse momento, segundo Le Breton
(2003), que acontece um confronto entre as realidades expos-
tas: quando sua pele e seus musculos se fazem presentes.
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Apesar da reduzida mobilidade, o individuo vive uma
plenitude sensorial que a sociedade ndo lhe proporcio-
naria com tanta generosidade. Ele se desloca concreta-
mente em um universo reconstituido. Ao dissociar corpo
e experiéncia, ao tornar irreal a relagdo com o mundo
e transforma-la em relagdo com dados, o virtual legi-
tima, aos olhos de muitos internautas (ou defensores
radicais da inteligéncia artificial), a oposicdo essencial
entre espirito e corpo, levando ao fantasma de uma
onipoténcia do espirito. A realidade virtual estd aquém
e além do corpo, este é passivo mesmo se ecoa inume-
raveis efeitos de sensa¢des e de emogdes provocadas
por imagens (LE BRETON, 2003, p. 127-128).

A internet constitui, na atualidade, um forte componente
no fluxo de mudangas do corpo. Cabe ressaltar que com
ela surgiram novos tipos de rela¢des humanas, nas quais a
distancia ndo é mais limitadora. Segundo Le Breton (2003),
por meio do ciberespago podemos expandir nossa exis-
téncia e construirmos um duplo imaterial de nosso corpo.
Parece-nos mais comum o uso de tecnologias que priorizam
o sentido visual em detrimento dos outros. Entretanto, é
perceptivel que, no momento, estamos vivendo uma certa
“cultura do toque”. Utilizamos o dedo indicador para acessar
grande parte da informacgdo, quase sempre remotamente.
O toque, hoje, parece ser farmacéutico. As pessoas estao
perdendo a dimensdo humana do contato, o ponto de contato
e o proprio significado da responsabilidade e consequéncia
sobre os resultados de simplesmente apertar um botdo/tecla.
Na “cultura do toque”, o contato ganha um novo sentido,
relacionado a objetos técnicos e ndo com outras pessoas,
objetos e corpos. Parece cada vez menor a interagdo fisica
entre pessoas no seu cotidiano.
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Kac, Jordi, Corpos Informaticos, Etoy, entre outros, também
buscaram nas possibilidades da internet uma forma de
parafrasear o contexto em que vivem. Por meio de Net Art,
eles criam personagens ficticios, aos quais contas de e-mail
e paginas web tornam-se suportes ideais para mostrarem
seus cotidianos, publicizar suas privacidades, entre outras
acBes. Com ainternet, tornam-se multiplas as possibilidades
de “ser” o que quiser, quando quiser e como quiser. Isso traz
uma certa liberdade. O corpo fisico ja ndo é o limite, podendo
ser representado, escolhido, editado e modificado. O “eu”
construido virtualmente pode ser qualquer coisa.

A telepresenca? é outra tecnologia que permite ter expe-
riéncias por meio de um duplo. Basicamente, ela permite a
experiéncia de estar presente em um local real (ndo virtual)
remotamente. O projeto Social Tele-presence, de Auger e
Loizeau,?® explora a tecnologia de telepresenca. A obra é
constituida de uma camera pequena fixada em um capacete,
com um microfone que é conectado a um controle remoto.
O usuario do dispositivo pode ver e ouvir o que outro corpo
humano vé ou ouve. O outro corpo pode ser também o de
um animal, que, quando vestido com o capacete, pode enviar
imagens e sons capturados, enquanto o outro usudrio as
recebe por meio de conexdo sem fio.

27 Telepresenca é uma “representacdo eletrdnica ou digital em um espaco de
dados remoto de um usudrio localizado de um espaco real, de forma que
origine uma presenca virtual do usudrio nesse ou em outro espago virtual”
(GIANNETTI, 2002, p. 209).

28 O projeto pode ser acessado através do link: https://auger-loizeau.com/
telepresence.html. (N. E.)
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Um dos corpos torna-se um hospedeiro, seus sentidos sao
sobrepostos pelo corpo remoto em tempo real. O uso desse
corpo remoto permite o encontro entre duas pessoas. Permite
também que alguém com deficiéncia de mobilidade possa ter
a sensacdo de dar um passeio. O dispositivo de Wertheimer,
apresentado por Merleau-Ponty (1999), possui semelhanca
com o Social Tele-presence, que parte de uma orientagao espa-
cial que se diferencia da ordinaria de algum modo. No caso
do experimento de Wertheimer, um individuo situa-se em um
quarto com espelhos, trata-se de um espago-dispositivo que
possibilita a¢ées, como andar, abrir um armario, utilizar uma
mesa, sentar-se, entre outras possibilidades. No entanto,
todas essas agdes sao um reflexo, imagens em um espelho
que lhe apresenta um quarto diferencialmente orientado,
ou seja, o individuo ndo esta envolto das coisas que ele vé,
os utensilios ndo habitam ali e ndo coabitam com o sujeito.

Assim, o sujeito vivencia, no quarto refletido, o corpo virtual,
que desloca o corpo real para um ponto tal em que o sujeito
ndo se sente mais no mundo em que realmente esta. Nesse
corpo virtual, em lugar de sentir suas pernas e seus bragos
verdadeiros, o sujeito sente os bragos e as pernas que precisa-
ria ter para caminhar e agir no quarto refletido. Dessa forma,
0 corpo é projetado por auséncia de “pontos de ancoragem”,
como acontece com algumas tecnologias de realidade virtual
e aumentada e com as tecnologias vestiveis que permitem
sentir o outro que se situa a quildmetros de distancia.

Merleau-Ponty diz que o corpo se adapta as exigéncias do
espaco, seja ele real ou virtual. “A posse de um corpo traz

consigo o poder de mudar de nivel e de ‘compreender’ o
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espaco” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 338). O autor explica que
quando transfiro o meu campo perceptivo para o centro
daquele “espetaculo”, vivendo na paisagem, eu me torno o
corpo (ndo uma massa de sensag8es afetivas), que percebe
o espetaculo dado. Assim como Social Tele-presence, a obra
Bindigirl, de Prema Murthy, explora o potencial das tecnolo-
gias de informacdo/comunicacdo em forma de “intimidades
virtualizadas”. Também criam novas formas de sentir e

expressar por meio do corpo, que virtualizam, porém ndo
dinamizam os outros sentidos além da visao e audigdo
(Figura 14).

Figura 14: Bindigirl,
Prema Murthy, (1999)

Fonte: net-art.org.”

Le Breton (2003) afirma que as telecomunicag8es, por serem
tecnologias que trabalham com dados virtuais, ndo poten-
cializam completamente as sensibilidades humanas, visto
que substituem a experiéncia do corpo material pelo corpo
virtual, colocando em segundo plano o corpo fisico e a expe-
riéncia tatil. Sugerimos a libertacdo do corpo por meio de

29 Disponivel em: https://net-art.org/bindigirl. Acesso em: 10 mar. 2023.
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experiéncias multissensoriais, e inclusive por um processo de
desorientac¢do e provocacao, para colocar em duvida certezas
estabelecidas. Nas tecnologias da informacdo e comunicagao
verbal, os sentidos relacionados a proximidade, como tato,
paladar e olfato, ndo sdo tdo ativos quanto os relacionados
a distancia (visao e audigdo).

Para ndo esquecermos como é o contato com os outros,
recomendamos experimentar e vivenciar o tatil mais frequen-
temente, pois, do contrario, iremos nos esquecer de como é 0
contato com os outros, deixando o sentido do tato como algo
morno. A arte tem essa capacidade de provocar sentidos que
até entdo foram menos estimulados. Propde-se que sejam
criados dispositivos que estimulem os outros sentidos. Essa
é nossa “politica de corpo”, uma forma de resisténcia, que
busca ramifica¢des e desvios.

A pele é mais comumente atribuido o tato como sentido
exclusivo, sentido constituido pelo maior érgdo de nosso
corpo. Nosso intuito aqui € compreender o corpo e seus
limites, o que pertence e o que estd fora dele, seus afetos,
suas limitag8es e (in)limitacdes promovidas pelas afec¢des,
e o0 que pode ficar impresso na pele.

Manoel de Barros (1993), em seu poema “Uma didatica da
invencao”, diz que:

E necessario apalpar as intimidades do mundo [...],
desaprender oito horas por dia ensina os principios
[...]1, desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar
ao pente fungdes de ndo pentear. Até que ele fique a
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disposicdo de ser uma begbnia [...], usar algumas pala-
vras que ainda ndo tenham idioma (BARROS, 1993, p.15).

Barros nos ensina como se desprender do 6bvio sobre as
coisas e sobre nés mesmos. A complexidade persiste, mesmo
quando consideramos as rela¢des de intimidade e identi-
dade sobre o corpo em sua concep¢do organica, pois esse
corpo, ao experimentar a superexploragao dos sentidos da
visdo e audi¢do pelas tecnologias da informacao, faz com
que os outros sentidos se atrofiem. Para Merleau-Ponty
(1999), Michel Serres (2019) e Le Breton (2003), 0 que essas
tecnologias nos possibilitam é um prazer na apatia, referente
ao excesso de informacg8es do campo imagético virtual nos
modos de vida da contemporaneidade. Quando esta escuro
nos guiamos pelo nosso tato, pelos preenchimentos e vazios.
A visdo ndo pode ajudar nesses momentos, mas 0s outros
sentidos ficam agugados para nos orientar.

Por meio de taticas poéticas, podemos nos distanciar dessa
forma de controle que o corpo vem passando, dessa doci-
lizacao e “utilizagdo” dos corpos, ao sair de uma ordem
preestabelecida e imposta. E necessério sair por meio de
fendas, pelas quais as nossas formas de perceber e atuar
no mundo sdo ampliadas. E nesse sentido que destaco o
trabalho A estruturacdo do self com objetos relacionais, de Lygia
Clark (1976).3° Nele, Clark reforca a importancia da pele nas
experiéncias sensoriais do corpo humano. Em busca de uma
construcdo de sentido corporal (de uma in-docilizacdo) no
campo das artes plasticas, ela prop8e se¢des nas quais tira o

30 Esta e as demais obras da artista podem ser acessadas através do link:
https://portal.lygiaclark.org.br/obras. (N.E.)
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corpo dos participantes-pacientes de um estado anestésico.
Tais sessBes propdem o contato do corpo com outros corpos.
A artista passou a autodenominar-se como psicoterapeuta.

Suely Rolnik (2015) descreve que os processos terapéuticos
de Lygia Clark eram baseados, principalmente, em experién-
cias sensoriais. Segundo seus termos, a “anestesia da vida”,
resulta de um “autoflagelo culposo”, ou um “polo exibicio-
nista”, que fetichiza o corpo como espetaculo ou mercadoria.
A “anestesia da vida" trata daquela priorizagao da audigao
e visdo em detrimento dos outros sentidos. Ao nosso ver,
“autoflagelo culposo” e “polo exibicionista” eram tipos de
diagndsticos nos quais um dos sintomas era a anestesia. Sair
um pouco dessa teia em que o corpo se encontra; dos frag-
mentos dos modos de ser; da obsolescéncia de identidades,
ditadas, por exemplo, por revistas e blogs dedicadas a moda.
Essas midias apresentam estilos de vida, mostrando-nos o
que esta “em alta” (high) e o que esta “em baixa” (low); o que
deve ser consumido; o que devemos ser, fazer e o que ndo
podemos. O paciente deveria se liberar da falta de encontro
consigo mesmo, por meio de um exercicio de reconstrugdo do
seu préprio self, em que se entregava as sensagdes, memo-
rias e recordac¢des, mediadas por Clark durante as sessdes.

Nas sessdes, os pacientes eram convidados a manipular
objetos (pedras, sacos plasticos, conchas, elasticos e outros
materiais) sobre seu corpo, como também sobre o corpo
do outro. Durante a experiéncia, os participantes solicita-
vam a presenca da artista, que mudava os objetos de lugar,
alterando-os, ou esfregando-os sobre a pele do paciente.
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A artista buscava, principalmente, trabalhar a meméria
intima de cada paciente, por meio de “objetos cotidianos
relacionais”, que faziam o papel de mediadores nostalgicos.
A obra Estruturagéo do self, de Lygia Clark, aponta caminhos
para que o Corpo possa ser um corpo em sua totalidade com
suas identidades e memdrias.

Nesta parte da pesquisa, buscamos abordar o tema da
intimidade por outro angulo, relativo a proximidade entre
0s corpos, que algumas vezes é bem-vinda, e em outras
ocasides nem tanto - embora caiba lembrar que ndo se trata
de investigar as “trocas de intimidade” nas rela¢des sociais
como juizo sobre o que é “bom” ou “ruim”, mas diagnosticar
niveis, intensidades, tempos e lugares dessas intimidades.

Sobre a intimidade compartilhada, temos como exemplo a
obra “O eu e o tu” da série Corpo-roupa-corpo, criada pela
mesma artista. Essa peca é constituida de dois macacdes de
plastico para serem vestidos por uma mulher e um homem.
Sob a primeira camada de tecido do macacao e entre os
bolsos ha diversos materiais (espuma vegetal, borrachas,
sacos plasticos), acessiveis por alguns recursos como fendas/
aberturas com ziperes, a partir dos quais os participantes
poderiam ter experiéncias tateis de “intimidade”, em que o
homem recebia a sensa¢do do corpo feminino; e a mulher, do
corpo masculino. Os macacdes possuiam capuzes para vedar
avisdo dos participantes, e um tubo de borracha conectando
as duas pecas de roupas, aludindo a um cordao umbilical.

O objeto técnico vestivel criado pela artista visa proporcio-
nar ndo sé a descoberta do préprio corpo, como também
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novas experiéncias inter-relacionais. Talvez Lygia Clark ja
teria antecipado o problema técnico resultante do uso cres-
cente daimagem, som e palavra como meios de expressao,
que privam nossos modos de vivenciar momentos ligados a
uma intimidade tatil. Afinal, comumente preferimos interagir
com os outros por meio desses sentidos que “funcionam”
a distancia, enquanto o tato, paladar e olfato se atrofiam

nessas interagodes.

Estamos cientes das infinitas possibilidades que as tecno-
logias audiovisuais e de comunicacao oferecem, como o
aprimoramento de nossos sentidos da visdo e audi¢do. Mas
tais aprimoramentos continuam sendo justificados por uma
sofisticacdo cultural que acaba por excluir outros modos de
interagdo, nas trocas de intimidades e memdrias sobre o
corpo, moldando nossas relagdes interpessoais, sem toque,
sem sabor, sem cheiro. Por isso, é importante investigar como
a presenca fisica do outro influi em nossa intimidade e em
nossa vida.

Aintimidade fisica ndo estd mais tdo propicia a proximidades
com outros corpos. Tal comportamento parece ser resul-
tante dos novos modos de vida, em que prevalece o uso da
palavra e da imagem em substituicdo a outras experiéncias
sensoriais, uma vez que vamos nos adaptando, utilizando
tecnologias a base da escrita, som e imagem para expressar
0 que sentimos, deixando de lado as rela¢gdes que envolvem
os sentidos e que requerem proximidade entre os corpos.
Isso pode fazer com que esses sentidos sejam pouco a pouco
substituidos. Nesse contexto, artistas vém apresentando
algumas solug¢8es insdlitas, e por vezes irbnicas, sobre os
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novos modos de intimidade e privacidade experienciados
pelos corpos contemporaneos.

A artista Ana Maria Cornelia nos apresenta em sua obra
Life Dress esse outro lado, respectivo a busca de maior
privacidade, e a um tipo de “isolamento em meio social”. A
vestimenta criada por ela possibilita uma fuga para essas
situa¢des, uma bolha pessoal, ao mesmo tempo em que
demonstra publicamente que o usuario necessita de um
espaco para a sua intimidade, ou um tempo e lugar para sua
privacidade. Um hiato entre um corpo e outro, um espacgo de
respiro. Life Dress é um vestido que uma vez inflado oferece
privacidade ao usuario em um espago publico. Lugares em
que a uma proximidade muito grande com pessoas desco-
nhecidas, como em &nibus e filas de banco incomodam, e
sentimos necessidade de mais espaco. Reflete também o
carater antissocial que permeia nosso comportamento diante
de seres humanos fisicamente presentes.

Atualmente, as pessoas tendem a compartilhar tudo o que
fazem; o que leem, o que desenham, escrevem, entre outras
atividades do nosso cotidiano. Fomentam, a nosso ver, uma
publicizacdo de uma vida vivida a distancia, e ndo da vida real-
mente que estamos vivendo. Assim, entendemos que essa
também é uma forma de isolamento, porque continuamos
fisicamente a distancia daquelas pessoas que terdo contato
visual com essas informac8es. Ou seja, apesar de parecer que
as pessoas vém publicando aspectos de sua vida intima, ao
mesmo tempo evitam o contato e a intimidade “real”.
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Outro exemplo de roupa que demonstra preocupacdo coma
privacidade em espacos publicos é a peca Laptop Compubody
Sock (Meia para Computador Pessoal), de Becky Stern. A
vestimenta é feita de I3 de malha em forma de escultura
vestivel. Essas obras investigam e demonstram o que gosta-
riamos de mostrar ou esconder, as relagdes das roupas com
NOSs0Ss COrpos em espacos publicos, o privado e o anonimato
(Figura 15).

Figura 15: Laptop Compubody Sock, de Becky Stern. 2008

Fonte: imagem extraida de Wikimedia.org.*'

Chegou 0 momento de nos perguntarmos se é isso mesmo
0 que queremos: uma sociedade que se priva de experién-
cias tateis e de intimidade, mas que publiciza sem pudores

31 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Lap-
top+Compubody+Sock&title=Special:MediaSearch&go=Go&type=image.
Acesso em: 10 out. 2022.
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para “amigos on-line" nas redes sociais suas narrativas mais
intimas do cotidiano. E chegado o momento de darmos mais
atencdo as possibilidades de trocas fisicas, ou pelo menos
que essas trocas estejam no mesmo patamar em que intera-
gimos on-line, ou ao contrario contribuiremos com um modo
de vivenciar e contar nossas memérias intimas de modo
superficial, sem vivéncia, sem contato e aprofundamento.
Ou seja, 0 modo como as pessoas vém “compartilhando” tudo
0 que vivem esta relacionado a um tipo de compartilhamento
controlado, que evita a intimidade e o contato real.

Por outro lado, esse incobmodo com os espacos publicos pode
ser resultado do fato de que passamos tantas informacgdes
pessoais para bancos de dados on-line e, talvez por isso,
tendemos a buscar mais os momentos de privacidade nos
lugares publicos. Tal receio poderia ser explicado, pois, ao
interagirmos em niveis de proximidade com outras pessoas,
ndo podemos fechar-nos, a pele estd sempre propicia as
experiéncias, ndo se fecha como fechamos nossos olhos e
boca. Nesse ponto, a pele e o sentido tatil sdo um dos prin-
cipais influentes das trocas de intimidade sobre o corpo.
Assim, muitas das interrogag¢des no tocante a modelagem
das relacdes sociais envolvem a intimidade do corpo, visto
que essas relagdes vém sendo remodeladas por novos tipos
de compartilhamento da intimidade e escritos de vida.
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1.6 Escrita de vida: intimidade e memorias
como autobiografias

Neste tépico, a vida intima e doméstica é abordada como
ponto de partida para o entendimento da autobiografia ou
escritos de vida. A autobiografia de modo geral vem sendo
conhecida como o relato de vida feito pela propria pessoa.
Assim, um individuo que escreve um diario para registrar seu
cotidiano estd se autobiografando. Nora Catelli (2007) apre-
senta em seu livro En la era de la intimidad uma concepcdo
sobre o autobiografico e a vida privada.

O subijetivo, a vivéncia, a experiéncia encarnada na con-
fissdo ou o testemunho expressam essa medida comum
de veracidade que o discurso prop8e e que somente
pode traduzir, como figura da interioridade, no intimo,
transformado em prova de uma certeza que se baseia
na fiabilidade textual de sua localizacdo e, ao mesmo
tempo, de maneira contraditéria, na convic¢do de sua
inabilidade existencial (CATELLI, 2007, p. 10).

Catelli, assim como Adams Timothy (1994), relata que se
apagaram as rigidas fronteiras entre ficcdo e ndo ficgao
na autobiografia. Assim, “realidade” e ficcdo, nestes depoi-
mentos de “si”, ndo sdo mais um aspecto delineado, elas
se mesclam a favor de uma autobiografia ndo ficticia e
também ficcional.

Paul John Eakin (1985, p. 105, traduc¢do nossa) argumenta
que “o eu que é o centro de toda narrativa autobiografica é
necessariamente uma estrutura ficticia” e que “as ficcbes e
o processo de ficgdo sdo um constituinte central da verdade
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de qualquer vida como é vivida e de qualquer arte dedicada a
apresentacdo dessa vida". Timothy Dow Adams (1994) afirma
que as formas em que a autobiografia se manifestou até os
dias atuais se expandiram, absorvendo varios subgéneros
relacionados, usualmente considerados inegavelmente nao
ficcionais. Para além da biografia, do livro de memérias e
do diario, estudiosos literarios comecaram a considerar,
também, revistas, cartas, critica literaria pessoal, confis-
sdo, histéria oral, livro didatico, documentario, redagdo de
viagens, testemunho, filme e televisdo como autobiografias,
bem como poesia.

Desse modo, Timothy (1994) prefere utilizar o termo lifewriting
quando se refere a narrativas pessoais em geral. Apesar de
lifewriting ser um termo que vem sendo usado apenas no
inglés para remeter as biografias, o autor afirma que esse
termo pode abordar essas variadas expansdes decorren-
tes do uso dos novos meios no exercicio da autobiografia.
Assim, reconhecemos que a autobiografia pode ocorrer
sobre outros suportes considerados ndo tradicionais para
esse exercicio (escritas de vida/escritas de si), por meio de
fotografias, imagens em movimento, blogs, diarios, livro de
memb©rias e até mesmo como defenderemos mais adiante no
capitulo 3, por meio da computacdo vestivel. Destes escritos
de vida emergentes, que utilizam de “novos meios”, surgem
outros tipos de narrativas. Narrativas essas que, por exem-
plo, ndo possuem linearidade. Alguns tedricos abordam que
a autobiografia, por meio de autorretratos, ndo apresenta
uma narrativa continua. Timothy (1994) ressalta que esse
tipo de narrativa ndo é uma prerrogativa para a autobiogra-
fia/escritos de vida. Para ele, a autobiografia é uma forma de
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narrativa caracterizada por um desejo de revelar e esconder,
uma tentativa de conciliar uma vida com um eu e, como resul-
tado, seu poder vem dos paradoxos.

Desse modo, podemos identificar escritos de vida sendo
construidos por meio de fotografias, videos, entre outros
objetos técnicos no ambito da arte, que demonstram esse
carater novo relativo as narrativas de intimidade. Os traba-
Ilhos de arte abordados neste tépico sdo voltados para o
subjetivo, o cotidiano, em tom confessional, em que por vezes
sao ressaltados aspectos de dimensdo emocional, como
vicios, tristeza, discérdia, entre outros. Também recorrem a
temas como dormir, falar ao telefone, viajar de carro, estar
entediado. E, em algumas situa¢des, apresentam-se como
uma reconstituicdo de subtextos de instantaneos da vida
intima. Aspectos que se apresentam como pistas, sinais
correntes e subjacentes em nossos relacionamentos. Ao ver
uma foto, podem surgir algumas pistas, indicios visuais de
eventos posteriores como se fossem uma predestinacdo,
que ndo somente estdo presentes nas fotografias de vida
intima, mas em fotografias que tiramos cotidianamente ou
corriqueiramente. Como um exercicio de patologias, no qual
a edicdo se torna mais ausente, revelando afetos e desafetos
da vida emocional dos individuos.

Assim, entende-se a intimidade como algo que oferece uma
sensacao de proximidade e de pertencimento a um contexto,
a algo ou a alguém. Uma conexdo que sugere o familiar,
resultado de um vinculo que se constréi por meio do conhe-
cimento e da experiéncia de si consigo mesmo e com o outro.
A ideia de intimo, apresentada aqui, estabelece um conflito
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com o que tem ocorrido nos dias de hoje com a informacao
privada na internet.

O conhecimento especifico/detalhado sobre coisas e pessoas
vem adquirindo valor ao se tornar informacdo de interesse
para empresas, tornando-se, assim, informacd&es privilegia-
das/privadas. Portanto, busco no conceito de intimidade a
expressao do que é pessoal/privado. Para isso, investigo
quais as formas de “constituicao do eu”, a partir de regis-
tros de memdérias documentadas por meio das tecnologias
modernas e contemporaneas. Em relagdo as formas graficas
modernas de registros de intimidades, tem-se aqui o foco nas
memdrias registradas em espacos de intimidade, aconchego,
comodidade e conforto, que precisavam de tecnologias
anteriores ao século XX, como caneta, lapis, caderno e maqui-
nas fotograficas.

Paula Sibilia (2008) ressalta que o sujeito da sociedade
moderna deveria ser visto como um sujeito interiorizado,
principalmente os que participavam dos seletos grupos
burgueses em ascensdo, pois eles realizavam com frequén-
cia o que se chama de um “didlogo consigo mesmo*“, ou um
mondlogo interiorizado. Nesse contexto de interioridade,
o individuo podia ser leitor e escritor de diarios intimos e
cartas, atividades consideradas primordiais para a comu-
nicacdo consigo mesmo e com 0s outros naquela época.
Esse grupo de burgueses dos séculos XIX e XX realizava com
persisténcia, regularidade e devo¢ao cotidiana as suas confis-
sdes. Devocdo essa que a autora considera similar aquela que
realizamos com nossos dispositivos celulares (redes sociais,
blogs, féruns etc.). Naquele periodo, precisavam de certas
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condi¢des de confinamento para que o registro didrio de sua
intimidade e o exercicio da interioridade pudessem aconte-
cer. Tratava-se de tecnologias e ambiente privado, como a
casa. Era necessario certo siléncio para exercer as praticas
de “comunicag¢do consigo mesmo”, e, assim, construir sua
prépria subjetividade. Pensar quem sou eu, porque sou assim
e construir, desse modo, um sujeito histérico, o “eu moderno”.

Aintimidade, que antes se dava entre paredes, agora se da
também por meio das redes. Trata-se de duas légicas e regi-
mes distintos (SIBILIA, 2012). Dentre as mudancas respectivas
aos modos como lidamos com nossa intimidade e mem®ria,
o individuo contemporéneo ndo necessita mais se sentir s
para entrar em contato com sua subjetividade interiorizada.
O instrumental tecnolégico da sociedade moderna, que era
utilizado durante os momentos de intimidade, também se
modificou. Os instrumentais tecnoldgicos mais recentes
apontados pela autora sdo as redes sociais, os fotologs e os
videoblogs, que se tornaram os “depdsitos” e “expositores”
dos “novos diarios intimos”. Segundo Sibilia (2012), a velha
intimidade tem se deixado infiltrar por muitas presencgas,
olhares, didlogos virtuais e reais que atravessam as paredes
dos nossos ambientes privados para tecer as redes.

Assim, se estamos conectados com tantas pessoas, “dispo-
niveis on-line", 24 horas por dia, e praticamente em todo
espaco, os momentos de siléncio e soliddo tendem a desa-
parecer. Atualmente parece mais dificil nos encontrarmos
numa situacdo de introspeccao e solidao, talvez porque ndo
queiramos mais estar sozinhos. Sempre on-line, e sempre
disponiveis, reportamos o tempo todo o que estamos
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fazendo, comendo, entre a¢des do cotidiano, que aconte-
cem para além dos limites das paredes. Os mecanismos de
controle ja ndo funcionam do mesmo modo.

Parece que ndo precisamos mais desses momentos de
privacidade, pois, para ter nossa interpretacdo sobre nés
mesmos, podemos ter o olhar e o julgamento do outro, e
assim sabermos quem somos. Para exercer a “nova intimi-
dade e interioridade” é preciso tornar-se visivel. Visibilidade
e conexdo midiatica tornaram-se palavras-chave para a cons-
trucdo de uma subjetividade “atraente”. Busca-se conquistar
cada vez mais likes, de cada vez mais pessoas. Modelamos o
que somos por meio desses recursos. Ndo se trata de uma
“evoluc¢do”, de um progresso técnico e muito menos uma
regressdo. Essa é uma transformacao histérica que acom-
panha as mudancgas de sua época. Segundo Paula Sibilia,
esses novos corpos sdo “neoliberais”. O capitalismo necessita
suscitar em nés outras caracteristicas, outros desejos, ndo
mais para dentro de si, mas projetados para fora. Ndo mais
inter-dirigidos, mas agora “alter-orientados”, ou seja, como
uma personalidade “alter-dirigida”. O capitalismo contempo-
réneo precisa da conexdo e é por meio dela que exercitamos
nossa intimidade.

No episodio “Nosedive” (Perdedor) da série Black Mirror, em
2016, vemos, de um modo caricaturado, como a exposi¢do da
intimidade é “editada” para aceitacdo e status social. Assim
como nossos dispositivos sdo capazes de capturar, difundir
e arquivar uma memoéria sobre o que fazemos no nosso coti-
diano, em “Nosedive” a personagem principal, Lacie, que

busca sua ascensao social no mundo virtual, percebe-se
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envolvida em um problema muito comum nos dias atuais:
aceitagao e exclusado social, que nos mantém no mundo das
aparéncias (Figura 16). O que leva também a uma busca por
incrementar o network a todo custo. A sociedade em que
vive Lacie atribui o valor de cada individuo por meio de sua
popularidade nas redes sociais. Todos possuem um celular,
no qual reportam suas vidas o tempo todo e compartilhando
fotos de absolutamente tudo o que experimentam.
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Figura 16: Episédio Nosedive (Perdedor)

Fonte: imagem de Rosa Menkman, 2020.3

No entanto, as imagens exibidas sdo em sua maioria edita-
das para mostrar o melhor dngulo, na busca por elogios
e curtidas. E, na realidade, um mundo bem semelhante
ao nosso. O que o diferencia da nossa realidade é que, no
enredo do episddio, as curtidas tém um peso diretamente
monetizavel, pois pode-se conseguir empregos, amigos, a

32 Cena da série Black Mirror, episédio “Nosedive”, langado em 2016 pela plata-
forma de streaming Netflix. Aimagem pode ser acessada em: https://www.
flickr.com/photos/roos/50607318796.
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casa dos sonhos, entre outras coisas, a partir dos indices de
popularidade. O episédio possui um cendrio em cores claras,
uma estética harmonica, que transmite a sensagdo de uma
perfeicdo extrema, padronizada, ascética e farmacéutica.

Ao contrario da personagem Lacie, a artista Tracey Emin
expde um lado humano de sua intimidade, que a maioria das
pessoas esconderia. Emin realiza instalacdes que sao espé-
cies de relatos intimos sobre sua vida, destacando detalhes
sobre ela, momentos em que esteve com depressao, frustra-
¢ao afetiva, alcoolismo, aborto, promiscuidade, medos, entre
outros. Em sua obra Minha cama (1998), a artista traz para o
espaco da galeria a sua cama ao lado de bitucas de cigarro,
lengdis amassados, roupas intimas, revistas, remédios, entre
outros objetos retirados do seu quarto, que retratavam um
momento em que esteve com depressdo (Figura 17). Em uma
entrevista, a artista diz que a obra é um autorretrato, mas
ndo do tipo que as pessoas gostariam de ver. Sua obra é
uma narrativa intima. Ela nos faz pensar que escolheu um
momento de sua vida, de sua memdria, para expor. Isso nos
impulsiona a refletir sobre mem©ria seletiva, quando a nossa
mente tem capacidade de adquirir, armazenar e recuperar
fatos vividos em nossa meméria seletivamente. Freud (1996,
p. 294) chama de “lembrancas encobridoras” aquelas que
emergem como um acontecimento desligado do todo. Tais
lembrangas seriam, de acordo com Freud, emergidas por
livre associacao.
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Figura 17: Minha cama. Tracey Emin, 1998

Fonte: imagem de Truus, Bob & Jan too!, 2008.%

O aspecto confessional das obras de Emin ndo esta relacio-
nado a uma busca por absolvi¢do e nem por uma ascensao
social. Mas talvez seja uma forma de narrar os caminhos
tortuosos que o ser humano pode tracar em suas idas e
vindas. Tais narrativas pessoais trabalham em um sentido
do tragico, em que uma confissdo acontece semelhante a um
procedimento de corte, recostura e que ao mesmo tempo que
fere pode produzir uma reconstru¢do e uma marca.

O que pode surpreender é que a arte se relacione ape-
nas a objetos e ndo a individuos ou a vida, e seja um
dominio especializado por peritos, que sdo os artistas.
Porém, a vida de um individuo qualquer ndo poderia
ser também uma obra de arte? Por que uma mesa ou

33 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/truusbobjantoo/3153048981.
Acesso em: 10 out. 2022.
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uma casa sao objetos de arte, mas nossas vidas ndo?
(FOUCAULT, 2012, p. 617).

Didi-Huberman (2013, p. 132) diz que “a casca nao é menos
verdadeira que o tronco. E inclusive pela casca que a arvore,
se me atrevo a dizer, se exprime”. Ele analisa imagens feitas
durante o Holocausto por um prisioneiro e apresenta um
método em que analisa imagens como objetos arqueold-
gicos, 0s quais acabam por tornarem-se também objetos
de membdria.

Para abordar ainda questdes referentes ao que pode ser
considerado publico ou privado, a artista Sophie Calle expde
a propria existéncia e intimidade como obra de arte. Em suas
obras, vemos esse aspecto arqueoldgico nas fotografias que
elarealiza. A artista apresenta, em suas obras, a possibilidade
de comparar o que podemos ver no presente com relagdo ao
passado e o que possivelmente pode ter desaparecido. Calle
tensiona o intimo e o publico de forma bastante complexa e
intrigante: ela é voyeur, porém, expde fatos de sua vida intima;
segue, mas também é seqguida.

Em La Filature, ela propde ser seguida sob sua encomenda:
sua mdae contrata um detetive para que ele fagca um relatério
a partir de textos e fotografias sobre o dia a dia de Calle.
Ela também pede a um amigo para fotografar o detetive
executando tal tarefa. Como resultado, ela expde os trés
“olhares”, ou trés narrativas de sua intimidade: a feita por
ela, pelo detetive e pelo seu amigo. Todas sao realizadas
sobre seu trajeto, embora sejam pontos de vistas e tempos
que se contrapdem.
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Calle se utiliza daimagem e da escrita para compor narrativas
intimas, recriando outras sobre a vida cotidiana, dela mesma
e de outras pessoas. Para a criagdo do aspecto de intimidade
em suas obras, ela transita entre realidade e fic¢do. A partir
da experiéncia intima do outro, ela pode perseguir uma
dimensédo que até entdo parecia oculta, desvelada por meio
de seus rastros, vestigios e auséncias. Demonstra, assim,
que toda a matéria sobre a intimidade pode ser construida.

No entanto, suas obras ndo acontecem ao acaso. Seus
atos sdo calculados. Ela realiza roteiros predeterminados.
Necessita constantemente da presenca de um outro corpo,
embora ndo descarte o viés autobiografico, ou mesmo a
biografia construida pelo outro. As fotografias de Calle
revelam intimidades para além das aparéncias. Como uma
arquedloga, ela reconstréi narrativas intimas, a partir de
“rastros”, que em um primeiro momento sdo insignifican-
tes, reinventando vidas, em um encontro com o que antes
era invisivel. A artista apresenta um “eu” como sendo uma
outra versdo de si mesma, realizada por diferentes meios
de registros, por olhares de outras pessoas incluidas como
voyeurs na trama.

Na obra The Whale Hunt (A caga as baleias), criada por
Jonathan Harris em 2007, narrativas intimas sdo justapostas
com outros “olhares e percep¢des sensiveis”, que vdo além do
registro autobiografico e demonstram o uso de uma mescla
de meios para contar uma histéria vivenciada por ele. Harris
criou uma interface on-line para contar os dias que passou na
comunidade de Barrow, no Alasca. Nessa comunidade, uma
tradicdo dos esquimés, que é realizada durante a primavera,
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é a caca as baleias. Nessa estacdo, o gelo derrete e as baleias
iniciam sua migracdo em direcdo ao Circulo Artico; é quando
os cacadores saem com seus botes e arpdes para captura-las
e conduzi-las para a terra. Comegam a esquarteja-las para
assim obter a subsisténcia necessaria para sua comunidade.
Harris registrou e reconstruiu todo seu percurso, toda a sua
viagem, desde sua chegada a comunidade até sua saida, por
meio de fotografias tiradas por uma camera situada em seu
capacete. A principio, essa captura era realizada de cinco em
cinco minutos. Contudo, nos momentos em que os batimen-
tos cardiacos aceleravam, o intervalo das fotos era menor.
Quando a primeira baleia, por exemplo, foi esquartejada, o
numero de fotos chegou a 37 imagens em cinco minutos. Na
pagina web da obra, temos acesso aos registros, que sao apre-
sentados em uma timeline baseada nos batimentos cardiacos
de Harris. Esses registros também estdo organizados em
relacdo ao tempo (o dia, a hora e o minuto). Também esta
disponivel uma timeline respectiva aos dados, apresentada
por meio de uma longa faixa horizontal contendo palavras e
icones, que ainda organiza os registros por cores, comenta-
rios e legendas explicativas de cada fotografia. Em The Whale
Hunt, quem faz o papel de voyeur é o dispositivo tecnolégico
vestivel utilizado pelo artista, que capta silenciosamente os
batimentos cardiacos de Harris, registrando os momentos
de maior excitagdo e os de menor, e sua estadia no norte do
Alasca, ao acompanhar a caca as baleias. Evidenciam-se as
formas multiplas de narrativas apresentadas de uma mesma
histéria, mas sob pontos de vistas distintos, em que cada
meio, pessoa ou dado é um testemunho da narrativa sobre
o corpo do artista, contrapondo pontos de vistas diversos
sobre um mesmo trajeto ou vivéncia diaria.
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1.7 Corpo e novas relagdes de intimidade
e memodria

Classificar os modos de afeto, diferenciando-os por cate-
gorias tecnoldgicas, ndo é possivel. Tendo em vista que o
corpo é nosso primeiro modo de contato com o mundo e
com outros corpos, suas afetividades podem ser construidas
tanto de modo individual quanto de forma coletiva, a partir
do momento em que o ser humano interage com outros seres
humanos e com seus objetos técnicos.

Existem diversas possibilidades tecnocientificas de modifi-
car o corpo: tatuagens, lentes de contato, clareamento dos
dentes, desodorante, cosméticos, cirurgias, medicamentos
etc. Todas essas adi¢bes ndo “humanas” sdo cada vez mais
experienciadas em nosso corpo e demonstram que uma certa
desnaturalizacdo dos corpos humanos ja vem acontecendo.
Desse modo, podemos constatar que ha muito tempo nosso
corpo ja ndo é tao “natural”. O corpo transita entre concep-
¢des distintas: ddcil e produtivo, rascunho e indisciplinado;
comumente atravessado por procedimentos tecnolégicos.

O corpo se expandiu para um exoesqueleto capaz de
ampliar suas capacidades sensoriais, motoras e cogniti-
vas. As tecnologias possibilitam ampliar esses sentidos. Os
6culos, por exemplo, ampliaram e corrigiram a capacidade
da visdo. As tecnologias, cada vez mais, descobrem novos
elementos - outros 6rgdos e outras fungdes. O intuito neste
capitulo foi mostrar que mudancas sobre o corpo, suas narra-
tivas e subjetividades estdo acontecendo. E evidente que o
corpo foi e continua sendo o centro das rela¢gdes de poder
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e dominacdo com a ajuda da tecnociéncia, que, por sua vez,
também modela e registra nossas histérias de vida pessoais.

A intimidade, assim como a conheciamos, o que podia ser
resguardado e desenvolvido em espacos privados, como no
lar, vem sendo substituido pela conexdo, praticada publica-
mente em redes sociais. Assim, as no¢des sobre intimidade
se expandiram com as mais diversas tecnologias, afetando
nossos modos de ser e estar no mundo. No periodo da
modernidade, a intimidade era mais praticada entre pare-
des, entre rigidas estruturas fisicas, como pronunciou Michel
Foucault (2003) sobre as institui¢des disciplinares (casa, esco-
las, sistemas prisionais, entre outros). Eram essas institui¢es
disciplinares que demarcavam com mais nitidez os limites
entre o publico e o privado. O decoro e a discricdo também
eram elementos fundamentais utilizados pelos mecanismos
de controle, estipulando o que se podia dizer, fazer e mostrar
nos espagos publicos.

O confinamento disciplinar (FOUCAULT, 2003; DELEUZE, 1992)
situa-se em crise. O avanco das tecnologias da informagdo em
comunhdo com a computagao e eletrénica permitem a comu-
nicacdo moével e ininterrupta entre seres humanos. Deleuze
(1992) também nos auxiliou para entendimento da intimidade
nos dias atuais, com o seu ensaio “Sociedade de Controle”,
através do qual demonstrou como as opressdes da sociedade
disciplinar, em vigor no periodo moderno e industrial, foram
sendo substituidas por outros tipos de controle, governados
pelo excesso de producdo, consumo, marketing e publicidade,
protagonizados pelo modelo empresarial. Para Deleuze
(1992), as subjetividades na contemporaneidade tornaram-se
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mais visiveis para diversos olhares, mais conectadas, mais
diluidas e desvanecidas nas redes.

O novo instrumental técnico enaltece um tipo de exposi¢do
da intimidade que conflui para um dos problemas aqui anali-
sados: 0s corpos tornam-se mais doceis e Uteis ao tentarem
operar nesse mundo com maior eficacia. Buscando, dessa
forma, serem mais produtivos ao capital para adaptar
suas subjetividades e suas formas corpdreas aos mode-
los vigentes.

Os novos modos de ser e estar no mundo exigem que nés
nos mostremos mais, para cada vez mais olhares midiaticos,
na superficie da pele e das telas, embalados e ancorados
pelos novos objetos técnicos audiovisuais e interativos. Nesse
contexto, ndo s6 o corpo compde a cena, mas também os
gestos, as roupas, os aspectos fisicos e os modos de vida
de cada um. Os diarios intimos e as confiss@es intimistas
passam a ter novos suportes, mais dinamicos e méveis. A
subjetividade e a intimidade passam a ser construidas no
campo da visibilidade. Para ser digno de atenc¢ao e de mais
curtidas, é necessario expor-se. E necessario moldar-se, ou
seja, realizar uma montagem inspirada nos moldes midiaticos
que seja capaz de alcancar maior audiéncia.

As narrativas de intimidade ndo sdo mais exclusivamente
provenientes do préprio corpo e suas subjetividades, pois ndo
precisamos “olhar para dentro” ou para a “esséncia interior
para saber quem somos. A “esséncia interior” antes era rela-
tada e exposta em diarios intimos. Partia do préprio corpo
de suas memédrias, edificadas a partir da introspeccdo para

"
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exercicio do autoconhecimento. Na atualidade, passamos
a expor a nossa intimidade. Had uma crescente tendéncia a
“espetacularizagao do eu interior” (SIBILIA, 2008). Estilizando a
si mesmo para tornar-se um personagem visivel e de sucesso,
cria-se uma intimidade que é escolhida e que possa ser apre-
ciada pelo maior nimero de pessoas, para assim confirmar
a ideia que um faz de si mesmo e que depende do olhar
do outro.

Sibilia (2008) diz que o autoconhecimento pode ser conquis-
tado por meio de um exercicio diario de didlogo consigo
mesmo; o que faziam, por exemplo, na época moderna com
a escrita cotidiana em um caderno ou diario. Tais praticas ndao
precisam ser necessariamente mediadas por algum tipo de
tecnologia, mas o registro dessas autobiografias/“escritas
de si”, quando mediadas pelas tecnologias, permitem viver
e reviver a nossa subjetividade de modos distintos.

A meméria, como registro do que se passou com o corpo,
vem sendo externalizada em diversos objetos técnicos a
nosso dispor. Além das memérias que podem ser registradas,
conservadas e evocadas pelos objetos técnicos mais préprios
da modernidade - caneta e papéis, por exemplo -, também
podemos utilizar cameras webcams, blogs, videos, tecnolo-
gias vestiveis e demais objetos técnicos. Sdo tecnologias que
trazem com elas outros pontos de vista sobre as no¢des de
narrativas do “eu”, interioridade individual e intimidade.
Trata-se de memorias relacionadas tanto ao ambito afetivo
quanto sensorial, em suas variadas possibilidades: visual,
auditiva, palatal, tatil e até a olfativa.
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Refletimos a respeito do aspecto da memoria sobre o
corpo como uma atividade que também ajuda a construir
uma compreensdo de si mesmo. Ou seja, a memodria como
percepcdo interna baseada no exercicio da introspecgao;
ainda que os dispositivos que aqui analisamos muitas
vezes ndo permitam tal exercicio, j4 que tendem mais para
um tipo de externalizagdo de um eu superficial e editado.
Com o desenvolvimento da computagado, o corpo organico
desmaterializou-se, tomando novos rumos em um universo
informatico que estd cada vez mais mesclado as nossas
vidas. A memdéria também possui o aspecto técnico de reter
informacdes sobre nossos corpos e suas subjetividades.
Atualmente, podemos criar algoritmos computacionais inspi-
rados nos dados dos nossos corpos, em que as maquinas ndo
se limitam a representar o que nos é apreensivel.

O ponto de contato entre os conceitos adotados neste
capitulo é a pele e a intimidade as quais as tecnologias a
permeiam, modificando também o nosso “eu interior” ao
estarem cada vez mais préximas do corpo. Para nos tornar-
mos atuantes e criticos diante desse panorama, é necessario
identificar o que queremos combater, mudar e adotar para
nossos corpos. O corpo e a roupa devem acompanhar e
ndo se distrair com apenas as tendéncias de um “corpo
fisico perfeito” e de uma “intimidade editada e externizada”.
Deve-se, do contrdrio, buscar acompanhar um corpo hibrido,
comunicacional, expandido e mais “sensivel”. E preciso achar
uma roupa que nos permita desprendermos das telas de
computadores e celulares, a fim de que nossos corpos ndo se
atrofiem. O corpo deve, assim, deixar de ser um mero objeto
a mercé da ciéncia e da técnica.
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Apesar de continuar sendo objetificado e “adestrado” por
modos mais sutis, gostaria de salientar a importancia do
uso de tecnologias que aproximam mais o “eu” do mundo e
das coisas, indo contra o que vem produzindo: o distancia-
mento e a apatia nas interacdes. E necessério recordarmos
a importancia que Merleau-Ponty dedica a sexualidade do
corpo, de atingir as coisas com o préprio toque, torna-las
carne, torna-las pele. O toque, o tatil e a percepgdo sobre
nosso proprio corpo e o corpo do outro sdo necessarios
para se obter empatia com o corpo e livra-lo de suas opres-
sdes vivenciadas.

As tecnologias vém apresentando varias ferramentas e possi-
bilidades para tratamento de nossas informacgdes intimas.
Embora sejam feitas com base em um racionalismo cientifico,
devemos questionar se elas permitem o desenvolvimento
humano, e ndo somente o controle do corpo e suas subjeti-
vidades, sem mais. Surge a questdo: quais tipos de registros/
memoérias podem ser construidos a partir do corpo e roupas
no uso de tecnologias?

As tecnologias que estdo surgindo, algumas em confluéncia
com outras “antigas”, destinam-se ao uso sobre nosso corpo
nao somente como possibilidade de ampliagdo perceptiva.
Essas “novas” tecnologias também oferecem a possibilidade
de representar, guardar, restaurar e manipular informacoes
sobre nosso corpo e subjetividades. Desse modo, ampliam-
-se nossas capacidades cognitivas por meio do pensamento
abstrato, da memédria e linguagem. Ou seja, os modos de
comunicacdo e de compreensdo sobre a percep¢ao humana.
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Capitulo 2
Segunda pele: roupa



Neste capitulo, é tecido o conceito de vestimenta como
segunda pele. Embora saibamos que corpo e roupa podem
funcionar separadamente, é importante reconhecer agama
de experiéncias que a roupa pode proporcionar ao corpo.
Tais experiéncias, nas uUltimas décadas, tornaram-se cada vez
mais diversificadas e acessiveis, sob o efeito de uma cultura
globalizada e de meios de comunicacdo rizomaticos. Afinal, as
novas praticas da intimidade, mescladas aos usos de tecno-
logias, estenderam-se para a nossa segunda pele: as roupas,
em que as subjetividades e os modos de ser foram sendo
moldados, disciplinados, profetizados pelo sistema da moda.

Aintimidade tem como suporte a roupa, na qual as marcas
dos corpos e suas memorias passam a ser registradas nas
superficies téxteis. E importante ressaltar que um dos pres-
supostos deste livro é a definicdo de que as roupas, por si
s@, sdo capazes de armazenar e apresentar narrativas do
“eu”, memorias que por sua proximidade com nosso corpo
j&d sdo uma membrana de intimidade. O tema deste capitulo
esta direcionado para a moda e a indumentaria, pois em
ambas identifico aspectos que interessam a tais reflexdes:
a constituicdo das identidades no uso da moda como forma
de comunicacgdo, e a roupa como lugar e registro de mem4-
rias intimas.

Entre as tecnologias investigadas, o conceito de computagao
vestivel também é abordado como segunda pele, ainda que
em convergéncia com a histdria de outros dispositivos tecno-
I6gicos que estiveram préximos da roupa e do corpo, como o
relégio de bolso, as chatelaines e até os atuais smartwatches
(relégios inteligentes).
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A relacdo entre corpo e roupa, em um primeiro momento,
pode nos parecer uma unido convencionalmente pratica:
0 corpo como suporte e a roupa como forma de protecdo.
Contudo, o corpo necessita da roupa para além dessa funcdo
primaria, e vice-versa. O corpo reside na roupa, ocupa-a,
preenche, oferece vida a peca. A roupa torna-se o casulo,
a capsula, a pele envolvente e necessaria para que o corpo
seja capaz de modificar-se a cada dia, construindo narrativas,
guardando membérias e revelando histérias.

Desde os tempos mais remotos, a roupa é usada para orna-
mentar e proteger o corpo das intempéries do tempo e
dos espagos. Antropdlogos e historiadores, como Frangois
Boucher (2010), relatam que as roupas possuem trés fun¢des
principais que correspondem as necessidades da decoracdo,
da protecdo e do pudor. Segundo John Carl Flugel (1966),
essas func¢des dizem respeito as necessidades ndo somente
do corpo, mas também da alma, ou seja, sdo também de
ordem psicoldgica. Fltigel (1966) e McLuhan (1964) concordam
que a roupa funciona para além da protecdo fisica do corpo.
Possui funcdo social, intensificando o modo como interagi-
mos com o mundo. A roupa que usamos pode refletir nossos
medos, desejos, gostos e habitos.

A vestimenta é um dos objetos mais relacionados a nossa
intimidade, e esta presente em varias atividades do nosso
cotidiano. Facilmente podemos reconhecer em nossas vesti-
mentas (ndo digitais) dados de nossa intimidade e mem®ria,
registrados, fisica e psiquicamente, em sua superficie,
trazendo rastros de medo, stress, tensdo e entusiasmo em

SEGUNDA PELE: ROUPA 131



manchas, coletas de suor, entre outros resquicios de nossa
histéria e identidade.

A roupa molda o espaco privado do corpo. Cada corpo possui
em si indica¢des sobre qual roupa melhor se adapta a ele. Por
isso, para desenhar e construir uma roupa, precisa-se conhe-
cer o corpo que vai vesti-la. Ao longo da Histéria, foram feitos
estudos e foi necessario nos tornarmos intimos dos corpos
contemporaneos, estuda-los, observa-los sob angulos distin-
tos, identificar suas fraquezas e suas poténcias para entender
também como a moda e a roupa influenciam esse corpo.

Como vimos no primeiro capitulo, o corpo humano ja nao
é 0 mesmo, ele ndo pode mais ser visto de forma dual:
corpo-matéria versus mente-espirito. O corpo contemporaneo
tornou-se expandido nas suas misturas, nas suas poténcias,
remodelado, multiplicado, ressignificado, hibrido e fluido.
Tais caracteristicas foram propiciadas pelos novos modos
de vida que emergiram nas uUltimas décadas, como aquelas
baseadas na hipercomunicabilidade proporcionadas pelas
telecomunicacdes e pela virtualizagdo do corpo.

A moda vestimentar também instaura de modo efémero o
redesenho do corpo contemporaneo: recorta, fragmenta,
expande e alonga determinadas partes por meio de cama-
das de tecidos. A roupa, tendo como suporte o corpo, tem
sua unido ideal, torna-se sua segunda pele, a qual, por sua
vez, soma ao corpo uma outra camada capaz de atribuir a
ele novas formas, silhuetas e contornos (CASTILHO, 2004).
Nisso ha uma relagdo que muito nos interessa: a capaci-
dade das roupas de transformarem o corpo, comunicando
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novas subjetividades e intimidades. Trata-se, pois, de
uma reagao simbidtica, em que a roupa e o corpo funcio-
nam concomitantemente.

Mcluhan (1964, p. 140) ja dizia que a roupa é nossa segunda
pele, ao afirmar que ela é “uma extensdo mais direta da
superficie externa de nosso corpo”. Fligel (1966), em seu
livro Psicologia das roupas, sublinha que é por meio da vesti-
menta que estabelecemos um primeiro contato em nossas
relagBes sociais. Ou seja, podemos dizer que a “moda vesti-
mentar” conforma o corpo por meio de sua forma, funcao,
textura, cor, entre outros aspectos que tém muito a dizer
sobre nés mesmos. Portanto, a vestimenta torna-se uma
potente superficie de criacdo, que torna-se uma superficie
para nossa identidade e memédrias.

2.1 Roupa e tecnologia

Roupas e tecnologias de algum modo sempre estiveram
interligadas, seja para protecdo fisica e conforto ou para
adorno pessoal e status. A vestimenta possui fungao vital de
mediar e modular a nossa apresentagdo. Mais recentemente,
atecnologia integrada ao corpo e a roupa tem centrado-se no
desenvolvimento de pesquisas sobre nanotecnologia, infor-
matica e eletrdnicos para criacdo de vestuarios “inteligentes
e reativos, bem como explora¢des no ambito da engenharia
de materiais téxteis. Também podemos identificar o envolvi-
mento das tecnologias nas roupas para o desenvolvimento
de fibras e tecidos, de maquinas para producgdo de roupas,
tal qual foi sublinhado aqui até o momento.

"
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Dinah B. Pezzolo (2007, p. 247) chama de “tecidos técnicos”,
ou “tecidos inteligentes” aqueles tecidos em que sdo acopla-
dos pequenos componentes eletrdnicos. A juncdo desses
componentes com substratos téxteis torna a roupa capaz
de estender e amplificar as faculdades humanas. Ou seja,
trata-se de uma tecnologia que mistura tecidos e roupas
com ciéncia da computacdo e eletrdnica, fazendo com que a
vestimenta seja dotada de uma certa “inteligéncia artificial”,
adquirindo novas fun¢des tanto nos modos de interpretar
as mudancgas fisicas no corpo (batimentos cardiacos, tempe-
ratura, movimentos, entre outros) quanto nos modos de
processar e gravar esses dados, podendo ainda comunica-los
em sua propria superficie téxtil por meio de luzes, cores,
movimento, sons, entre outros.

Sabine Seymour (2008) classifica trés niveis de interagdo
dos dispositivos tecnoldgicos com o corpo humano, sendo
eles: os portateis, os vestiveis e os implantados. Os dispo-
sitivos, quando vestidos, fazem com que a roupa tenha
certa “inteligéncia”. Capacitada com memoéria eletronica
e processamento de dados digitais, a roupa torna-se apta
a interagir com o entorno, fornecendo informacdes sobre
nossas atividades, coletando e armazenando dados sobre
nosso corpo. Assim, o termo “computacao vestivel” é amplo
e fala com um ritmo de evolucdo tdo rapida de inovagao que
pede a negociacdo constante entre as fronteiras disciplinares.

Muitos desses tecidos especiais foram criados com inspiragao
nos sistemas naturais. Esse tipo de pesquisa é denominada
“biomimética” - trata-se de um processo a partir do qual se
traduzem estratégias de adaptagdo da vida ao ambiente. Ou
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seja, ¢ um método de criacdo por traducdo de um fendmeno
biolégico por meio de alguma técnica humana.

Ao examinar os avangos tecnoldgicos sobre como cons-
truimos nossa segunda pele, destaco duas tipologias:
a) computacdo vestivel: para drea de saude e bem-estar; e
b) dispositivo vestivel: em alta costura e seus antecedentes.

Gracas a tais desenvolvimentos, o tecido pode hoje apresen-
tar diferentes fun¢@es, a partir de acabamentos inteligentes
que combatem celulite, controlam a temperatura do corpo,
combatem o stress, entre outras “individua¢des”. As areas
militar e desportiva foram as que mais aceleraram essas
pesquisas sobre os téxteis especiais, como o uniforme que
muda de cor ao detectar a presenca de gases letais. Esses
tecidos tornaram-se realidade gragas principalmente aos
desenvolvimentos no campo da nanotecnologia. Trata-se de
tecnologias de encapsulamento nas fibras téxteis, ou seja,
ndo sdo tecnologias anexadas aos tecidos por meio de costu-
ras, mas implementadas na prépria fibra. Tomando por base
o livro Tecidos: histdrias, trama, tipos e usos, de Dinah B.
Pezzolo (2007), destaco alguns tipos de tecidos que possuem
nanotecnologias em suas fibras (Quadro 1):

Tipo de tecido Propriedades

Capaz de eliminar ou reduzir colénias
Tecido antibacteriano de bactérias; é possivel por meio de
banho no beneficiamento do tecido.

Repele dgua e dleo;

Contra manchas beneficiado com teflon.
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Tipo de tecido Propriedades

Possui capsulas que liberam éleos

Antiestresse ‘o
essenciais que acalmam as pessoas.

Usado para hidratar, como
Encapsulado de odores aromaterapia e como repelentes
de insetos.

Baseado em acabamento de resina
de poliuretano: a estrutura do tecido
se expande em baixas temperaturas

Termorregulador (fechando a trama), ou se contrai nas
altas (abrindo a trama e permitindo
melhor circulagdo do ar entre a
pele e o tecido).

Muda de cor em funcdo da temperatura

Termocromatico ;
do corpo e do ambiente.

Possui propriedades especiais, pois
a prata, por exemplo, atua como
termorreguladora, refletindo o calor
do corpo e assim o mantém quente;
também tem a funcdo de inibir odores
e eletricidade estatica.

Tecido com metal

Resiste a altas temperaturas sem

Carbono perder a flexibilidade.
Tecido com p6 de Resiste ao fogo, repele liquidos e sdo
ceramica e vidro mais resistentes.
Silicone Substitui costura.
Fibra metalica Neutraliza ondas eletromagnéticas.

Quadro 1 - Tecidos que possuem nanotecnologia em suas fibras

Fonte: adaptado de Pezzolo (2007).
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Estamos acostumados a expressar nossa identidade por meio
de roupas, mas quando uma vestimenta tem um carater dife-
rente em relagdo aquele a que normalmente esta associada,
0 usuario torna-se uma interface, um suporte para visualiza-
¢des sobre as transformacgdes tecnoldégicas em que estamos
imersos. Isso significa que o usudrio ndo é mais totalmente
autdbnomo ou separado de sua vestimenta, mas é absorvido
em uma rede de relacdes complexas e méveis, na qual a
identidade torna-se um né de circuitos de comunicacgéo.

Adotando uma definicdo bem ampla, diria que objetos
técnicos vestiveis sdo quaisquer dispositivos capazes de
potencializar as caracteristicas fisicas, cognitivas e sensoriais
humanas a partir de recursos tecnoldgicos e informacionais
(MENDES; SALLES, 2015). Nesse contexto, podemos encon-
trar dispositivos que integram componentes eletrénicos e
processadores em tecidos e acessérios vestiveis. Sensores no
tecido eletrénico o tornam capaz de, por exemplo, detectar
paréametros do ambiente e do corpo do usuario, tais como
estimulos mecanicos, quimicos, eletrénicos e magnéticos.
Além dos sensores, os tecidos eletrénicos podem agir no
corpo ou no ambiente por meio de atuadores, modificando
a cor, a forma, emitindo sons, entre outras possibilidades
expressivas do tecido ou item vestivel.

O tecido eletrdnico sobre o corpo faz com que a indumen-
taria torne-se dotada de certa “inteligéncia”, pois possibilita
estabelecer diferentes modos de media¢do do corpo com o
meio ambiente — intermediar informagdes, emoc¢des, senti-
mentos, ndo somente de forma passiva, que comunicam
escolhas e valores, mas permitindo também a troca com
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0 que é externo ao corpo. O tecido eletrénico torna-se um
item vestivel reativo a fatores externos e internos do corpo,
podendo também receber, pelas media¢des vestimentares,
elementos do mundo circundante e transmitir ao mundo
informacdes do préprio corpo. Desse modo, com a incor-
poracdo de elementos tecnoldgicos, a roupa torna-se uma
interface interativa.

Nesse contexto, as principais caracteristicas que todo objeto
técnico vestivel deve ter, sequndo Steve Mann (1981), profes-
sor, engenheiro e inventor canadense, sdo: adaptacdo ao
espago pessoal do usudrio; ser controlavel pelo usudrio e ter
constancia operacional e interacional, ou seja, estar sempre
ligado e acessivel. Essa tecnologia vem se tornando mais
potente no sentido de “ler” e guardar informag8es sobre o
corpo e o ambiente, e, também, mais amigavel, ao incorpo-
rar formatos menos rigidos, préprios das vestimentas feitas
de fibras naturais, sendo flexiveis, macias e confortaveis.
Considerado o pioneiro no ambito da computagdo vestivel,
Mann teria criado o primeiro objeto técnico vestivel em 1980.
Os dispositivos criados por ele antecipavam, de certo modo,
o desenvolvimento das tecnologias vestiveis, até chegarem a
formatos mais discretos. Assim, o percurso seguido por ele
demonstra também certa preocupagdo com a aparéncia de
seus dispositivos.
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2.2 Antecedentes: computacao
vestivel e a moda

As primeiras versdes de computador vestivel criados por
Mann parecem desajeitadas e invasivas se considerarmos
as possibilidades atuais. Eram constituidos basicamente por:
capacete, visor, teclado e pochete (contendo um microcompu-
tador) (Figura 18). Esses computadores vestiveis, criados por
Steve Mann, anunciaram o advento do que podemos chamar
de early adopters, pessoas que se adaptam rapido as “novas
tecnologias”, pioneiros no uso (e também na criagao desses
dispositivos), os quais eram principalmente pesquisadores
da ciéncia da computacdo, para quem os beneficios de ter
um computador mével na ponta dos dedos podiam superar
inconvenientes, descritos por Mann, de serem altamente
visiveis e com aparéncia socialmente inaceitavel.

Steve Mann's "wearable computer" and "reality mediator" inventions of the 1970s have evolved into what looks like ordinary eyeglasses.
, B e

. (b) © G T e)
Mid 1980s | Early 1990s |Mid 1990s| Late 1990s

Figura 18: Computacdo vestivel desenvolvida por Steve Mann

Fonte: Kevon Lim, 2009.34

34 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/inju/3171307367. Acesso em:
10 out. 2022.
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Esses dispositivos, que inauguraram a computacao vesti-
vel, por terem a aparéncia de um ciborgue, semelhante aos
robds de ficgdo cientifica, foram por muito tempo o principal
obstaculo para uma aceitagdo publica generalizada. Um dos
fatores que contribuem para essa aparéncia “pouco humana”
pode estar atrelada a falta de valores simbdlicos, afastados
de possiveis elementos emotivos e expressivos relativos a
experiéncia humana.

Ao longo dos anos, o aspecto visual da computagado vestivel
tornou-se menos grosseiro, tal como acontece com as tecno-
logias computacionais em geral: processadores menores,
mais rapidos, melhorias na memdéria, menor consumo da
bateria e custos em acordo com os acessorios convencionais.

Uma das possibilidades que os objetos técnicos vestiveis
oferecem, assim como alguns aparatos computacionais e
dispositivos méveis (smartphones), é a de que possam ser
utilizados em situag¢Bes que permitam maior mobilidade.
Os dispositivos méveis tradicionais, por vezes, tém uma
estrutura ou interface incbmoda e pouco confortavel. Varias
pesquisas vém sendo desenvolvidas no intuito de reunir
esses dispositivos a elementos vestimentares, como roupas,
joias e demais aderecos.

Mann (1997) declara que os computadores vestiveis deve-
riam possibilitar todas as funcionalidades de um computador
desktop (de mesa). Empresas como Apple, Fitbit e Nike apos-
tam nessa afirmativa, criando acessérios avangados (em sua
maioria smartwatches) na busca por integrar cada vez mais
funcionalidades em um dispositivo cada vez menor, como
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pulseiras e anéis. Nessa tipologia de computacgdo vestivel,
os dispositivos mais populares sdo orientados para a drea de
salde e bem-estar. Eles fornecem ao usuario uma visdo sobre
seu corpo e meio ambiente, e sdo baseados no crescente
interesse e desejo pelo corpo saudavel, como as pulseiras
que monitoram atividades fisicas a seguir.

A pulseira NikeFuel Band (Figura 19) funciona basicamente
como um motivador de atividades fisicas. Possui um display
matricial de /ed, que mostra quatro indicadores: tempo, calo-
rias, passos e Nike Fuel (métrica), que atribui pontuacdo a
qudo ativo o usuario é. A pulseira pode comunicar com o site
Nike+ por meio de um USB ou via bluetooth por um aplicativo
gratuito para smartphone. Assim, é possivel gravar as ativi-
dades do usudrio e acompanhar seu progresso diariamente.

Figura 19: Smartwatch NikeFuel Band

Fonte: imagem sob a licenca Creative Commons.*

Fitbit One é uma espécie de broche ou pen drive compacto
que pode ser anexado a qualquer parte da roupa (Figura

35 Aimagem pode ser acessada em: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Nike_FuelBand.jpg.
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20). Com ele, é possivel medir passos, distancias, calorias
queimadas e tempo de atividade.?®

10688 .-

Figura 2o0: Fitbit One

Fonte: imagem de Thad Zajdowicz, 2017.3”

Esse tipo de acessério vestivel apresenta outras fungdes
além do seu papel tradicional. Pulseira, colares, relégios e
pecas de roupas passam a reunir dados de elementos fisicos
(do usuario e seu meio ambiente) com os dados da web. Os
elementos fisicos podem ter uma func¢do sensorial que serve
como entrada para os bancos de dados na web. Esses dados,
por sua vez, podem ser utilizados de inUmeras maneiras:
para visualizagdo de sistemas, tomadas de decisdo, alertas
ou para criar narrativas poéticas.

36 Aempresa Fitbit surgiu em 2007, como startup, e atualmente possui varios
modelos de dispositivos vestiveis para monitorar atividade diéria.

37 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/thadz/35578723414. Acesso
em: 10 out. 2022.
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Ou seja, a partir dessas novas interfaces, como camisas
e pulseiras que fornecem biofeedback para o usuario,
pode-se melhorar atividades esportivas, por exemplo.
Essas pecas do vestudrio executam grande parte do papel
de interagdo, tornando-se nossos assistentes que passam
a obter informacg8es, gerando dados e comunicando com
computadores por meio da tradugao/transcodificagdo e
administracdo do transito de informacdo. Assim, o corpo
torna-se uma interface, substituindo a velha forma de inte-
ragdo computador-mesa-usuario sentado.

Os 6culos e os relégios de pulso sdo frequentemente utili-
zados como suporte para criagdo com computacgao vestivel
no monitoramento de dados sobre o corpo. Isso demonstra
que a gravacao de dados de saude é bastante problematica
em nivel de seguranca. Tais aspectos serdo abordados em
profundidade no capitulo 3 deste livro. Por ora, podemos
dizer que a afirmacgdo desse risco teve procedéncia quando
se identifica que diversas empresas de computagao vestivel
podem obter dados ou memérias do corpo humano, os locais
onde esteve, 0 quanto permaneceu sentado, o quanto e por
onde andou, enfim, uma série de anélises sobre seu cotidiano
podem estar sendo gravadas por esses dispositivos. O usua-
rio nem sempre tém que assinar ou estar de acordo com um
contrato. Tais gravagdes sobre sua intimidade podem, entdo,
formar um banco de dados on-line, a disposi¢cao somente da
empresa, com o objetivo capital de se obter andlises sobre
o0 comportamento de um publico alvo. Essa é uma préatica
considerada comum no meio empresarial. Esse foi um dos
fatores que influenciaram a realizacdo deste livro, a possibi-
lidade de essa tecnologia estar somada ao corpo do usuario
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24 horas por dia, em que a seguranca e privacidade de nossas
informacgdes poderiam ser facilmente infringidas com o uso
de microssensores e controladores eletrénicos embutidos
no dispositivo.

Uma outra influéncia que também orientou a realizacdo
deste livro € a hipdtese de que a “computagdo vestivel é
nossa terceira pele”. Entretanto, durante minhas pesquisas
iniciais sobre computagao vestivel, pude identificar que ha
certo medo, preconceito ou intimidacdo no uso da tecnologia
sobre o corpo. O que se pode concluir momentaneamente, a
partir dessa observacdo, é que a moda e a tecnologia ainda
sdo mundos separados, ou ao menos vivenciados de modo
separado. O conceito de computacdo vestivel ainda é mais
classificado como um computador e ndo como uma roupa,
por ndo se considerar a sobreposicdo desses dois mundos:
tecnologia e moda vestimentar. Minha hip6tese é ade que a
tecnologia vestivel ainda ndo esta associada ao que parece
natural para nés. Ou seja, o que seria “mais natural” é vestir
uma peca de vestuario de algodao ou 18, por exemplo.
Mesmo considerando que existem varios téxteis baseados
em nanotecnologias, que, por sua vez, sdo consumidos e
considerados, por muitas pessoas, mais compativeis com a
nossa pele e vestimenta, as tecnologias vestiveis deveriam
ser vistas como algo “natural”, resultado de um processo
co-evolutivo entre corpo e maquina. Bem como aponta Koert
van Mensvoort (2011), sobre o que ele chama de next nature
(préxima natureza), as no¢8es de natureza e tecnologia pree-
xistem, e, de certa forma, co-influem.
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Bruno Latour (2004) afirma que a nossa ideia atual de natu-
reza é muito tradicional. Para o autor, quando pensamos em
natureza, a maioria de nds pensa na grama, no mato verde,
nos parques da cidade ou nas nossas viagens para a praia.
Entretanto, a maior parte da grama e de arvores imaginadas
é cultivada pelo homem e por suas maquinas. Sendo assim,
0 que é cultivado é algo antinatural. Ou seja, a “natureza”,
como a maioria das pessoas conhece ou idealiza, ndo é natu-
ral, pois, a “natureza natural” é descontrolada e inddcil, ndo
precisa de qualquer intervencdo humana para existir, como
a erva daninha que cresce entre telhas e asfaltos, demons-
trando sua poténcia e forga.

Essa tecnofobia, relacionada a computacdo vestivel, pode
ser vista, por exemplo, no caso de Steve Mann (2012). Mann
revelou que foi agredido fisicamente enquanto visitava uma
unidade do McDonald’s em Paris, na Franca. O professor
universitario canadense estava no local com sua familia
quando trés funcionarios do McDonald's se sentiram ofen-
didos por seu dispositivo, o Digital Eye Glass®, (figuras 21 e 22)
e tentaram remové-lo a forca de sua cabega. Mann foi entdo
jogado para fora do estabelecimento pelos agressores, que
também rasgaram varios de seus documentos que compro-
vavam por um médico que o uso do dispositivo era necessario
e que nado prejudicava os demais. Consta que esse é um dos
primeiros ataques gravados e documentados por um usuario
de computagdo vestivel - levando-se em consideragdo que,
atualmente, o dispositivo vestivel Google Glass (Figura 23) se
assemelha bastante ao de Mann.

38 Disponivel em: http://eyetap.blogspot.ca. Acesso em: 10 out. 2022.
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Fa Pl \ i
Figura 21: Digital Eye Glass. Steve Mann, 1999

Fonte: imagem sob a licenga Creative Commons.*

Figura 22: Imagem feita pelo Digital Eye Glass, em 2012, no
estabelecimento da rede de fast-food McDonald's

Fonte: wearcam.org/.*°

39 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SteveMann_with_
Generation-4_Glass_1999.jpg. Acesso em: 10 out. 2022.

40 Esta e as demais imagens dos trabalhos de Steve Mann podem ser encon-
tradas em: http://wearcam.org/pictures.htm.
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Figura 23: Google Glass, 2012

Fonte: imagem de Antonio Zugaldia, 2012, sob a licenga
Creative Commons.*!

Sobre essa sensacao de incbmodo que algumas pessoas
demonstram com rela¢do a computacdo vestivel, Simondon
(2007) traz algumas pistas. Ele apresenta dois tipos de rela-
¢des adotadas pela cultura em relagdo aos objetos técnicos:
ora os objetos técnicos sdo considerados meros materiais
Uteis aos homens, ora sdo maquinas, que, potencialmente,
poderiam se rebelar contra seus idealizadores e se tornarem
uma ameacga.

Simondon (2007) aponta que hd um mal-estar da socie-
dade em relacdo aos meios técnicos, um tipo de reagdo

41 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Google_Glass_
detail jpg. Acesso em: 10 out. 2022.
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tecnofébica. Segundo ele, primeiro temos a maquina, vista
como diferente do humano, um espécime estrangeiro, desco-
nhecido e que deve ser controlado pelo homem. Por outro
lado ha, paradoxalmente, uma supervaloriza¢do da tecnolo-
gia, e os objetos técnicos passam a compor um imaginario
social em que as maquinas se tornam separadas dos homens,
espécie de substitutas mais poderosas, vistas como um duplo
do homem, um homem esvaziado de sua interioridade e de
seus sentimentos.

O autor defende que a maquina possui uma dimensao
humana, ignorada pela cultura, e que é considerada por
ele como um “outro”. Para ele, o que existe é uma espécie
de alienacdo em relagdo a natureza da técnica que, efetiva-
mente, é estrangeira, mas isso ndo significa que ndo seja
humana. Desconhece-se qual é sua natureza e a sua “essén-
cia”. Simondon (2007) alerta que apenas com a compreensao
da génese do objeto técnico sera possivel entender esse
objeto no ambito da cultura. O autor recusara, assim,
tanto a “tecnofilia” quanto a acusacao insensata efetuada
pelos “tecnofébicos”.

Simondon traz essa concepgdo de que a relacdo humano-tec-
nologia deve ser pensada pela composi¢ao, pois o humano
ndo esta “fora” da articulagdo maquimica. Trata-se de uma
articulacdo e de organizag¢des continuas, tanto antropolé-
gicas quando técnicas, como se o vivo fosse moldado pela
matéria inerte, e vice-versa.

Desse modo, concluimos até aqui que enquanto estamos
cultivando a nossa “natureza”, transformando-a em um
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ambiente ndo natural, a ciéncia e a indUstria impulsionam
ainda mais tais transformacgdes, a partir do momento em
que inventam tecnologias que comeg¢am a ter uma vida
prépria, nos seus proéprios algoritmos.*? O produto da
tecnologia, portanto, busca agora ter o mesmo carater que
a natureza costumava ter. Esse raciocinio, que nao enxerga
as tecnologias como algo natural para o homem, baseia-se
em um mal-entendido de experimentar a tecnologia como
algo “antinatural”.

Outra vez, voltamos ao problema da computacao vestivel
como um objeto técnico defronte da natureza, de modo a
trazer uma observagdo contraria ao argumento de entender
atecnologia eletrénica vestivel como se fosse uma tendéncia
somente, como uma “alta tecnologia”, ou seja, como algo
somente dessa época. Temos o costume de considerar como
alta tecnologia aquilo que é semelhante a um dispositivo com
varias fun¢bes acopladas, um gadget, constituido de silicio
e plastico, mas ndo consideramos, por exemplo, as ultimas

|u

invencdes que relacionam tecnologias com o “natural”, ou

com processos bioldgicos.

Assim, a concepgao de tecnologias vestiveis envolve um certo
grau de intensidade no uso que considera “altas e baixas
tecnologias”, dado que as tecnologias vestiveis partem
também de outras, ancestrais e antecessoras, e voltam aque-
las consideradas obsoletas para conformar-se em uma nova
tecnologia. Ainda que essas tecnologias revisitadas sejam
consideradas por muitos como ndo tecnoldgicas, como o

42 Tais aspectos influentes, e de certo modo invasivos, serdo aprofundados no
préximo capitulo.
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artesanato (comumente considerado o bordado e o tricd), e
a costura, elas também sdo técnicas e processos tecnoldgicos
que utilizam ferramentas para reinven¢do do ser humano,
seus modos de ser e viver. Assim, podemos afirmar que as
tecnologias sempre carregam em si algo da parte humana,
de forma que as tecnologias vestiveis ndo sdo uma “alta
tecnologia” somente.

A génese do objeto de tecnologia vestivel ndo advém de uma
ferramenta ou tecnologia somente, ndo se trata de um objeto
técnico isolado, mas de um conjunto de rela¢gdes temporais
com varias outras “tecnologias”, que se encontram concre-
tizadas em uma tecnologia particular, num determinado
ponto temporal.

Bradley Rhodes (1999), em seu artigo intitulado “Uma breve
histéria de computagdo vestivel”, relatou que enquanto a
computagdo vestivel ndo capturar a gama de possibilida-
des advindas das vestimentas, ndo podera usufruir de sua
capacidade cognitiva de amplificar e estender os sentidos
do corpo humano. No entanto, com o surgimento/investi-
mento também na drea de moda e design, vém se ampliando
possibilidades sensoriais dos computadores vestiveis. Desde
meados de 1990, com o desenvolvimento da microeletré6-
nica, o aspecto visual da computacao vestivel tornou-se
muito mais discreto, menor e com mais funcionalidades. Tal
como acontece com a tecnologia de computador em geral,
com processadores menores e mais rapidos, melhorias na
memoria, menor consumo da bateria e menores custos, que
proporcionam acessibilidade a maioria das pessoas.
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Devido as novas estruturas e as novas fun¢des desses vesti-
veis, e como ja propunha Simondon (2007), em uma unidade
estrutural, estas estruturas técnicas que se confluiram
acabam por instituir novas func¢des que definem um tipo de
progresso do objeto técnico em questao.

Nessa perspectiva, identifico alguns antecedentes da compu-
tacao vestivel, por exemplo, a “computacdo ubiqua”, o que se
denomina também “internet das coisas”, ou seja, presente em
pequenos e multiplos dispositivos dispostos no espago. Outra
confluéncia encontrada é com as tecnologias de realidade
aumentada,*® que adicionam outras camadas com informa-
¢des virtuais a realidade do usuario.

H4, também, a convergéncia com as interfaces tangiveis,
em que se utilizam diversos tipos de interfaces como veiculo
de informacdo, em espacos inteligentes que monitoram os
usudrios e produzem informagdes coadjutoras. Nesse espec-
tro, cabe ainda o acoplamento das tecnologias vestiveis com
os wireless, usados comumente para localizacdo e servicos
de dispositivos portateis, como os celulares, sensores
network - pequenos sensores distribuidos em locais para
vigilancia -, que também fazem parte da genealogia da
computacdo vestivel.

Contudo, a génese do objeto técnico vestivel encontra-se
com mais pontos de confluéncia com os smartphones. Luisa
Paraguai Donati (2005) destaca dois aspectos sobre as
43 Basicamente, realidade aumentada é uma tecnologia que permite ao usuario
ver uma camada informacional a mais da sua usual, de sua realidade, uma

camada com uma tridimensionalidade virtual sintética e justaposta a sua
(MENDES, 2007).
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tecnologias vestiveis, que para nés se aproximam da discus-
sdo sobre a “genealogia” dos objetos técnicos: a capacidade
de agdo conjunta e a de ndo requerer a plena atencao do
usudrio. Simultaneidade e ubiquidade sao caracteristicas
encontradas na genealogia da computagao vestivel. Ambas se
relacionam com a ideia de mobilidade num espaco localizado
ndo somente geograficamente, mas também virtualmente,
que pode ser acessado nas redes telematicas nas quais as
realidades distantes e remotas podem emergir a partir da
mediacdo das novas tecnologias. O que nos leva também a
refletir sobre uma das principais caracteristicas da sociedade
contemporanea - a conexdo; estamos na era dos “computa-
dores coletivos méveis”.

Para Manovich (2002), o espaco fisico, somado as informagdes
eletrbnico-digitais relacionadas as tecnologias computa-
cionais e em rede, interligam espacos fisicos aos meios de
comunicagdo, formando um “espaco ampliado” com dados.
Isso nos leva a refletir sobre a questao do espaco fisico, que
é ampliado pelas redes de comunicacao, disponibilizando
informagdes ao usudrio que ndo necessitam de uma interven-
¢do, ou acdes para que essas intera¢des acontecam. Ou seja,
com a sobreposi¢ao de camadas de informagdes, permite-se
a construc¢do de um “espago hibrido” em que o real e virtual
coexistem. Nesse espaco, os homens se tornam “némades
globais” (LEAO, 2008), e as tecnologias ndmades (laptops,
smartphones, entre outros) os conectam nas redes.

Vimos, também, que o termo wearable computer (termo em
inglés para designar os dispositivos vestiveis ou usaveis),

vem sendo mais popularizado com os gadgets, os relégios
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inteligentes e os capacetes com monitores. Nos dias atuais,
temos uma ampla gama de aplicativos digitais a nossa dispo-
sicdo, que apresentam fung¢des antes inimaginaveis. Por isso,
temos também a sensacdo de que nossas necessidades sao
atendidas em demasia, contrapondo os “objetos técnicos”
anteriores. Nessa perspectiva, os smartphones ocupam lugar
fundamental. Quando saimos de casa sem eles, segundo
muitos tedricos, temos a sensacdo de falta, como se fosse
um membro fantasma. No entanto, a necessidade de levar-
mos conosco varias ferramentas de uso cotidiano em nossos
bolsos ndo é relativa apenas as ultimas décadas.

Em uma andlise mais aprofundada, podemos identificar que,
em tempos mais remotos, diversos objetos técnicos vestiveis
ja proporcionavam multifun¢des personalizaveis para aten-
der as nossas necessidades. Eles também ja demonstravam
niveis de intimidade e proximidade com nossos corpos. A
exemplo desses objetos técnicos vestiveis, pessoais, temos
as chatelaines, um tipo de cinto elegante e ao mesmo tempo
pratico, mais usado por mulheres no inicio do século XVIII, e
acompanhado por varios acessérios minusculos: facas, reld-
gios, cadernos, chaves, entre outras ferramentas e objetos
pequenos anexados a cintura, que proporcionavam acessibi-
lidade a varios tipos de ferramentas no cotidiano (Figura 24).
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Figura 24: Chatelaine (cinto multifunctional)

Fonte: wikimedia.org.*

As chatelaines eram personalizadas de acordo com as necessi-
dades de cada usuario. Uma costureira, por exemplo, poderia
ter nesses tipos de corddes uma fita métrica, um dedal e
um conjunto de agulhas. Jd uma enfermeira poderia ter um
termdmetro, pinos de seguranga e outros instrumentos
médicos. Objetos também comuns anexados nesses cintos

44 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Chatelaine_
(AM_1967.220-1).jpg. Acesso em: 10 out. 2022.
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multifuncionais eram chaves, perfumes, rel6gios e pequenos
cadernos de notas.

Nessa busca pelos antecedentes da computacao vestivel,
podemos encontrar alguns pontos de confluéncia com
o primeiro relégio portatil de bolso, criado no ano 1510,
para marcar mecanicamente a passagem do tempo. Lewis
Mumford (1963), em seu livro Técnicas e Civilizagéo, relata que
aorigem do relégio remonta aos monastérios, com a fungdo
de regular e ordenar as rotinas diarias para a disciplina e o
trabalho. Esse dispositivo passou lentamente a ser usado no
cotidiano de todos, saindo dos espacos dos conventos para
cumprir funcdes que perduram até os dias atuais: tarefas e
acOes diarias cronometradas, sincronizadas, organizadas em
espacos de tempo regulares.

O reldgio, aparelho pequeno e preciso, é umas das maquinas
mais representativas da Revolucdo Industrial. Desde entdo, o
relégio sofreu grandes transformacdes, passando do meca-
nico ao analdgico, depois ao digital e informatico, até chegar
ao que hoje chamam de smartwatches (relégios inteligentes),
um dos instrumentos que mais se popularizaram, entre os
que sdo denominados de computagao vestivel.

Os reldgios inteligentes, ou relégios de pulso computado-
rizados, apresentam hoje outras fun¢des além de somente
mostrar as horas: tornaram-se assistentes pessoais, sempre
prontos a nos atender. Diversas midias confluem nesses
pequenos aparelhos precisos - musicas, radio, arquivos de
audio e video -, os quais respondem e fazem chamadas tele-
fonicas. Existem, ainda, os que funcionam como sportwatches
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- feitos para treinamento, mergulhos e esportes ao ar livre,
0s quais possuem visualizador de velocidade, computador
subaquatico, rastreamento de rota, geolocaliza¢do, monitor
de ritmo cardiaco, entre outras fun¢cdes amplamente difun-
didas no &mbito dos esportes.

Em um smartwatch pode haver diferentes fun¢des, como
camera, acelerometro, termdémetro, altimetro, barémetro,
bussola, cronégrafo, calculadora, telefone celular (chama-
das telefénicas), touch screen (écran tatil), navegagdo GPS,
visualizador de mapas, infograficos, alto falante, calendario
eletrénico, acesso a internet, player de musica e video etc.
Para suprimento energético, conta com bateria recarregavel.

Neste estudo sobre a genealogia dos objetos técnicos
vestiveis de intimidade sobre o corpo, cabe ainda citar o
telefone. Antes, o telefone era um objeto de comunicagao
que se situava dentro das casas, primeiramente nos espagos
de convivio; depois, com sua popularizagdo e barateamento,
surgiram os telefones sem fio, o que possibilitou a presenca
do aparelho em cada cdémodo, ou em cada quarto, de
uma casa. A partir de entdo, esse objeto passou a propor-
cionar maior grau de privacidade para usudrios através
da mobilidade.

Em meados da década de 1980, surgem os telefones celulares
usados nas cinturas, como as chatelaines, que proporciona-
vam acesso rapido a uma necessidade diaria. No caso dos
celulares, eram utilizados para efetivar a comunicagdo com
mais conforto, além de se tornarem um objeto pessoal e
intimo. Nesse sentido, referimo-nos a uma intimidade que é
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relativa ao que podemos considerar mais préximo ao corpo,
permitindo, assim, uma maior privacidade, ja que o disposi-
tivo passa a ter um unico usuario.

Se tomarmos como referéncia o conceito criado por Steve
Mann sobre computacgao vestivel, o relégio foi o primeiro
a enquadrar-se nessa definicdo, pois ele mantém as princi-
pais caracteristicas que todo computador vestivel deve ter,
segundo o proposto por Mann (1997). Sdo elas: adaptacao
ao espaco pessoal do usuario; ser controlado por ele; ter
constancia operacional e interacional, ou seja, estar sempre
ligado e acessivel. Assim, as chatelaines, o relégio e o “tele-
fone mével”, por se encaixarem nas caracteristicas de objeto
técnico vestivel, sdo os antecedentes da computacgao vestivel,
além de serem demonstradores dos sintomas dos modos de
ser e viver dos corpos e suas tecnologias anexas.

Em meados dos anos 1990, um artigo publicado pela revista
IBM Systems descreve a atengdo que passou a ser voltada
para a estética dos dispositivos tecnolégicos vestiveis e a
crescente implementac¢do de componentes eletrdnicos de
hardware aplicados a partir da técnica de costura e bordado,
possibilitados com o surgimento também de um hardware
mais apto para a vestimenta, como os Lilypads.*®

As criagdes no ambito da computacdo vestivel passaram a
ndo ser mais associadas as estruturas rigidas e retangulares.

45 Lilypad é um tipo de kit de hardware livre/componentes eletronicos criados
pela cientista, designer e engenheira Leah Buechley, cujo trabalho explora
interseccdes entre tecnologias “altas” e “baixas”, materiais novos e antigos,
assim como tradi¢des masculinas e femininas. Disponivel em: https://make-
zine.com/article/maker-news/leah-buechley-crafting-the-lilypad-arduino/.
Acesso em: 10 de margo de 2023.
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Essas pecas vestiveis possuem componentes eletrénicos
costurados e bordados com fios condutivos diretamente
sobre seus tecidos. Surgiam, assim, computadores macios,
suaves e revoluciondrios. Dentro dessa abordagem inter-
disciplinar, estudam-se estruturas que ligam eletrénicos as
palavras de cédigo. Nesse contexto, esses objetos fisicos
“macios” e vestiveis ndo seriam possiveis sem a computa-
¢do. Ha muito os computadores se tornaram uma parte tao
integral da vida contemporanea que ha vérias “interfaces de
computador” que jad ndo se parecem como tal. No entanto,
sem o sucesso e rapida adogdo das primeiras criacdes sobre
a computacao vestivel funcional, ndo teriamos o estado atual
da inovacdo tecnoldgica e conceitual. Além disso, a difusdo
da comunidade Do It Yourself (DIY), em portugués, “Faca
vocé mesmo”, também ajudou a popularizar ferramentas e
tecnologias, como o corte a /laser, impressdao em 3D, € 0 USO
de microcontroladores de hardware e software livre, como
Arduino e Processing, tornando essas ferramentas viaveis
para mais pessoas fazerem prototipagem em arte, design,
moda e tecnologias.

Assim, temos dispositivos que, gracas a natureza dessas
estruturas, estabelecem uma sensagao de maciez e conforto
no corpo. Had também a possibilidade de construgdo de
estruturas mais flexiveis, que permitem certa autonomia
ao usuario para a execucao de diversas tarefas além da utili-
zacdo do dispositivo. A convergéncia técnica que Simondon
(2007) diz ser possivel nos objetos técnicos se evidencia nos
computadores vestiveis. Sua esséncia esta no puro fluxo em
busca de adaptagdo continua.
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Nessa tipologia, as vestimentas tendem a apresentar o ser
humano como um “hibrido”, em confluéncia com o instru-
mental tecnolégico e a moda. Essas pecgas tecnolégicas
criadas em alta costura envolvem processos artisticos e de
experimentagao. Elas costumam fazer o remodelamento do
corpo, suas sensorialidades e subjetividades.

2.3 Poéticas vestiveis e moda

O movimento Art Nouveau, iniciado por volta de 1890, conhe-
cido por dissolver os limites entre artes, oficios e arquitetura,
permitiu o surgimento de cria¢8es artisticas que tinham
como principal suporte as roupas. Nesse contexto, desta-
ca-se o arquiteto belga Henry Van de Velde, pois, entre suas
obras, criou vestidos os quais denominou Ktinstlerkleid (ou
“Roupa de artista”, termo concebido primeiramente em 1894
pelo arquiteto).

Na histéria da arte, podemos identificar varios artistas que
se dedicaram ao tema como forma de expressdo e reflexao.
Cacilda Teixeira Costa, em seu livro Roupa de Artista: o vestud-
rio na obra de arte (2009), apresenta um panorama em que é
possivel acompanhar a evolug¢do do vestuario “de elemento
suplementar ao protagonista”, ou seja, da representagdo a
apropriacdo como meio e suporte de obras de arte. Segundo
Costa (2009), a “roupa de artista™

[...] que hoje designa uma produg¢do que se insere no
campo dos novos meios, ao lado do video, arte postal,
cinema de artista, web art e outros, ja esteve presente
em quase todos os movimentos artisticos do século XX,
na forma de vestimentas singulares, performances,
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empacotamentos, estamparias exclusivas, video e
outras tecnologias e continua contemporaneamente
em transposi¢des, apropriagdes e vestuarios incomuns,
entre outras manifestagdes (COSTA, 2009, p. 9).

Tal encanto se da pelo fato de que o vestuario estabelece
relagdes intimas com o corpo, sua identidade, memoria,
expressdo de status, poder e sentidos metaféricos. Para o
artista Flavio de Carvalho, “é o traje que mais forte influéncia
tem sobre o homem porque é aquilo que estd mais perto do
Seu corpo, e 0 seu corpo continua sempre sendo a parte do
mundo que mais interessa ao homem” (COSTA, 2009).

Ha um ndmero expressivo de artistas que buscam no tecido/
vestimenta suporte para suas cria¢des, tanto por um viés
conceitual, como também politico/estético, questionando
0 que é moda, a relacdo da moda com o corpo, com nossos
sentidos e com o modo de ser e estar no mundo.

Segundo Svendsen (2004), perguntar se a moda pode ser
arte, ou o que pode ser considerado arte, tornou-se irre-
levante no contexto da arte contemporanea. Talvez seria
melhor perguntar de que modo a arte se diferencia da moda.
Uma resposta possivel é a de que as fronteiras entre a arte
e moda tém estado cada vez mais insolitas.

Para fundamentar tal resposta, busco respaldo nas pesquisas
de Suzana Avellar (2009). Para ela, a moda em geral possui um
aspecto mais comercial, voltada para a produgdo e consumo
em grande escala. Ainda assim, como nos diz Avellar (2009),
algumas vezes a moda se distancia desse enfoque para
criar pegas mais inovadoras, baseadas na experimentacdo
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e percepgdo de dados da sociedade que ainda ndo foram
codificados pela maioria das pessoas.

Sobre essa linha ténue entre moda e arte, Gilda de Mello e
Souza (1987, p. 30) diz que: “a moda poderia ter sido arte,
antes do advento da era industrial, que a transformou em
uma sélida organiza¢do econdmica”. Porém, a autora afirma
que ainda assim um estilista (criador) possui os mesmos
problemas de um artista ao pensar em um projeto de arte:
composicdo, textura e cor, entre outros fatores, o que implica
uma conceituagao.

O que muitos entendem como “moda conceitual” é a criacdo
de moda que se relaciona mais com a arte, por seu aspecto
experimental e inovador, tal como aponta Avellar (2009). A
moda, quando livre para experimentar materiais, suportes e
sensacdes, tende a causar certo grau de desconforto, emogao
e impacto.

Hussein Chalayan dedicou-se a explorar a relagdo entre
tecnologias, roupas e corpo. Em 2007, para a temporada
de primavera/verdo apresentou a cole¢ao One Hundred and
Eleven, constituida por roupas realizadas através de uma
técnica chamada “Animatrénica”. Trata-se de uma linha de
vestimentas com tecnologia embutida que geram movimen-
tos complexos e robéticos para contar a histéria da moda
com apenas seis looks, transformando uma mesma peca de
roupa em outra (VELAZQUEZ, 2008). A qualidade arquitetd-
nica e cinética da obra de Chalayan, representada em seu
Vestido Aviéo (Airplane) nos anos 2000, com componentes
mecanicos e eletrdnicos integrados nas roupas, demonstrou
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como é visionaria a mistura entre profissionais e disciplinas
das areas de artes, moda, eletrdnica e design, por exemplo.
O Vestido Avidio é feito de um material composto a partir de
fibra de vidro e resina moldada em um molde especialmente
concebido. Possui formas rigidas nas laterais e traseiras que
se abrem para revelar camadas de tule. A parte rigida da pega
é operada mecanicamente por controle remoto (Figura 25).
Chalayan incorpora em suas vestimentas conceitos de arqui-
tetura, politica, género, ciéncia, natureza e histéria. Essa peca
jad demonstra como suas cole¢8es sdo muito mais influencia-
das por aspectos escultéricos do que pela vestimenta em si.

Figura 25: Vestido Avido (Airplane). Hussein Chalayan, 2000

Fonte: imagem de we-make-money-not-art, 2009, sob a licenca
Creative Commons.*

46 A imagem pode ser acessada em:https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Remote_Control_Dress,_1999._Hussein_Chalayan_(2).jpg.
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Diana Crane (2006) afirma que, para considerar a moda como
arte, artistas/artesaos deveriam realcar em suas criacdes
caracteristicas mais estéticas ao invés da funcionalidade para
o cotidiano, como é caso de estilistas da alta costura, que
geralmente criam pecas vestiveis, que ndo sdo Uteis e as
vezes nem belas, com o objetivo de subverter valores. Na
opinido de Crane (2006), muitos desses criadores de moda,
considerados artistas/artesdos, relacionam moda com arte
para conceber capital cultural, trabalhando muitas vezes
sob a linha ténue entre moda de vanguarda p6s-moderna,
tidas como arte. Trabalham em um sentido distinto ao que
os consumidores esperam compreender com facilidade. Sao
comumente considerados como a “vanguarda da moda”,
buscam desafiar preconceitos, percorrem caminhos insélitos
em busca de violar as expectativas do publico. Geralmente
apresentam conteudos politicos e sociais, questionando/
criticando a cultura vigente.

Durante as décadas de 1980 e 1990, a estilista japonesa Rei
Kawakubo lanca mdo de algumas estratégias vanguardistas,
criando roupas que contrariam os valores da alta costura:
pontos, costura e cortes perfeitos com acabamentos impe-
caveis. Kawakubo criou roupas com barras inacabadas,
modificou e “hackeou” maquinas para produzir pegas com
defeitos e furos. Martin Margiela também “recriou” pecas
a partir de pedagos recortados de roupas de sequnda mao.
Muitos desses estilistas vanguardistas criticavam a ostenta-
¢do da alta costura.

Suzana Avellar (2009) destaca que o ingrediente/experi-
mentagdo é um fator fundamental na criagdo que envolve
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moda e arte. Segundo ela, a experimentacdo costuma revelar
elementos/caracteristicas que ainda nao foram codificados
por uma grande maioria de pessoas.

Em diferentes momentos da Histdria, o vestuario foi incor-
porado, interpretado e transformado no ambito artistico,
tornando-se um elemento complementar, suporte, meio
ou tema principal nos trabalhos de arte. Paralelamente a
vanguarda de moda, artistas desenvolveram acdes que criti-
cavam os padrdes estabelecidos por ela a partir da expressao
de utopias, explorando potencialidades plasticas, performa-
ticas, criando conceitos e metaforas.

Na arte, como um dos pioneiros sobre roupa de artista, temos
como exemplo o Manifesto Futurista, que instituia as propo-
sicdes vestimentares baseadas em estudos sobre ritmo,
movimento, velocidade, sons, luz e tecnologias. Outros, no
entanto, buscavam se distanciar dos efeitos da moda em
vigor, buscando um lugar singular para a vestimenta como
objeto de arte.

Em 1914, o artista futurista Giacomo Balla anunciou em seu
Manifesto Futurista do Traje Masculino “é preciso destruir o
terno PASSADISTA epidérmico, desbotado, funebre decadente,
tedioso, anti-higiénico” (BERNARDINI, 1980, p. 258). Para Balla,
as roupas deveriam acompanhar o progresso da época: a
simultaneidade e a velocidade (COSTA, 2009). Na opinido do
artista, se pensamos e agimos como nos vestimos, as roupas
deveriam acompanhar nosso estado de espirito, por meio
de “modificadores”, que seriam como anexos ou médulos
anexados na hora com colchetes ou botdes de pressdo. Os
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futuristas instituiram novos conceitos para a criagdo de
roupas, principalmente relacionados ao corte assimétrico e
a justaposic¢des inusitadas.

A relacdo entre poética e vestuario é confirmada por
Roland Barthes:

Pode-se esperar do vestudrio que ele constitua um
excelente objeto poético. Primeiramente, porque ele
mobiliza com muita variedade todas as qualidades da
matéria - substancia, forma, cor, tactilidade, movimento,
apresentacdo, luminosidade; e depois porque, em con-
tato com o corpo e funcionando ao mesmo tempo como
seu substituto e sua cobertura, é ele, certamente, objeto
de um investimento importante (BARTHES, 1979, p. 224).

Como exemplo de adaptabilidade as situaces que envolvem
moda, tecnologia e arte contemporanea, a designer Ying Gao,
em sua colecdo Commonplace (Lugar Comum), inspira reflexao
sobre o fendmeno fast-fashion. O projeto explora a ideia de
que é possivel possuir menos roupa se elas sdo bem conce-
bidas. Lugar Comum é um vestido Unico e multiforme que
pode ser utilizado em cada dia da semana de forma diferente
a partir de uma mesma peca. O vestido pode ser ajustado
e transformado, como se pudesse ter um guarda-roupa
completo em uma Unica pega.

Ha uma ampla gama de projetos que traduzem esse novo
modo de ser na sociedade contemporanea. Contudo,
sinto-me inspirada por esses que elevam um tipo de
“pensamento digital”, e que ndo necessariamente possuem
em sua estrutura fisica componentes eletrénicos e digitais
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respectivos ao que se pode considerar como computagao
vestivel. Esse pensamento digital se baseia comumente em
modelos computacionais e na modularidade como cédigos
reutilizaveis e na parametrizagdo. Ou seja, partem de a¢des
que se baseiam na repeticdo de fung¢des, simplifica¢bes,
apenas modificando alguns parametros ou variaveis.

Outra vestimenta que envolve moda e tecnologia como
“pensamento digital” é a obra Facebook as a pop-up book
(Facebook como um livro pop-up), de 2009. Nela, a estilista
Ying Gao utiliza a rede social Facebook como inspiragdo para
criar vestimentas. As pecas vestiveis de Gao possuem varias
camadas de tecidos sobrepostas, que foram criadas como
forma de referenciar as nossas intera¢6es em redes sociais,

materializadas nas roupas como uma passagem de pagina.

Outra obra importante de Gao, que inter-relaciona tecnolo-
gias digitais e roupas, é a l'indifférence. Constituida por dez
camisas brancas, cada peca possui uma modelagem que é
baseada em dados paramétricos obtidos a partir da quanti-
dade de vezes que a frase “Eu sou indiferente” era digitada na
rede web, identificada e armazenada por meio da linguagem
de programacao Lingo.

Tendo em vista a necessidade de explorar as narrativas
dessas identidades contemporaneas, vimos que as condicdes
para tal objetivo ndo sdo tdo favoraveis. Isso porque, em
sua maioria, a identidade ndo pode mais ser compreendida
como sélida e permanente, pois ela estd mais flutuante,
desprendida de tempos, lugares, histérias e tradi¢des. Nessas
circunstancias, as identidades temporarias e as escolhas
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feitas no ambito do consumo de moda podem ser uma das
pistas para o entendimento sobre as identidades, ainda
que efémeras.

Compreendemos a identidade como um conjunto de fatores
culturais e sociais que confluem para sua construcdo. Ou seja,
a identidade esta amplamente em didlogo com o conceito
de “estilo de vida":

[...] um conjunto mais ou menos integrado de praticas
que um individuo abraga, ndo sé porque essas praticas
preenchem necessidades utilitarias, mas porque dado
forma material a uma nova narrativa particular de au-
toidentidade (GIDDENS, 2002, p. 79).

Assim, podemos dizer que a moda é uma forma de expressao
de identidades, ou seja, a roupa é capaz de expressar nossa
identidade/intimidade, pois ela fala sobre ela mesma, tal qual
sobre seu estatuto.

Com a globalizagdo, enfraquece-se o valor das identidades
tradicionais ou nacionais. Nessa nova conjuncao deslocada
da tradigdo, as identidades sdo concebidas levando-se em
consideracdo outros fatores: nacdo, etnia, religido e género.
Em tal conjuntura, devemos considerar a possibilidade de
coexisténcia de identidades multiplas.

Desse modo, as roupas podem dizer muito sobre quem as usa
a partir das marcas do tempo que ficam em sua superficie.
Estilos, formatos e cores podem ndo ser pistas muito confia-
veis nos dias atuais, porque a moda faz com que tenhamos
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a necessidade de substituir o mais rapidamente possivel
nossos estilos. Mas se elas por si mesmas tém essa possibili-
dade de falar sobre nossas intimidades, mesmo que de modo
incerto, com as tecnologias somadas a elas, tal evidéncia
deveria ser mais bem explorada.

Abro um paréntese para relatar um pouco o meu percurso de
investigagao e a producgdo artistica relacionadas aos téxteis
eletrénicos. Pecas que envolveram questdes de meméria
sobre o meu corpo e suas a¢des didrias-cotidianas. Em 2014,
criei a minha primeira peca de memdria téxtil vestivel, inti-
tulada Bussola Tdtil: narrativas dos caminhar®” (Figura 26).
Para a construcdo do cinto Bussola Tdtil, foram costurados
pequenos vibra-motores, controlados por um microcontro-
lador Arduino, uma minibussola digital capaz de capturar
a posigao espacial do usuario segundo os eixos Norte, Sul,
Leste e Oeste e uma unidade de medida inercial. O sistema
conta com um mecanismo para contagem de passos a fim
de informar ao usuario a meméria do trajeto que realizou.
O sistema monitora a quantidade de passos e a situagao
geoespacial em cada um desses passos. Foram implemen-
tados dois botdes: um botdo “Play” para acionar e comegar
a gravar a contagem dos passos e um botdo “Pause” para
pausar e parar a gravagao do trajeto realizado por um usua-
rio. Assim, quando outro usuario aciona novamente o botdo
para comecar, pequenas vibracdes, respectivas as orienta-
¢Oes espaciais executadas pelo usudrio anterior, podem ser

47 Em 2019 a obra Bussula Tétil foi selecionada para participar do programa
de divulgagdo cientifica do Museu de Minas e do Metal - MMGerdau, o
CcoMciéncia de Ocupagdo em Arte, Ciéncia e Tecnologia. O catalogo do
evento pode ser acessado através do link: https://mmgerdau.org.br/site2021/
wp-content/uploads/2022/02/Catalogo-comCiencia-2019.pdf.
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sentidas automaticamente no usuario atual. As microvibra-
¢Bes sdo realizadas até que a quantidade de passos detectada

no trajeto anterior se complete.

Figura 26: Bussola Tdtil (interface fisica do cinto). Projeto
desenvolvido por Thatiane Mendes Duque em 2019

Fonte: acervo da autora.

Entendo a sequéncia de numeros criada pelo dispositivo
vestivel como uma narrativa algoritmica em si, uma narrativa
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em aberto, e a partir dela podem emergir outras narrativas,
com suas infinitas possibilidades de interpretagdo, tanto
humana quanto por maquinas. Com base nessa sequéncia
de ndmeros, que aparentemente ndo possui nenhum aspecto
narrativo, procurei identificar “histérias de intimidade sobre
0 corpo” e como esses relatos poderiam ser guardados e
experimentados por outras pessoas. Ndo se trata de histo-
rias tradicionais, mas de histérias de tempos estendidos em
que uma ag¢ao banal/corriqueira realizada pelo corpo, como
um simples caminhar, pode ser memorizada e mais tarde
explorada com relagdo a outras narrativas, tempos e usos.
A ideia foi a de que uma pega comum do vestuario pode
adquirir e comunicar memoria de uso, além de orientar seu
dono no espaco. Era de interesse também identificar como
elas poderiam apresentar esses dados por meio da prépria
estrutura eletrdnica vestivel.

O meu intuito era aprofundar a pesquisa sobre como a memg-
ria, por meio de dispositivos vestiveis, pode ser também
sentida pelo tato, além de gravar a intimidade do corpo.
N&o era do meu interesse enfocar uma memdria advinda
de imagens, mas uma que solicitasse outros sentidos para
que essa memoria fosse experienciada. Para isso, foi neces-
sario descobrir como a roupa poderia “memorizar” o trajeto
realizado pelo corpo e depois como apresentar esse mesmo
trajeto realizado, reproduzindo os dados obtidos em forma
de “"membdrias fisicas”, que seriam sentidas sob a pele/roupa
de outra pessoa/momento. Depois, houve a implementacdo
do algoritmo para contagem de passos e a proposicdo de
formas transparentes de interface, capazes de informar ao
usuario a direcdo e o numero de passos até o local desejado
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seguinte, que é realizado por meio das vibra¢des sentidas
no corpo do usudrio.

Peter Stallybrass (2008), em seu livro O casaco de Marx, relata
que as roupas sdo capazes de construir uma relacdo com os
sujeitos, como uma presenca fantasmagorica de seres huma-
nos em roupas, nas quais imprimimos marcas, memorias,
rasgos e cheiros. O relato esta situado no primeiro capitulo
do livro de Stallybrass, intitulado “A vida social das coisas:
roupas, memorias, dor”. Nele, o autor descreve o inicio do
seu interesse por roupas e pela busca de seus significados
simbdlicos, e narra, em um tom confessional, sua experiéncia
com o falecimento de um amigo muito préximo a ele, vitima
de leucemia, e da (re)vivéncia das escolhas pessoais, gostos,
opinides, histérias da presenca ausente a partir das memo-
rias das roupas deixadas por seu amigo. Stallybrass (2008)
entende que as roupas sdo mediadoras da nossa subjetivi-
dade com o mundo exterior (meio ambiente, sociedade e com
arelagdo com os outros). Segundo o autor, as memorias que
as roupas guardam criam uma “presenca ausente”, nas quais
as roupas seriam as portadoras de nossas a¢des, guardando
nossas marcas. Na obra, ele relata: “Ndo posso lembrar de
Allon White como uma ideia, mas apenas como os habitos por
meio dos quais ele me habita e me veste. Eu conheco Allon
por meio do cheiro de sua jaqueta” (STALLYBRASS, 2000, p. 47).

2.4 Memoéria, mobilidade e comunicabilidade

H4a uma conexdo entre identidade e memdria no tocante aos
com conceitos de cultura material. A cultura material busca
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entender os “artefatos que produzimos e consumimos bem
como a maneira em que estes se encaixam em sistemas
simbdlicos e ideolégicos mais amplos” (DENIS, 1998, p. 19).
Infere-se, pois, que ambas as memodrias - a dita singular e
a que advém de um grupo - possuem aspectos em comum.
No primeiro tipo, a que tem a roupa como cultura material, a
vestimenta é tida como um artefato no qual indicios e marcas
podem ser analisados como resquicios de uma vivéncia. Ela
retorna um testemunho de uma época, seja por aspectos
ligados a nacionalidade, identidade cultural/social, seja como
forma de testemunho mais individual e pessoal.

Na cultura material, por exemplo, o artefato vestivel pode ser
analisado quanto aos seguintes aspectos: se é uma calga, um
vestido, uma blusa; se é feito de algodao, seda ou poliéster
cetim ou renda; se possui modifica¢cdes na sua estrutura ou
tamanho; se possui mais camadas de tecido; quais os tipos
de acabamentos utilizados, assim como sua situagdo material
(se possui manchas, falhas no tecido, costuras de concertos,
emendas), entre outras questdes em que sdo requeridas
tanto uma andlise sobre o material como sobre o subjetivo.
“A magica das roupas estd no fato de que ela nos recebe:
recebe nosso cheiro, nosso suor, recebe até mesmo nossa
forma" (STALLYBRASS, 2008 p. 10).

Assim, Stallybrass (2008) intensifica a importancia da
permanéncia, ou seja, da convivéncia dos nossos corpos
com as roupas. Dessa convivéncia se constroem histdrias,
que podem ser percebidas através de marcas deixadas nos
tecidos: “Os puidos nos cotovelos de uma jaqueta ou mesmo
uma manga eram chamados de memoérias”. Esses puidos
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lembravam o corpo que tinha habitado a vestimenta. Eles
memorizavam a interagdo, a constituicdo mutua entre pessoa
e coisa” (STALLYBRASS, 2008, p. 65-66). Tal afirmacao conflui
com a teoria de Barthes, em que as “roupas reais” adquirem
memoria e fala a partir do momento em que sdo usadas.

Barthes (2005) diferencia a “roupa real” da “roupa escrita”,
sendo esta Ultima aquela que se apresenta em meios publici-
tarios de moda, académicos e literarios que as descrevem. A
moda consumida pode apresentar aspectos de sua historia,
detalhes de sua construcao, tecidos e técnicas utilizadas,
metodologias, tecnologias requeridas na sua producao.
Também podem apresentar caracteristicas como as formas,
os estilos, e os possiveis momentos em que foi utilizada.

E claro que, por sua vez, forma, cor, textura, desgaste, pontos
desfeitos e quaisquer outros rastros fisicos sobre a roupa
devem ser considerados nesse sentido. Tais aspectos nos
influenciam em nosso pensamento criativo sobre a compu-
tacdo vestivel. Com base nesta pesquisa, considero que a
matéria ja usada com seus desgastes com sua histéria seria
um ponto interessante para ser explorado e potencializado
com tecnologias eletrénicas e digitais, instituindo, por exem-
plo, tecnologias nas préprias fibras das roupas, como tintas
que reagem ao suor e a umidade do corpo, ou ao invés de
consertar estragos (furos e desfiados do tecido) nas pecas,
ressalta-los. Enfim, sdo muitas as possibilidades de por em
destaque as memorias e os rastros de intimidade das roupas
€COM NOSSOS COrpos.
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Com isso, podemos dizer seguramente que as roupas
possuem um papel importante na construgado de nossas
memodrias intimas. Ou seja, por meio de nossas vestimentas
podemos contar quem somos, nossas histérias, como escri-
tos sobre possiveis narrativas afetivas. Nesse sentido, nosso
guarda-roupa torna-se uma maneira de arquivo pessoal, em
forma de tecidos, que constituem os rastros do passado,
potentes tecelds de nossas memdrias. “A meméria é uma
evocacdo do passado. E a capacidade humana para reter
e guardar o tempo que se foi salvando-o da perda total. A
lembranga conserva aquilo que se foi e ndo retornara jamais”
(CHAUI, 2000, p. 138).

Neste sentido, a memoria como evocacgado de algo que passou
estd presente naqueles tecidos que estdo em intimidade com
Nnossos corpos. Temos na roupa resquicios de uma memoé-
ria, a partir das quais pode-se obter trajetdrias cotidianas,
trazer para a superficie aspectos interessantes que visem
a interlocucdo entre memodrias, intimidade, roupas, afetos,
poéticas e tecnologias eletro-eletrénicas macias e flexiveis
como os téxteis. A partir disso, sugiro pensar as roupas como
construtoras de memérias e histérias intimas, como bem
define Peter Stallybrass:

O poder particular da roupa para efetivar redes esta
estreitamente associado a dois aspectos quase contra-
ditérios de sua materialidade: sua capacidade para ser
permeada e transformada tanto pelo fabricante quanto
por quem a veste; sua capacidade de durar no tempo.
A roupa tende, pois, a estar poderosamente associada
a memoria ou, para dizer de forma mais forte, a roupa
é um tipo de memoria (STALLYBRASS, 2008, p. 18).
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As roupas, por envolverem acontecimentos, “sdo ricamente
absorventes de significado simbélico e no qual as memdrias
e relacdes sociais sao literalmente complicadas” (STALLYBRASS,
2008, p. 21). Ao escolher determinada peca, estamos de
alguma forma construindo uma identidade, uma narrativa
de nés mesmos para ser apresentada aos outros, pois, como
acentuou Paul Ricoeur (2000), a identidade é inseparavel de
uma narrativa. Ou seja, no momento em que escolhemos
uma roupa estamos construindo uma narrativa e, com isso,
incorporando nela nossos gostos, nosso modo de ser, que
seria diferente do uso dessa mesma pega por outra pessoa.

As vestimentas sdo como documentos que interpdem as
questdes de “escrita de si” ou “producdo de si” as questdes
de privacidade, com base no uso de tecnologias. Por meio de
seu uso, a roupa adquire marcas e rastros de uma vivéncia
com um corpo e tudo aquilo que ele compde.

Por nos acompanhar em nosso cotidiano, as roupas
tornam-se dispositivos de memdria, e, assim, marcamos
nelas nossa histéria. Podem, também, ser transferidas para
outras pessoas e criar novas memorias e histoérias, a partir
de sua intimidade com outros corpos, pois “as propriedades
dos tecidos - flexibilidade, aderéncia, resiliéncia, longevi-
dade, dentre outros - possibilitam seu reuso, isto é, permitem
que sejam desmembrados de sua articulagdo infinitas vezes
enquanto sua fisicalidade permitir” (ANDRADE, 2008, p. 20).

No século XX, o vestuario ja estaria interligado a um sistema
de cédigos em que se sobrep&em histérias individuais e

sociais. Em tal perspectiva, as roupas favorecem a sensagao

SEGUNDA PELE: ROUPA 175



de pertencimento a lugares e tempos distintos, tornando-se
potentes agenciadoras de afetos.

A memodria esta relacionada a uma situagao passada, uma
experiéncia que pode ser narrada ou vivenciada e possui
como fatores principais tempo e lugar. Nesse ponto da
pesquisa, orientei o estudo sobre as memoérias das roupas
como objeto material, ou como arquivos subjetivos que
podem afetar os individuos em suas variadas circunstan-
cias. Para tanto, baseei-me nas concepc¢des e nas associacdes
entre vestimentas e memodrias realizadas por Stallybrass
(2008, p. 14): “Quando uma pessoa esta ausente ou morre, a
roupa absorve sua presenca ausente”.

Tudo que pode ser guardado armazenado no armario
no segundo andar da casa: jaquetas e calgas que Eric
ou Adam podiam eventualmente usar, blusas, gravatas,
trés camisas feitas de pellcia axadrezada (azul-cinza,
vermelho-tijolo e ocre amarelo). Vi que a camisa cinza
tinha sido usada uma vez, depois de ter sido passada a
ferro e, entdo, recolocada em seu cabide para ser ves-
tida outra vez. Se eu colocasse minha cabeca no meio
das roupas, eu podia cheira-lo (STALLYBRASS, 2008, p. 14).

Nesse caso, as roupas adquirem um novo significado, pois
elas passam a ser, também, objetos de afeto, contemplagdo
e memboria, diferentemente do que haviamos visto antes,
a roupa de moda e seu aspecto efémero, multi-identitario
e utilitario.

Na citada perspectiva, as roupas tornam-se um lugar de
memb©éria. E como lugar de meméria, também as entendemos

como contenedoras de residuos de ac8es individuais/coletivas
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(NORA, 1993), em que marcas vestimentares individuais -
vivéncias e experiéncias - sdo registradas nas roupas. As
marcas coletivas respectivas as vestimentas podem também
trazer algumas pistas sobre os aspectos culturais - registro
de um grupo ou de uma determinada época. No filme O
quarto do filho (2001), de Nanni Moretti, quando o pai entra
no quarto do filho falecido, percebe as marcas das dobras na
vestimenta que era do filho e sente que ali habitou o corpo
dele, indicios de sua histdria. Nossa sensibilidade se une a
roupa que acompanha nossos gestos e a¢des cotidianas. Por
meio dessa “outra pele”, também sentimos.

Tal como vimos, as tecnologias e as roupas podem criar
padrdes de toque, pontos de contato, quantificados digital-
mente e reutilizados para serem caracteristicas e fun¢ées
suplementares as roupas, modificando suas rugas, marcas,
simulando e apresentando novas histérias.

A reconfiguracdo desses dados fisicos, a partir da comunhdo
das vestimentas com as tecnologias digitais, pode ser apre-
sentada dentro de uma enormidade de possibilidades. Por
meio de pequenos displays, speakers, micromotores, entre
outros elementos que, quando costurados em nossas roupas,
aumentam e remodelam nossas interacées sécio-histéricas e
memorias intimas. Para tanto, sdo necessarias metodologias
de entrada, memoaria e saida de dados. Com o uso de tecno-
logias computacionais, as memdrias se tornam um substrato
comum de bits, que podem ser agrupados, decodificados,
ampliados e ressignificados.
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No tocante a registros de memdria como dados digitais,
percebemos que, com o custo reduzido de tecnologias,
tais como DVDs gravaveis, discos rigidos, HDs externos, pen
drives, cartdes de memdria, assim como cameras digitais,
entre outros inUmeros dispositivos e ferramentas, torna-se
mais viavel gravar grande quantidade de dados pessoais do
nosso dia a dia. Tais ferramentas fomentam cada vez mais o
registro do nosso cotidiano via web, como o que ocorre nos
blogs, a partir de uma coletanea de textos, videos, audios e
fotos, e com o surgimento dos life blogs, que visam organizar
documentos (fotografias, anotag¢8es, entre outros docu-
mentos) assim como seu antecessor, porém as informacgdes
registradas sdo direcionados para o cotidiano dos individuos.
Esses registros assemelham-se aos diarios intimos, entre-
tanto, quando disponibilizados na web, qualquer um pode
ter acesso, colocando em xeque as questdes de privacidade,
anonimato e vigilancia.*®

Podemos observar que varios dispositivos wearables vém
sendo criados para ajudar na documentacdo de memdrias
relativas ao nosso cotidiano, tais como as pulseiras e reldgios
inteligentes, que nos lembram de nossos compromissos,
atividades, entre outros aspectos do cotidiano. Também
lidam com as questdes de eficiéncia e aprimoramento fisico
do corpo humano. No entanto, esses dispositivos sdo orien-
tados para realizar o arquivamento de memérias, por um viés
mais objetivo do que subjetivo, que desconsidera aspectos
de intimidade e identidade.

48 Tais aspectos serdo mais bem estudados no préximo capitulo.
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Sabemos que o modo de registro de memdrias via compu-
tador é diferente da memdria humana, pois a memoéria de
computador permanece como um repositério de dados mais
impessoal, enquanto o espaco de memdria humana é mais
rico, complexo e relacionado ao contexto. Por outro lado, a
memodria digital é mais precisa e ndo se perde, como ocorre
com a memoria humana. Contudo, com a computacdo vesti-
vel, outros modos de agenciamento de mem©rias intimas
estdo surgindo. De modo mais geral, podemos dizer que elas
levam em maior grau a presencga do corpo humano nessas
relagdes/interagdes, o que traz consigo esse aspecto de uma
tecnologia mais intima.

Por muito tempo, estivemos sentados em frente aos nossos
computadores. Com isso, a previsdo é ganho de peso, entre
outros problemas ocasionados por nos movermos menos.
Certamente estamos tendo uma interacdo ndo natural com
0s nossos dispositivos. Entre outros exemplos desse pressa-
gio, sobre as novas formas de interagir com computadores,
estao os pijamas que monitoram nosso sono, e cintos que
previnem dores lombares. Também os éculos Google, que
recentemente buscaram fornecer uma dimensdo extra a
nossa maneira natural de visdo. Assim, vemos que nosso
corpo ndo é mais o usudrio do computador, mas parte do
hibrido mediado pelas peles inteligentes e pelas interfa-
ces vestiveis.

Tais tipologias apresentam novos papéis para o usuario, ao
incorporar a tecnologia a partir de costuras ou na prépria
fibra dos tecidos. Estamos descobrindo como criar disposi-
tivos que sdo projetados para o nosso organismo funcionar
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da forma mais natural possivel nessas rela¢des, ao contrario
de criar dispositivos com os quais teriamos que nos adaptar
e 0s quais impdem habitos ndo naturais. Estamos tentando
criar uma terceira pele, inteligente, flexivel, lavavel, sensivel.
Enfim, apta ao nosso corpo, que se mostra cada vez mais
avido por novas conexdes, e a nossa roupa.

Rosalind Picard (2000) diz que a computacao vestivel é um
campo a ser explorado para melhoria cognitiva e sensorial
por meio de tecnologias digitais e eletrénicas. Picard criou o
termo "computacgdo afetiva", que basicamente é um campo
da informatica que leva em consideracdo as emocdes e os
“estados de espirito” para a confeccao de hardwares e de
softwares. Ela utiliza-se varios campos do conhecimento,
como informatica, educacdo, psicologia, sociologia, inteli-
géncia artificial, entre outros, para fundamentar sua teoria.
No entanto, Picard demonstra em seus estudos uma série de
padrdes associados as emog¢des humanas, mas desconsidera,
a nosso ver, que cada corpo é afetado a todo momento.

Os projetos apresentados até aqui demonstram que o
controle sobre nossos corpos e roupas, obtidos a partir do
uso de tecnologias, abalam nossa confianga em dispositivos
situados sobre nossa pele, ao se apresentarem como agen-
ciadores de nossa intimidade e memaéria. Ao mesmo tempo,
oferecem um cendrio de fascinio, ao mostrar as infinitas
possibilidades sensoriais e afetivas advindas dessa uniao
entre corpo, roupa e tecnologias. Ao passar a andar de maos
dadas com a drea da moda, a indUstria de tecnologia vestivel
inicia um processo de amadurecimento, criando novas opor-
tunidades para nos relacionar, comunicar e decorar nossos
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corpos. Estamos incorporando as tecnologias a medida que
elas se tornam usaveis, Uteis e desejaveis. Enquanto isso,
precisamos experimentar e pesquisar bastante sobre as
vantagens, utilidades e valores expressivos para essa nova
pele que se forma.

Assim como afirma McLuhan (1964), as tecnologias chegam
a tal ponto de especializagdo que, além de passarem a
fazer parte da vida cotidiana, funcionam como proteses,
passando a compor, também, o funcionamento do préprio
corpo humano. Como vimos, os éculos e os reldgios, segundo
alguns tedricos, sdo um tipo de acoplamento protético. Se a
vestimenta é nossa segunda pele, ela nos leva a questionar
também as fronteiras do corpo que a habita. A roupa como
extensao e proje¢do dos nossos sentidos e subjetividades
reconfigura-se por vias tecnolégicas. O que, por sua vez, situa
0 corpo em completa sintonia corpo-veste-tecnologia, um
hibrido. Kerckhove (1997) diz que nos encontramos em um
momento no qual se configura uma pele satélitica, capaz de
perceber toda a superficie do globo. A pele humana passa
a ser algo de extensdo global, fazendo com que o individuo
possa estar presente em todo o globo de forma virtual,
compartilhando memérias, sentimentos e afetos traduzidos
de seu corpo para o espaco cibernético. Ele aborda que ha
um ponto de referéncia fisica em que as pessoas se situam
no planeta, mas, ao mesmo tempo, estdo estendendo seus
sentidos para outros tempos e espagos. Certamente as tecno-
logias vestiveis estabelecem uma nova forma de media¢do do
corpo com o espago por intermediar informacdes, emocgdes,
sentimentos ndo somente de forma passiva, como também
uma “terceira pele”, que comunica escolhas e valores que
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permitem, assim, a troca com o que lhe é externo. O corpo,
munido de dispositivos tecnoldgicos na roupa, pode receber,
em suas mediag¢les vestimentares, elementos do mundo
circundante e transmitir a esse meio e a outros corpos infor-
macdes do préprio corpo.

Em 2016, comecei a investigar as possibilidades de criacdo de
biotéxteis a partir de processos de biocuture. E necessério
ressaltar que a biocouture parte de um outro tipo de abor-
dagem de criagdo e relacdo corpo-roupa-meio ambiente.
Pensar a microcultura como material para vestiveis implica
compreender suas relagfes e capacidades. Refere-se princi-
palmente ao uso de elementos e matérias-primas advindas
de meios bioldgicos: fungos, leveduras, bactérias, gelatinas,
agares. Sao processos que vinculam diferentes disciplinas,
tais como biologia, microbiologia, biotecnologia, culinaria
molecular, entre outras. Uma das peculiaridades desses insu-
mos é que a maioria deles pode ter menor impacto natural.

Meu primeiro intuito na pesquisa foi obter uma pele-
-tecido-eletronica “sensivel”, mais apropriada ao corpo
e ao meio ambiente. Para isso, a primeira proposta foi
inter-relacionar tecidos convencionais com bases naturais -
como o algodéo - junto a componentes de micro-eletrdnica,
com biocouros de celulose bacteriana (criados a partir do
cultivo de microorganismos vivos) (figuras 27 e 28).
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Figura 27: Amostras mistas de biotecido, microeletrénica e
pigmentos naturais

Fonte: acervo da autora

Figura 28: Biotecido, microeletrdnica e pigmentos naturais

Fonte: acervo da autora.
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Desse modo, como primeira etapa do processo, iniciei
o cultivo de componentes eletrdnicos junto ao cha de
Kombucha*® para obter uma celulose bacteriana a partir da
fermentacdo. A celulose bacteriana é um polimero biodegra-
davel, constituido por matérias organicas e/ou compostaveis
e produzido pelo género Gluconacetobacter,*® apresentando
diferentes possibilidades de aplicagdo (COIMBRA, 2016). A
fermentacao é uma tecnologia milenar, utilizada desde
civilizagBes muito antigas. Katz (2014) descreve o processo
de fermentagdo como sendo um “metabolismo anaerébico
ou, em outras palavras, a producdo de energia, a partir de
nutrientes sem a utilizacdo de oxigénio” (KATZ, 2014, p 39).
Essa técnica foi e € muito utilizada para conservar alimentos
em periodos de escassez, mas, também, nos momentos de
abundancia, evitando o desperdicio. Portanto, trata-se de
uma técnica ancestral que minimiza os danos ambientais.

No entanto, embora a fermentacdo seja praticada ha milha-
res de anos, cabe ressaltar que apenas recentemente, a partir
da pesquisa da designer de moda Suzane Lee, foi descoberta
a possibilidade de criar um biocouro a partir do cultivo de
celulose bacteriana (Figura 29).

49 Tecidos feitos com Kombucha, criado basicamente a partir de fer-
mentagdo de cha de ervas com leveduras e uma bactéria chamada
Gluconacetobacter Xylinum.

50 Gluconacetobacter Xylinum é a principal bactéria encontrada no cha
Kombucha. Porém, alguns cientistas dizem haver encontrado outros tipos
de bactérias, como: Brettanomyces/Dekkera, Candida, Kloeckera, Pichia,
Saccharomyces, Saccharomycoides, Shizosaccharomyces, Torulospora e
Zygosaccharomyces (TEOH; HEARD; COX, 2004).

184 TECNOLOGIAS VESTIVEIS: MEMORIA E INTIMIDADE SOBRE O CORPO



Figura 29: Jagueta com bio tecido a base de celulose bacteriana,
realizada por Suzane Lee

Fonte: William Myers (2019).

A celulose bacteriana, como biomaterial para producao
de vestiveis, estd baseada principalmente na atuagdo de
microrganismos vivos para criagdo e composicdo do téxtil,
e, portanto, possui uma série de particularidades. Trata-se de
uma matéria que, por ser "viva, precisa de um acompanha-
mento para seu cultivo. Embora esses microrganismos ndo
sejam vistos a olho nu, com o crescimento de suas coldnias,
tornam-se visiveis.

Um exemplo de tecido técnico, inspirado em processos biold-
gicos, é a obra Terceira pele (Figura 30). Essa obra esteve em
exposi¢cdo na Mostra “O Humano Digital: Reverberacdes”, em
2019, na Galeria Mari'Stella Tristdo do Paldcio das Artes, em
Belo Horizonte. Um tecido reativo e interativo, o qual pode-
mos “cultivar”, pois essa pele sera menos impactante ao meio
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ambiente e as formas de guardar nossas memorias intimas.
Ele captura dados dos batimentos cardiacos do usuario, com
o intuito de criar um “didrio intimo” por visualizagdo intuitiva

desses dados.

Figura 30: Terceira Pele. Projeto desenvolvido por Thatiane Mendes
Duque em 2019

Fonte: acervo da autora.
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Acredito que a computacdo vestivel, como tecnologia sobre
a pele e aroupa, pode ser um subterfigio; uma brecha para
novas experiéncias mais interligadas a contatos mais efetivos
e intimos sobre os corpos; um consolo oportuno para esses
momentos. Para demonstrar como a computagao vestivel
pode nos trazer esse “alivio” e ocasionar novamente experién-
cias tateis por vias tecnolégicas, trago como exemplo as joias
eletrénicas da designer Jayne Wallace, nas quais intimidades
e afetividades sdo compartilhadas e expressas por meio de
dispositivos vestiveis sobre o corpo. Para ela, toda joia possui
uma conexdo inerente e intima ao corpo. Elas sdo objetos
que possuem uma carga afetiva de rela¢des interpessoais.
Na opinido de Wallace, as joias sdo como um canal capaz,
por si s6, de nos transportar para outros tempos, lugares e
avatares. Sao receptaculos de memédrias e recipientes para
0S N0ssos sentimentos. A artista diz que essas caracteristicas
referentes as joias sdo inevitaveis. Ela as ressalta quando
integra tecnologias digitais nos seus objetos de joalheria.
Seu trabalho Journeys entre nés®' é um projeto composto por
um par de colares digitais interativos e sensiveis ao toque. O
toque em um deles faz com que o segundo trema levemente.
Essa interacdo é um “eco tatil”, que pode refletir afetos e o
desejo de proximidade com outras pessoas que estdo longe.

Esses dispositivos vestiveis podem justapor varias camadas
de dados sobre o corpo, a roupa e o ambiente em que se
situam. A computagdo vestivel funciona em situa¢des de
mobilidade, mediadas por objetos técnicos vestiveis que
podem estar em harmonia com outros objetos ndo vesti-
veis, como os smartphones. Desse modo, vemos que Journeys

51 Ver em: https://www.jaynewallace.com/travel.
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entre nés apresenta um outro modo de sentir e perceber
e de nos relacionarmos com o mundo, quando o “contato
fisico” também se estabelece via ciberespago, com o maximo
de similaridades, como a intensidade, duragdo e tempera-
tura do toque. Contudo, para que isso suceda, é necessario
certo desprendimento em relagdo aos antigos padrdes de
contato com o corpo e com os registros de nossas agées.
Roy Ascott (2002) afirma que o individuo vem sendo realo-
cado para o sentido de interface, ou seja, de algum modo,
todos ja estamos metamorfoseados em uma interface. Tais
aspectos repercutem em nosso espectro sensorial, criando
interfaces que dinamizam sistemas e que permitem ampliar
as possibilidades de intimidade e memdria por via desse
“individuo-interface”.
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Capitulo 3
Terceira pele: algoritmo,
memoéria e intimidade



A computacdo vestivel é uma tecnologia que se refere ao
uso de computadores sobre o corpo humano, suas roupas
e acessorios. Um auxiliar, que trabalha silenciosamente em
completa sintonia e simbiose com o corpo, monitorando,
analisando, registrado, organizando e documentando dados
sobre o seu cotidiano. Pulseiras, relégios e roupas inteligen-
tes monitoram e oferecem diferentes informacgdes, tais como:
batimentos cardiacos, contagem de passos, temperatura,
estados de humor e outros dados deixados como rastros
daintimidade, criados pelo contato com o corpo do usuario.

Nos capitulos anteriores, foi investigado o conceito de memo-
ria em seu sentido mais amplo, nas suas possibilidades de
contar histérias intimas por meio da epiderme e das vesti-
mentas. Neste capitulo, tem-se a memdéria ndo como uma
narrativa com inicio, meio e fim, como as tradicionais, carac-
terizadas como lineares. Interessa aqui identificar narrativas
com elementos descontinuos, que passam por um tipo de
pensamento desconstrutivo e semantico, possibilitado pelo
instrumental técnico contemporaneo.

Como instrumental técnico contemporaneo considero os
varios dispositivos, aparelhos e programas especializa-
dos na producdo de memdria e autobiografias, tais como
smartphones, cameras fotograficas, blogs, redes sociais, entre
outros. Nesse panorama, podem ser identificadas certas
confluéncias dos dispositivos de memdria com a computagado
vestivel, como as pegas de computagdo vestivel que comuni-
cam com smartphones, registrando e documentando dados
capturados pelos dispositivos vestiveis.
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Dessa forma, devemos considerar as muitas camadas e
caminhos de comunicagdo que nossos dados de intimidade
e memoria podem percorrer. Paul Ricoeur (2007) nos mostra,
principalmente, que a memdéria nao pode ser entendida
somente como uma lembrang¢a ou uma “imagem fanta-
siosa”. A memdria, segundo ele, é algo que esta guardado e
que podemos trazer a tona em uma reapresentagao. Nesse
processo, o irreal/ficticio pode ser mesclado ao que é consi-
derado “real” e "histérico”, que, por sua vez, foi arquivado de
algum modo ou em algum meio.

A memédria, como “algo que remete” se dirige a algum
aspecto do passado por meio de determinados dados ou
“documentos” arquivados de algum modo. N&o se trata de
entender a memodria como um “reservatério de lembrancas”,
mas como uma possibilidade de ressignificacdo e reapresen-
tacdo de acontecimentos. A memoria é uma poténcia que traz
a tona dados ausentes no presente, mas que aconteceram no
passado e que foram agenciados por computadores vestiveis
e seus algoritmos. Interessa identificar qual a identidade
narrativa e quais artificios sdo empregados pela computa-
¢do vestivel no agenciamento de memorias digitais. Durante
a investigagdo, observei que é necessario compreender a
memb©éria e a intimidade ndo apenas sobre as superficies que
nos cobrem, mas também os algoritmos embutidos nelas,
tendo em vista que a chave do problema reside principal-
mente no modo como elas sdo agenciadas pelos algoritmos.

Veremos que a relagdo entre corpo, roupa e tecnologias vesti-

veis é atravessada pela “cultura do algoritmo”. Daniel Neyland
(2015) defende que a “organizagdo dos algoritmos” tornou-se
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uma chave interpretativa sobre nossa cultura. Também foram
importantes os estudos de John Cheney Lippold (2011), que
explora as condi¢des para uma nova “identidade algoritmica”,
na qual o controle sobre nossas vidas se da por meio de um
tipo de modulagao e controle mais suave.

Neste capitulo, o estudo é direcionado para a compreensao
sobre como os algoritmos de computacao vestivel tradu-
zem nossas concepc¢des de memoria e intimidade sobre
corpo e roupa. A computagdo vestivel, em sintonia com a
compreensdo do corpo e da roupa como meios de expressao,
torna-se capaz de dinamizar o paradigma de corpo décil para
um corpo capaz de criar narrativas poéticas e politicas. Esse
corpo vestido com tecnologias costuma se expressar por
meio de taticas de auto-vigilancia/contra-vigilancia, como
defende o artista e pesquisador Steve Mann (2012).

3.1 Algoritmos e sociedade contemporanea

Na opinido de Daniel Neyland (2015), os algoritmos vém se
tornando a chave interpretativa para a compreensdo da
sociedade contemporanea. Os algoritmos ndo s6 trabalham
a partir de um substrato numérico, mas também com objetos
ndo numéricos, palavras e comandos de ordem que predefi-
nem como uma acgao deve ser executada. Segundo o autor, 0s
algoritmos operam principalmente por uma recursividade, ou
seja, sdo caracterizados por uma légica de trabalho baseada
na repeti¢cdo e mecanizagdo. Nessa a¢ao, em que o algoritmo
opera sobre simesmo, o resultado anterior é sempre a base
para o proximo. Apesar desse carater recursivo/de repeticao,
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vém sendo realizadas, no &mbito da arte, pesquisas que
comprovam as possibilidades criativas dos algoritmos. Isso
se justifica ndo somente pela competéncia do programa-
dor-artista, mas pela ampla gama de possibilidades que os
algoritmos apresentam nos modos de analisar, documentar
e reapresentar os dados coletados.

E inegavel que os algoritmos tém uma capacidade aparente
de controle e agenciamento sobre nossas vidas. Desse modo,
considera-se o entendimento sobre os algoritmos como uma
chave interpretativa da cultura moderna. Eles possuem uma
l6gica prépria de organizacgédo, categorizacdo e classificagdo
do social, baseada principalmente em um tipo de burocracia
e na formalizagdo de dados da sociedade.

Nesse contexto, instituicdes, empresas e demais organiza-
¢des on-line acumulam cada vez mais dados para alimentar
sua infraestrutura digital, através de tecnologias como o Big
Data Analytics.>* Ha, ainda, uma série de problemas que se
apresentam na nossa relagdo com dispositivos tecnolégicos
e seus algoritmos. O maior deles diz respeito a um tipo de
“politica”, ou “falta de politica”, que possibilita a monetizagao
a partir dos nossos dados que considero de intimidade, ou
seja, quem possui o que de nossos dados.

As escolhas que fazemos on-line sdo indices, rastros que
deixamos nos ambientes digitais e se tornaram o principal

52 Trata-se de “uma tecnologia que permite o processamento de dados estrutu-
rados (mais completos e ja organizados em um banco de dados ou solugdo
semelhante) e ndo estruturados (incompletos e precisam de organizacdo)
com alto desempenho e disponibilidade, permitindo sua analise com efi-
ciéncia”. As demais informacd&es a respeito dessa tecnologia podem ser
consultadas no site: https://blog.neoway.com.br/big-data-analytics/. (N.E.)
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modo de conhecer e prever quem sao os usudrios de deter-
minados produtos. Nesse contexto, Neyland (2015) ressalta
que o principal perigo é que estejamos sendo “modelados”
e controlados, assim como ja fomos no principio do sistema
capitalista. Na atualidade, esse controle acontece sobre novas
conjunturas, por meio de uma recursividade, caracteristica
prépria dos modos de operar dos algoritmos, como em um
movimento ciclico, sempre em movimento. Nossos dados,
Nnossos interesses, 0s sites em que navegamos e as pagi-
nas que visitamos on-line comp&em o Big Data. Com base
nessa andlise de dados coletados no Big Data, empresas vém
criando estratégias para direcionar nossos interesses por
meio de probabilidades e pela metafora recursiva.

Dito de outro modo, os dados sdo analisados, reorientados e
reapresentados para que possamos ter um comportamento
orientado para o interesse da industria digital. Para exempli-
ficar o modo recursivo de operacdo dos algoritmos, Neyland
(2015) analisou uma experiéncia de criagdo de um algoritmo
para um sistema inteligente de vigilancia em aeroportos.
O intuito foi rastrear, identificar e modelar a agdo humana
por meio de ldgicas matematicas de ordem. O processo foi
descrito em quatro etapas:

a) Deteccdo e sele¢do de objetos, classificacdo de
trechos para os agentes: a partir dessas analises,
criar alertas de riscos ao ser humano, baseados
em textos e imagens. Para detectar e prever esses
riscos, foi necessaria a construcdo de padrdes com
base em formas, tamanhos e medidas humanas e
de objetos;
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b) O objetivo da cria¢do desse algoritmo era tam-
bém ser mais eficiente, a fim de reduzir a quan-
tidade de dados de video, com base na criagdo
de um algoritmo de aprendizagem, em um
banco de dados topoldgico, e o alargamento da
metragem relevante;

¢) Também se buscou diminuir a qualidade de
dados a serem registrados e guardados, elimi-
nando as gravac¢des automaticas apds 24 horas,
bem como produzir relatérios de sua prépria
operacdo-metadados, por exemplo: dados que ja
ndo estavam no sistema tinham que ser mostrados
como algo em branco ou zero, significando nada; e

d) Comunicagdo algoritmica, como obter dados por
meio de sistemas distintos para comunicagao de
metadados, por exemplo: javascript, taxas de com-
presséo MJPEG e H.264.

Desse modo, podemos perceber que ndo existe uma Unica
l6gica para os usos de algoritmos, pois as formas de orga-
nizacdo algoritmicas estdo em constante desenvolvimento,
abandonando e instituindo-se novos algoritmos, em um
movimento continuo entre o interior dos algoritmos e os
modos de eles atuarem na sociedade.

Assim como afirmam Simondon (2007), Varela, Maturana e
Uribe (1974), o desenvolvimento tecnoldgico se inscreve em
comunhao, em fluxo continuo de individuagao, que é feito
em conjunto com o ser humano. Ainda é cedo para estabe-
lecer uma politica para os algoritmos, ainda que, de certa
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forma, as metéforas descritas possam sugerir uma série de
novos modos de existéncia dos algoritmos mais adiante.
Como vimos, empresas de marketing via web analytics
implementam cada vez mais algoritmos sofisticados para
observar, analisar e identificar usuarios por meio de redes
de vigilancia on-line.

A cibernética tornou-se um novo eixo analitico do poder. Se
antes, observado no capitulo 1, as identidades e suas intimi-
dades eram regidas por um sistema de controle disciplinar,
na contemporaneidade temos novas identidades e subjeti-
vidades que estdo sendo circunscritas e moduladas on-line.
Segundo Neyland (2015), os algoritmos atuam com base
em um tipo de biopolitica e biopoder mais “suave”, funda-
mentado no pensamento foucaultiano. Neyland afirma que
sdo modos mais suaves pois ndo ha mais um Unico “sujeito
disciplinador”, e porque estamos tdo imersos nas amplas
possibilidades informacionais e comunicacionais dos siste-
mas on-line, que ndo nos preocupamos com o que fazem
de nossas informagdes ou se essas informacdes coletadas
podem servir para um tipo de controle e modulagao de
nés mesmos.

Distantes de uma politica liberal tradicional, somos excluidos
do discurso civil, enquanto governo e empresas desfrutam de
uma onipresenca sem precedentes em seu alcance de vigiar e
registrar dados dos usuérios. E necessario, portanto, exami-
nar as consequéncias das praticas destinadas a entender que
tipo de usuarios estdo visitando websites e quais preferéncias
de produtos e midias sdo consumidos. Em um banco de dados
que desconhecemos podemos ter um género, uma classe e
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uma raca. Passamos de uma modulagdo de identidades e
subjetividades baseadas no sistema de controle “fisico” para
o controle “imaterial”, processo que Neyland (2015) chama
de modulagdo de identidades e subjetividades algoritmicas,
determinadas por nossas intera¢8es e nas quais os algorit-
mos sdo 0s motores para a construgao das novas identidades.

Cabe aqui identificar o papel do algoritmo ou cédigo. O
termo "cédigo” foi e é bastante usado na area criminal, na
arquitetura, na rede de internet e em outras estruturas, que
delineiam nossas experiéncias. O cédigo diz respeito as leis,
que sdo escritas para os hardwares e softwares de internet,
que respectivamente criam um cenario e uma infraestrutura,
e que determinam o modo como usuarios se comportam no
ciberespaco. Os algoritmos/cédigos operam por padrdes
adaptativos de performance, por estruturas fronteiras,
regulando fluxos e trafegos de dados na internet. Eles usam
representantes do mundo (varidveis e dados) para produzir
um novo valor e operam sobre um conjunto complexo de
relacdes que unem sistemas codificados de identificacdo e
organizagdo da experiéncia on-line. Podemos dizer que os
codigos sdo objetos culturais integrados ao sistema social,
cuja légica e cujas regras possuem um funcionamento
explicito no cotidiano dos usuarios. Neyland (2015) alerta
que a categorizagdo dos individuos no passado era definida
com base em censos de dados geograficos, e que agora, na
atual sociedade, ela passa do demografico para o psicogra-
fico. Desse modo, pesquisas mais flexiveis sdo feitas sobre
modelos de comportamento por meio de algoritmos de
identificagdo social.
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Novos conteddos e anuncios sdo criados de acordo com inte-
ragdes realizadas pelos usuarios. Como exemplos de feedback
e controle constantes, em que ndo ha normas estaticas de
conduta e regras para prevenir usos particulares, podemos
citar a empresa Amazon. Baseado em buscas/compras
anteriores realizadas pelos usuarios, o site sugere outros
livros/produtos, prova de que ja foi feito um monitoramento
que demonstra, simultaneamente, um carater responsivo e
adaptativo do algoritmo. Outros exemplos de empresas que
também adotaram essa mesma estratégia foram o Facebook
e o Mercado livre. Com a diminui¢do de pesquisas off-line
baseadas em estereétipos, e as pesquisas sendo realizadas
por meio de estatisticas on-/ine, os modelos de géneros
passaram a ser provisoérios. Por exemplo, um algoritmo
prevé o género de um autor com base nos recursos lexicais
e sintaticos; homens passam a visitar websites sobre poesia
e romance, e mulheres passam a visitar websites de estatis-
tica. Desse modo, as especificidades das informacdes sobre o
corpo, a partir dessas pesquisas, passam por uma atualizagao
continua sobre os modos de vida contemporaneos. A compu-
tagdo vestivel de monitoramento também contribui para
atualizacdo desses dados do corpo e suas subjetividades.
Tanto as informagdes coletadas off-line quanto as coletadas
on-line e por computacgao vestivel costumam ter a funcdo de
alimentar o capital de uma determinada empresa/instituicdo.

No século XxVIII, a biopolitica na sociedade servia para
melhorar os modos de inteligéncia, de poder disciplinar e de
regulamentacdo, usando estatisticas de previsdo e medigao.
Atualmente, os sistemas de classificagao on-line e monitora-
mento biopolitico controlam eventos aleatérios por meio de
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censuras ou rupturas na continuidade bioldgica. Essas novas
formas de poder adaptam-se ao dinamismo da sociedade e
exigem uma maior maleabilidade ao modular agrupamentos
flexiveis e moéveis.

A categorizagdo cibernética pode oferecer outras perspecti-
vas de poder foucaultianas. Os esquemas e procedimentos de
biopolitica estdo em divida com a codificacdo fundamental da
nossa cultura. O “biopoder cibernético suave” a que se refere
Neyland (2015) é, portanto, aquilo que esta relacionado a
natureza mutdvel de categorias que, por conta prépria, regu-
lam e gerem formas de vida social, ao contrario do biopoder
duro que regula a vida por meio do uso de categorias rigidas
e estanques. Cada vez que mais usudrios interagem com
computadores, mais dados sao inseridos e processados
para identificar comportamentos on-/ine. Neyland (2015)
afirma que a vigilancia suave ndo é nem um instrumento
para liberdade nem uma ferramenta para o controle total,
pois o controle nunca é completo. Ele apresenta uma série
de mudancas sociais advindas da biopolitica. A biopolitica
suave pertence a um conceito de governabilidade a distan-
cia. Os algoritmos sdo vistos/agenciados ndo por pessoas,
mas por redes de algoritmos como submembros de catego-
rias. Corpos ou seres humanos ndo sdo mais identificados
imageticamente, por meio de dispositivos tecnolégicos,
mas como pontos e linhas abstratas em uma tela. O autor
também ressalta que estamos efetivamente perdendo o
controle sobre quem somos on-line, perdendo a posse sobre
o significado das categorias que constituem nossa intimidade
e identidade, visto que, no seu modo de compreensao, as
maneiras de categorizar deixam de ter um estatuto regular
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e constante, pois um novo conjunto de caracteristicas e
“rétulos” pode ser rapidamente transferido para um usuario.
Assim, os algoritmos categorizam nossos modos a partir de
estatisticas e inferéncias.

3.2 Arquivos e computacao vestivel

A palavra “arquivo”, em grego arkheion, significa “lugar”.
Arquivo também pode se referir ao poder de consignagao
que ele possibilita: o poder de “consignar” e reunir signos.
Assim, memdria e arquivo possuem conexao, sendo a memé-
ria o lugar/domicilio para o arquivo. Os arquivos, como lugar,
possuem a fun¢do também de guardar um ou varios docu-
mentos. Além disso, a palavra também remete aos arcontes®,
que teriam a “competéncia hermenéutica”, o poder de inter-
pretar os arquivos de carater privado e secreto ao publico.

Ricoeur (1997) afirma que em um arquivo ou documento
podemos encontrar rastros ou marcas do que se passou
com uma pessoa em determinado lugar. Os vestigios e as
marcas documentadas a partir de um testemunho possibili-
tam a produgdo desse documento. Na concep¢do do autor,
“torna-se assim documento tudo o que pode ser interrogado
por um historiador com a ideia de nele encontrar uma infor-
macao sobre o passado” (RICOEUR, 1997, p. 189). Ou seja, o
arquivo, assim como o documento, é um testemunho de algo
passado, um conjunto de dados inscritos que pode revelar
acontecimentos de um outro tempo.

53 Na Grécia Antiga, o termo “arconte” designava os membros nobres de uma
assembleia em meados do século VIII a.C., constituida majoritariamente por
aristocratas. (N. E.)
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Segundo Ricoeur (1997), o rastro, por si s6, ndo é capaz de
apresentar uma narrativa, mas os documentos sim, pois
eles acabam por mostrar a escolha de determinados rastros
em detrimento de outros. O autor também ressalta que na
constru¢do de um arquivo/documento deve-se considerar a
possibilidade de invencao e criagdo. Tais qualidades podem
ser adquiridas por meio da escolha de determinados even-
tos, temas, rastros, entre outras preferéncias que suscitam
caracteristicas particulares na concepg¢do de um documento/
arquivo. Ou seja, todo arquivo/documento contém aspectos
de invencao e narrativa criativa, pois apresenta escolhas
realizadas no momento de sua constru¢do, ou no momento
do passado em que foi criado. Assim, documentos e arqui-
vos estdo amplamente interligados a uma comprovacao de
escolhas realizadas sobre o que se deseja lembrar. Essas
predilecdes sdo passiveis também de produzir memdrias
sobre o0 que aconteceu no passado e o que possa apresentar
no presente - o modo como ele foi construido.

O autor também prop&e a no¢do de que a membdria diria
respeito a algo do passado, ausente no presente e ficcional.
Portanto, passado, auséncia e ficcdo sdo aspectos que devem
ser considerados nos modos de operar dos dispositivos de
registro de memaria, uma vez que cada dispositivo ird atuar
sobre esses conceitos de modos e intensidades distintas.

Segundo Foucault (2008a), o modo de arquivamento esta
relacionado ao modo de construgdo de discurso.

O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sis-
tema que rege o aparecimento dos enunciados como
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acontecimentos singulares. Mas o arquivo é, também, o
que faz com que todas as coisas ditas ndo se acumulem
indefinidamente em uma massa amorfa [...] (FOUCAULT,
20083, p.147).

O conceito de enunciado, proposto por Foucault, pode nos
trazer pistas para entender os modos de arquivo. Para ele, o
arquivo ndo é linear, mas opera por um tipo de ordenamento
e de uma formulagao, a partir de um conjunto de possibili-
dades que devem passar por uma analise de discurso. Esse
discurso ndo deve ser entendido somente por sua totalidade,
mas por suas partes.

Segundo Foucault, um leitor de arquivo, ou um individuo
que analisa um discurso ou enunciado, ndo deve ficar preso
a uma leitura tradicional ou consagrada. Se um material de
arquivo esta sujeito a uma interpretagao, ele deve apresentar
seu proéprio discurso. Esse discurso esta sujeito a evidéncias
de sentido.

Nas palavras do filésofo, o arquivo “faz aparecerem as regras
de uma pratica que permite aos enunciados subsistirem e,
ao mesmo tempo, se modificarem regularmente” (FOUCAULT,
2008b, p. 148). Ou seja, 0 arquivo também é responsavel por
nos separar do nosso préprio modo de discurso. Desse modo,
um analista deve se cercar de varias evidéncias, de varias
(re)leituras. Ir em busca de sentidos possiveis e também
imaginativos é necessario para entdo deparar-se com aquilo
que sempre pode escapar a uma primeira leitura. Na busca
exaustiva por esses sentidos, que outrora pareciam obscuros,
é preciso deixar o arquivo “falar”. Contudo, muitos aspectos
podem influir nos modos de leitura de um arquivo histérico.
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A analise de discurso e de enunciados pode se tornar mais
complexa, em alguns casos, porque o nimero de enuncia-
dos e os modos de enunciar podem aumentar, quando em
interagdo com outras dreas do conhecimento, como acontece
com as tecnologias da informagao.

Derrida (2001) lembra que um arquivo deve passar pelo
sentido de “ordem”, que ndo necessariamente é hierar-
quica, mas pelo modo como as coisas sao postas. A agdo
de ordenar contempla outros fatores que sdo considerados
primordiais na construcao de narrativas de histéria e de
ficcdo. Computador ou ordenador (em espanhol) designa os
atos de calcular, contar, medir, estimar, avaliar. Contudo, o
ato de ordenar também pode sugerir imaginacdo e outras
possibilidades, tais como: presumir, prever, supor e deduzir.
Portanto, o ato de “ordenar” também envolve producdo de
ficcdo, pois, no processo de “ordenar arquivos”, existe certa
“liberdade” de rearranjo ao compor, sugerir, ajustar, plane-
jar a seu modo. Esse é o caso mesmo quando o processo
acontece sob uma ordem externa, como no caso de arquivos
programados/digitais.

Assim, quando um sujeito seleciona determinado documento,
ele estd eliminando e focando em varidveis ao mesmo tempo
que produz mais documentac¢do. Desse modo, a reunido e
selecdo de fatos ndo pode ser aleatdria; o arquivo é organi-
zado para que se tenha acessibilidade a informacao.

Muitas mudancgas devem ser consideradas nos modos de

arquivamento no mundo contemporaneo. Podemos identi-
ficar diferentes tipos de “lugares” para armazenar arquivos:
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computadores, internet, gavetas de armarios, salas com
grandes pilhas de pastas, instituicdes como museus e
bibliotecas, entre outros. Cada um desses lugares possui
especificidades que influem no modo de organizar e até de
interpretar determinado arquivo. De um modo geral, pode-
mos constatar um tipo de lugar de arquivo que resguarda
histéria e outro que possui fungdo comunicativa (como os de
arquivamento digital).>* Um arquivo digital pode ser encon-
trado em diversos formatos: imagem, texto e objetos, por
exemplo. Podem ser construidos em espacos publicos ou
privados, de natureza material ou virtual.

O arquivo digital se distingue do arquivo material, que é
comumente associado ao arquivo histérico. Os arquivos de
memoria digital se fazem acessiveis por uma complexa teia
de tecnologias interconectadas, de modo aleatério, elastico,
flexivel, instavel, tal como entidades vivas.

Guasch (2011) destaca que o arquivo digital carece de memo-
ria narrativa, pois ndo possui relacdo com o fato de contar
histérias com sinteses totalizantes. Para a autora, arquivo
e memorias digitais trabalham com um tipo de produgdo
de “narrativas secundarias” que adquirem sentido por seus
elementos descontinuos, pensamento desconstrutivo e
semantico (GUASCH, 2011, p. 165).

A autora também afirma que as histérias contadas por meio
digital sdo de modo semelhante as memdrias advindas das
culturas escritas e orais que tinham um certo dinamismo,

54 Comunicacdo de um arquivo para outro, entre lugares, e para seu préprio
funcionamento em meios de comunicacao digital e redes sociais via internet.
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pois se modificam enquanto sdo contadas e seguem se
modificando ao serem contadas de novo - do mesmo modo
que acontece com as recordagdes pessoais. Assim, umas das
caracteristicas principais do arquivo como cultura digital trata
da sua mobilidade dinamica e indices atemporais. Quando
um arquivo é escrito em formato digital, modifica-se sua
informacgado, pois ele passa a ter um outro tipo de materiali-
dade, condicionada por cabos, redes de fibra 6tica, hardware,
cédigos de programacgao etc.

A estrutura organizacional implementada na constituicao
de documentos e arquivos pode ser construida também
por meio de algoritmos, posto que os modos de arquiva-
mento digital, que acontecem em redes sociais e internet,
apresentam similitudes com os modos de arquivamento da
computacgdo vestivel. Além disso, a constru¢do de memorias
alcanca maior complexidade quando elas sdo produzidas
por computadores vestiveis de monitoramento do corpo.
O monitoramento e arquivamento de dados do corpo sdo
realizados principalmente por algoritmos que interpretam
elementos conhecidos como metadados, entre outras roti-
nas e codifica¢Bes. O papel exercido pelos metadados no
monitoramento do corpo é complexo, pois, em um primeiro
momento, podemos dizer que os metadados nao se refe-
rem a nenhuma medida que é facilmente reconhecivel como
nossa. Deve-se considerar, para seu entendimento, um nivel
de abstracdo, pois eles carregam uma situacdo de devir e de
ndo estabilizagdo que acaba por escapar de uma interpreta-
¢do primaria. De antemao, podemos dizer que os metadados
mediam arquivos e documentos em padrdes de comporta-
mento algoritmicos, que, por sua vez, sdo constituidos por
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palavras de ordem: “se isso, faca aquilo”, enquanto, com
estes, faga isso”, por exemplo, sentencas utilizadas em Iégi-
cas de programacdo. As marcas formadas pelos dispositivos
vestiveis configuram parte do resultado do trabalho de meta-
dados, que, ao serem manipulados, produzem uma mem©éria
dos usos de tipos diferentes.

As memorias digitais mediadas por metadados atuam em
um estado de fluxo. Os dados capturados sobre o corpo
por meio de sensores permitem que um outro dispositivo
(smartphone ou computador, por exemplo) possa recuperar
asinformacgdes. Em alguns casos, a informacéo é recuperada
no préprio dispositivo vestivel. De uma forma ou de outra, o
computador vestivel estabelece algum tipo de relagdo com
os dados capturados por meio de metadados.

A acdo registrada pelo computador vestivel costuma se refe-
rir a algo que se passou com o corpo. Esses registros tém
o potencial de formar arquivos de memérias, que podem
servir de testemunho, comprovacao ou evidéncia do que se
deseja acessar, no presente ou no futuro. Para Ricoeur (1997)
e Derrida (2001), 0 arquivo e os registros sdo também intér-
pretes de um fato testemunhado. A vestimenta, em conjunto
com as tecnologias digitais, atua como uma testemunha que
pode ampliar, configurar e moldar evidéncias sobre o nosso
corpo e memorias.

A meméria produzida pelo computador vestivel gera mais do

que um passado registrado, pois ela apresenta seu préprio
modo de construcdo e de representacdo de um dado desse
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momento no tempo. Assim, como a computacdo vestivel
agencia ou faz media¢do dessa memoéria?

Ricoeur (1997) relata que toda testemunha possui uma orga-
nizagao particular ou modo de descrever os acontecimentos
e que para qualquer documentac¢do ha um motivo organiza-
cional. A documentacdo resultante de um monitoramento
via computador vestivel ndo esta relacionada unicamente a
aspectos fisicos de armazenamento. Os documentos gerados,
apesar de produzidos por um meio fisico especifico que é
vestivel, macio e de hardware (paradoxalmente, “hard")
sao também de ordem numeérica, virtual sdo fluxos e sao
atualizaveis. Dessa forma, os computadores vestiveis, como
testemunhas, possuem uma “lingua”, falam a seu modo e
nesse sentido também propiciam a descoberta e a inven-
¢do. Aidentidade das narrativas advindas de computadores
vestiveis se constitui principalmente dos elementos que cons-
troem suas “provas documentais”: o tempo cronolégico, o
tipo de sensor, a forma de amostragem ou atuadores, entre
outros elementos, situacdes e contextos. E importante ressal-
tar que um arquivo, ou registro, gerado pelo computador
vestivel deve ser analisado minuciosamente pelos elementos
que constituem sua construcdo. Deve-se levar em consi-
deragao qual a motivacdo e o que levou a ser realizada a
documentacgdo e armazenagem de tais arquivos. A documen-
tacdo por monitoramento via dispositivo vestivel pode ter o
intuito de comparar dados diarios no futuro ou identificar
pequenas modificagdes fisicas que ocorreram com o corpo
em determinada fracdo de tempo. O documento resultante
pode ser criado para diferentes funcdes.
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A documentacado via computagao vestivel, a qual conceituo
como um tipo de relato intimo, pode ser comumente visua-
lizada em graficos ou apresentada por mecanismos tateis
ou sonoros, que informam, de modo sincrono, as a¢des que
realizamos durante o dia, més ou ano. Os dados coletados
perto do corpo também podem ser medidos e comparados
em uma tela de celular.

Assim, para guardar os dados sobre nosso corpo, dispositivos
tecnolégicos vestiveis criam arquivos a partir de agencia-
mentos algoritmicos em uma série de palavras de comando
e ordem. Os algoritmos arquivam memérias digitais que
podem ser constituidas por um ou varios documentos.

Os corpos, nos dias atuais, conectam-se com dispositivos
diversos, que, por sua vez, mapeiam dados e processam
perfis em cédigos com muitas linhas de informacdo. Nesse
contexto, o corpo passa a ser cada vez mais informatizado,
tendo seu duplo em redes movedicas e instaveis de perfis
modelados. A computagao vestivel vem sendo atuante nesse
processo de criagdo de duplos numéricos sobre nossos
corpos, construindo narrativas diarias sobre eles.

Nao se pretende, aqui, pensar esses objetos técnicos vesti-
veis por sua eficiéncia em registrar e criar memorias sobre o
corpo. Do contrario, busca-se ampliar e aprofundar o estudo
de como os dados advindos da computacédo vestivel podem
ser relacionados a um uso poético. Também ndo almejo justi-
ficar, nesses objetos, o progresso ou “evolucdo” de registros
de memoéria sobre o corpo. Trata-se de mudangas que foram
engendrando-se ha tempos e vém nos tornando compativeis
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com esses aparelhos, afetando o nosso modo de ser e de
viver, ou seja, uma “co-evolu¢do”: uma evolugdo em conjunto,
na qual mudamos porque o mundo muda (SIMONDON, 2007;
LATOUR, 2004; SIBILIA, 2002).

Podemos dizer que o surgimento de artefatos de meméria
vestiveis se deu, também, porque em determinado momento
sentimos a necessidade de gravar e autovigiar o nosso corpo.
Disso surgem algumas hipéteses: estamos perdendo o
controle sobre nés mesmos e nossos corpos, tendo em vista
que vivemos em um mundo em que se exige que sejamos
eficientes a todo custo - mais competitivos, mais comunicati-
vos, mais presentes em diversos lugares (tanto virtuais como
reais) -, por um curto tempo e espaco, entre outros fatores
de exigéncia atuantes no mundo contemporaneo. Uma outra
concepgdo, ndo excludente, é a de que existe uma vontade de
voltar-se a um “eu interior”, de compreender quem somos,
uma busca por fomentar outras vias através de um didlogo
consigo mesmo.

Entendemos que o computador vestivel pode agenciar e
intermediar “narrativas e memdrias intimas"”. Considerando
esse ponto de vista, surgem as seguintes questdes: Quais as
especificidades dessas narrativas? De que forma elas se estru-
turam na mescla com outras tecnologias? Como modificam as
informacdes coletadas, como formam documentos, organizam e
guardam informacgdes sobre nosso corpo e suas subjetividades?
Ao serem apresentadas, de que forma essas histérias séo perce-
bidas por nds? Frente as amplas possibilidades de registros
de nossas memédrias e de tantas outras possibilidades que
as tecnologias vestiveis nos apresentam, perguntarmos: O
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que esses dispositivos guardam de nossa histéria? De que
forma os dispositivos criam essas memérias? Onde as guar-
dam? Quem tem acesso a essas informag¢des? Propomos
sermos mais meticulosos com nossa histéria, ja que estamos
tratando de nossos dados capturados sobre nossa pele, ou
seja, nossa intimidade.

As roupas, por si s6, apresentam indicios sobre o que suce-
deu sobre o corpo. Sdo capazes de gravar sentimentos como
medo, estresse e tensdo, por meio do suor, de manchas,
rugas e também de outras marcas diversas deixadas por
sua utilizagdo. Os computadores vestiveis podem ampliar
essas pistas sobre o que acontece com o corpo do usuario,
fornecendo informacgdes apresentadas de forma visual/
sonora/tatil.

Essas informacgdes criam estruturas para narrativas intimas
advindas de objetos flexiveis e macios, como roupas e acesso-
rios inteligentes. Chamo esses dispositivos de “terceira pele”.
Essa terceira pele estaria apta a registrar e estender qualquer
impressdo/expressdo do corpo humano, ao torna-la passivel
de documentacdo de seus usos. Assim, adicionam-se novos
tipos de camadas conceituais acerca do que conhecemos
sobre narrativas de intimidade e meméria.

O “paradigma indiciario” é um método que traduz o modo
de encontrar indicios do que pode ter acontecido no periodo
pré-histdrico, no qual cacadores primatas encontravam suas
presas seguindo rastros. Por meio do paradigma indiciario,
passou-se a descobrir varias outras maneiras de se obser-
var e investigar o mundo ao redor. Contudo, esses rastros e
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marcas feitas pelo dispositivo sdo de outra ordem. Segundo
Ginzburg (1989), um método interpretativo baseado no para-
digma indicidrio toma o rastro, o residuo, o negligenciavel
como indice, que é um caminho para encontrar realidades
complexas e profundas.

Fernanda Bruno (2012, p. 685) postula que alguns aspectos
referentes aos rastros digitais sdo decorrentes de acdes
humanas no ambiente da rede de internet: “presenca e
auséncia; visivel e invisivel; duragdo e transitoriedade; memé-
ria e esquecimento; voluntdrio e involuntario; identidade e
anonimato, etc.”.

Ao incorporar aspectos de mobilidade das roupas e do
“hardware macio”, em conjunto com a natureza desses
rastros, surge uma série de outras inquietacdes. Algumas
dessas caracteristicas apresentadas por Bruno (2012)
também podem ser identificadas, em parte, como rastros
criados pela sintropia entre corpo humano e computadores
vestiveis. Sdo elas: 1) ndo ha uniformidade na visibilidade
dos rastros, pois existem formas distintas de visualizar um
rastro. Em computagdo vestivel, a visualiza¢do da informacgao
em uma tela, em éculos ou em um reldgio leva a percepgdes
distintas, além de a outros outputs, que envolvem percep-
¢Oes tateis, por exemplo, que modificam radicalmente a
transmissdo da informacao; 2) alguns rastros duram mais
tempo ou se dissipam rapidamente. Por exemplo, o tempo
gue umaimagem leva para aparecer na tela varia, bem como
existem diferentes espessuras de tempos; 3) outro aspecto
diz respeito aos rastros voluntarios ou conscientes e aos
rastros inconscientes: temos consciéncia de alguns rastros
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que deixamos; de outros, ndo. O préprio suor que deixamos
em nossas roupas quando estamos nervosos pode ser perce-
bido e pode também ndo o ser; 4) rastros possuem inscricdo
material que pode ser recuperavel para posteriores usos em
memdrias e arquivos. Como exemplo, tem-se os diarios ou
blogs, que possibilitam distintas formas de acessibilidade; e
5) 0 rastro exprime a autoria de quem (ou o que) o produziu
e estd atrelado a identidade destes (sujeito e meio).

Os rastros digitais respectivos a nossa intimidade sao
baseados em aspectos “imateriais”, na subjetividade, dados
capturados via rede de internet ou via sensores. Com base
na hipétese de que os dados capturados pelos dispositivos
vestiveis sdo dados de intimidade, expressdo e extensao
da subjetividade, comparo o objeto técnico vestivel a uma
espécie de diario intimo. Ha muitas variaveis relacionadas
as tipologias narrativas digitais e seus rastros que devem
ser consideradas. Uma diferenca entre os modos de regis-
tros de memédrias “fisicas” e os digitais pode ser vista, por
exemplo, quando comparamos um diario, em que as datas
sdo colocadas de forma progressiva, enquanto um diario
escrito em um blog on-line assume outra estrutura, na qual
o ultimo dia de registro corresponde ao acesso mais rapido a
que o leitor terd acesso. Pergunto-me, entdo, se, ao lidar com
dados sobre o corpo ndo estariam sendo inscritos relatos
intimos de forma indireta por esses dispositivos vestiveis. E
também, ndo estaria o sujeito voltando novamente para o “eu
interior”, sua vontade de conhecer-se e guardar memorias
do seu dia a dia?
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“Os dados de saude capturados por computacao vestivel
sdo o mais sensivel da informac&o pessoal”,*>® afirma David
Vaile em artigo publicado pelo The Sydney Morning Herald,
em 2015 . Esses dados capturados por computagao vestivel,
como também por outros dispositivos tecnoldgicos, vém
sendo usados para registro didrio do corpo humano e suas
subjetividades, processo conhecido como lifelog.

3.3 Lifelog e self analytics: registro diario

Por ser um termo recente, ainda ndo ha uma defini¢do acor-
dada sobre lifelog pelos tedricos da area. No entanto, destaco
as mais conhecidas: lifeblogs, lifeglogs, memédrias digitais
pessoais, autoandlise quantificada (quantified-self analytics).

De um modo geral, lifelog é um processo conhecido por cole-
tar dados de vida por meio de registro digital diario. Para isso,
utilizam-se sensores digitais, algoritmos com quantificadores
automatizados e dispositivos de armazenamento. Esse tipo
de registro digital pode formar arquivos pessoais multimo-
dais, armazenados e processados em modo de informacdo
semanticamente significativa, recuperdvel e acessivel por
uma interface.

55 “Health data is the most sensitive of personal information”. O artigo pode ser
acessado através do link: http://www.smh.com.au/digital-life/digital-life-
-news/data-collection-wearable-fitness-device-information-tracking-your-
-life-20150416-1mmzbg.html. Acesso em: 20 nov. 2018.
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O dispositivo Memex, desenvolvido por Bush,>® foi descrito
por seu criador como um tipo de apoio intimo e extensivo
da prépria meméria. Essa descricdo encontra paralelos com
as caracteristicas de lifelog. Memex e registros lifelog sdo
usados para armazenar informacdes, documentos e suas
possiveis interconexdes. Alguns os assemelham a uma biblio-
teca, mas o que torna o processo de lifelog precursor sao
as contribui¢des de autoria do usuario para o Memex nas
formas de realizar ligacdes ou comentdrios com base nas
nossas proprias experiéncias pessoais. De certa forma, isso
também faz com que o dispositivo seja um precursor para
qualquer forma de contelido gerado pelo usuario vinculado
na web. O Memex inspirou o conceito de camera individual
montada na cabega, que pode ser acionada para fotografar
qualquer coisa de interesse e que posteriormente pode ser
inserida e indexada pelo dispositivo. Desse modo, Memex
seria uma maquina capaz de armazenar uma grande quan-
tidade de dados e de recuperd-los através de microfilmes,
que poderiam ser visualizados em telas.

O Analytics®” vem sendo mais utilizado no d&mbito de
empresas de tecnologias da informagdo para modelagem
estatistica, previsao, otimizacdo e delineamento de produ-
tos, comportamentos e experimentos. As informacdes
coletadas e submetidas a esse sistema de analise tém sido

56 Vannevar Bush foi um cientista americano responsavel por desenvolver
o dispositivo Memex em meados de 1945, durante o pés-guerra, com o
objetivo de expandir a capacidade de registrar informacdes no cérebro,
suprindo as falhas presentes na meméria humana. (N.E.)

57 Trata-se basicamente de andlise de dados sobre um repertério/registros
digitais. Pode ser aplicado em diversos setores, como por exemplo na drea
de salde: para acompanhar e identificar padrdes de risco, prevenindo
doencas e seus comportamentos.
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obtidas por meio de: 1) e-mails armazenados em banco de
dados corporativos; 2) corporag8es que fazem controle de
dados de sistemas de vendas, estoques, financeiros e RH etc.;
e 3) tudo o que fazemos on-line deixa um rastro de dados,
por exemplo, por browsers de internet que registram o que
estamos procurando, por quais paginas estamos navegando
ou “visitando”. Os dados também podem ser registrados
por sensores contidos em nossos celulares que conseguem
identificar a nossa localizagdo, como estamos nos movendo,
entre outros dados que podem servir para alimentar analises
e desenvolvimentos de modelos estatisticos. Essa grande
quantidade de dados e sua andlise pode ser feita de modo
muito rapido, denominado Big Data ou Big Data Analytics.

Os aparelhos de fitness wearable, por exemplo, também
sao capazes de produzir registros - lifelog - e podem agir
como o0 mais intimo de nossos observadores, rastreando
silenciosamente nossa pulsag¢do, registrando cada passo
dado, cada caloria queimada, horas de sono, entre outros
dados. Outro dispositivo que também possibilita o lifelogging
a partir da computacao vestivel é o0 Memoto.>® Trata-se de
uma maquina fotografica de memaria wearable usada como
colar para registro didrio e construcdo de narrativas por meio
do disparo automatico de fotos a cada 30 segundos.

Segundo Gurrin, Smeaton e Doherty (2014), o lifelogging
forma “caixas pretas de nossas vidas”. De acordo com os
autores, esse tipo de registro é capaz de adquirir informagao
58 A Memoto foi fundada pelos empreendedores suigos Martin Kallstrom,
ex-fundador e CEO da Twenty, Oskar Kalmaru, fundador de um provedor

de videos on-line e Bjérn Wesén, que foi designer freelancer de eletrdnicos
de alta tecnologia.
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contextual de um usudrio (por exemplo, quem é o usuario,
onde ele esta, com quem esteve, o que ele estad fazendo
agora etc.).

Ainda para os autores, a autoanalise quantificada é um movi-
mento que usa de tecnologias para aquisicdo e meméria de
dados sobre aspectos da vida diaria a partir de “insumos”:
alimentos consumidos,*® qualidade do ar circundante, esta-
dos humor, excitagdo, niveis de oxigénio no sangue, entre
outros dados referentes ao contexto do corpo e ao desempe-
nho corporal e fisico. O que diferencia lifelog de autoanalise
quantificada é que, neste Ultimo, hd um dominio nos modos
de registro (niveis de exercicio e indicadores de saide) e uma
compreensao sobre os objetivos dos registros. No caso de
lifelog, hd um registro mais indiscriminado sobre a totalidade
das experiéncias realizadas pelo individuo.

Os autores também apontam que ha semelhangas nos modos
de “ordenar” arquivos de lifelog com 0 modo como o cérebro
armazena suas memodrias. Eles atribuem as memérias refe-
rentes a eventos e experiéncias obtidas pelo ser humano
no seu cotidiano o conceito de “memodria episddica”. Esse
tipo de memdria sobre acontecimentos a que se referem os
autores seria autobiografica e pessoal, usada para recor-
dar datas, horas, lugares, pessoas, emocdes e outros fatos
contextuais. E é nesse contexto que as tecnologias de lifelog
tém sido usadas: como forma de dar suporte para a meméria
humana “episddica”

59 Como um tipo de lifelogging ou registro didrio tem-se o self food, que sdo
registros de habitos alimentares publicados na internet.
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De certo modo, as pessoas ja praticam o /ifelog ao regis-
trarem por meio de fotografias e videos aspectos de seu
cotidiano. No entanto, hd uma diferenca nos processos de
lifelog a partir de computadores vestiveis, pois eles estdo
sempre ligados, o que ocasiona a geracao de um grande
volume de dados, muitas vezes repetitivo. Trata-se de regis-
tros realizados sobre tudo o0 que uma pessoa fez do dia até
a noite. Embora esses processos se assemelhem ao género
literario de diario intimo, um tipo de registro pessoal sobre
acontecimentos do cotidiano de um individuo, ha algumas
diferencas: o escritor de didrios intimos é ao mesmo tempo
remetente e destinatario, autor e leitor. Os acontecimentos
sao relatados e apresentados de forma cronoldgica, como
uma atividade que contribui para um crescente repertério
afetivo e intimo, criado pelo préprio individuo, dia apés dia,
sendo cultivado, sondado, protegido e enriquecido.

Segundo Paula Sibilia (2003, p. 3-4):

A ideia de “intimidade” ndo existia na idade média,
somente mais tarde, com o surgimento dos espagos
privados: a casa, o quarto, que se podia falar de ‘mundo
interno do individuo [...] a escrita do didrio intimo foi
uma atividade burguesa por exceléncia, que floresceu
no século XIX. [...] época de intenso “deciframento de si”,
o “furor de escrever” tomou conta de homens. Mulheres
e criancas, imbuidos tanto pelo espirito iluminista de
conhecimento racional como pelo impeto romantico
de mergulho nos mistérios mais insondaveis da alma.
A escrita de si tornou-se uma pratica habitual, dando
a luz todo tipo de textos introspectivos nos quais a
auto-reflexdo se voltava ndo tanto para a busca de certo
homem “universal” do Homem, mas para a sondagem
da natureza fragmentaria e contingente da condicdo hu-
mana, plasmada na particularidade de cada experiéncia
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individual. [...] Assim a subjetividade era praticada como
um mergulho introspectivo, em que era necessario nar-
rar uma histéria e criar um eu. Foi germinando, desse
modo, uma forma subjetiva particular, dotada de uma
certa “interioridade psicolégica”, na qual fermentavam
atributos e sentimentos privados (SIBILIA, 2008, p. 3-4,
grifo da autora).

Assim, o homem aprendeu a documentar seu cotidiano, orga-
nizar suas memorias e também a expressa-las na escrita,
e depois, em video, fotografia e, atualmente, na computa-
¢do vestivel.

André Lemos (2002) aponta que os diarios pessoais publica-
dos na internet assim como a vida privada publicizada por
meio de webcams on-line, apresentam um novo compor-
tamento social diante do que se considera “intimidade”.
Ele sinaliza que nada de muito emocionante acontece nas
narrativas intimas on-line; a vida privada transforma-se em
um espetaculo da banalizagdo no qual “ndo ha histdrias, aven-
turas, enredos complexos ou desfechos maravilhosos. Na
realidade, nada acontece, a ndo ser a vida banal, elevada ao
estado de arte pura” (LEMOS, 2002, p. 12). Confissdes, dormir,
trocar de roupa, ir ao banheiro, entre outras a¢des banais do
cotidiano, sao publicadas na internet, e podem ser entendidas
como forma de exibi¢do publica, voyeurismo, autovigilancia,
ou como forma banal de divertimento, configurando-se como
uma nova forma de exibicionismo, narcisismo ou autodisci-
plina. Contudo, esse comportamento pode também ser um
desejo de comunicar e expor um “eu interior”, elevando a
vida comum e banal a arte.
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Segundo Paula Sibilia (2008), desde muito tempo ha um desejo
por documentar o cotidiano, construindo memérias a partir
da escrita. Esse comportamento, para a autora, pode estar
relacionado a uma devog¢do que temos de construir e arqui-
var narrativas pessoais, que é comparavel ao uso cotidiano
que fazemos de dispositivos técnicos, como smartphones,
webcams, recentemente computadores vestiveis, usados para
contar as narrativas pessoais contemporaneas. A atividade
de narrar relatos pessoais se intensificou com o surgimento
dos didrios intimos.

Nessa perspectiva, os computadores vestiveis podem contri-
buir para a construcado de outros tipos de relatos intimos,
baseados em a¢des comuns do cotidiano. Os computadores
vestiveis de monitoramento podem rastrear nossa pulsagao,
cada passo dado, cada caloria queimada, horas de sono e
podem relatar os dados de volta para seus donos ou para
outros destinatdrios. Hoje, boa parte desses dispositivos
também é conhecida por aplicar processos de lifelog, dados
de vida como registro diario. Salde como automonito-
ramento é o que vem sendo mais aplicado no ambito da
computagdo vestivel para analise pessoal. Por exemplo, para
parar de fumar, para dieta (acompanhamento) e perda de
peso, monitoramento de ingestdo de agucar (diabetes), entre
outros dispositivos e aplicativos inseridos em roupas para
gravar nossas atividades diarias. Dispositivos baseados em
analytics quantificados podem capturar, registrar e analisar
estados emocionais: estados de animo, nivel de oxigénio no
sangue, desempenho mental e fisico, entre outros dados
ligados a emogdo humana.
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De acordo com Gurrin, Smeaton e Doherty (2014), as came-
ras wearable impulsionaram a primeira geracdo de lifelog.
Os dados diarios de vida se baseiam principalmente no uso
de sensores portateis que coletam diretamente atividades
realizadas pela pessoa. As memoérias formadas por esses
dispositivos podem existir em um disco rigido pessoal, na
nuvem ou em algum dispositivo de armazenamento portatil.
A memodria pode estar guardada em uma colegdo de fotos,
em pequenos dispositivos situados em roupas, entre outros.
A computacdo vestivel possibilita a realizagdo de analytics, ja
gue, ao monitorar o Nosso corpo por meio de sensores, pode
comunicar os dados coletados através desses dispositivos.

& 56 dormiu

Figura 31: Monitoramento do sono
pelo aplicativo Sleep Cycle

Fonte: acervo da autora.

Assim, apresentam-se de modo sincrénico e cronolégico as
acdes que realizamos a cada minuto, hora, dia, més ou ano.
Tomando como exemplo o gréfico da rotina de sono (Figura
31) obtido pelo aplicativo de monitoramento Sleep Cycle,
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verificamos a possibilidade da producdo de narrativas e rela-
tos de intimidade a partir desses dispositivos. Esses dados
coletados perto do corpo podem ser medidos e comparados
em uma tela de celular. Aimagem é o resultado de um moni-
toramento de sono que, embora os algoritmos se comportem
de maneira organizacional, repetitiva ou recursiva, eles criam
narrativas de intimidade. Sdo construidos por meio de uma
l6gica matematica, baseados na formaliza¢do. Para Neyland
(2015), os dispositivos programdaveis atuam sob uma perspec-
tiva do discurso indireto, pois ndo sdo nomeados. Entdo, se
eles criam narrativas sobre nés, quais sdo as vozes e os tons
desses dispositivos?

E importante investigar mais cuidadosamente a forma como
os dados de computacdo vestivel sdo apresentados e arma-
zenados em suas singularidades narrativas. Ainda que essas
caracteristicas parecam, até certo ponto, desfavoraveis para
a construgdo de um discurso narrativo, elas sdo baseadas
na intimidade do corpo humano. Portanto, sdo uma fonte
criativa para interpretacao de dados de intimidade, princi-
palmente se considerarmos esses dados como fatos “reais”.

O que pode ser considerado “fato real"? Para Ginzburg (1989,
p. 37), 0 “passado nos é acessivel apenas de modo indireto,
mediado”, entdo um documento ndo pode ser neutro. E
importante considerar os filtros na leitura, pois o documento
sempre é fruto da ideologia de quem o produziu. E nesse
caso, desloco o objeto técnico vestivel como responsavel por
parte dessa autoria. Se ndo ha textos neutros, como afirma
Ginzburg, mesmo que uma pessoa, ao produzir um docu-
mento, ndo tenha claramente vontade de defender algum
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ideal, ela o faz, visto que sua intervengdo se encontra de
modo sutil.

O beneficio da contribuicdo de C. Ginzburg é entdo
o de estabelecer uma dialética do indicio e do teste-
munho no interior da nogdo de rastro e de, assim, dar
ao conceito de documento toda sua envergadura. Ao
mesmo tempo, a relagao de complementaridade entre
testemunho e indicio vem inscrever-se no circulo da
coeréncia interna-externa que estrutura a prova docu-
mental (RICOEUR, 2007, p. 185).

O testemunho pode ser pensado como uma atividade que é:

Capturada aquém da bifurcacdo entre seu uso judi-
cidrio e seu uso historiogréfico, [0 que] revela entdo a
mesma amplitude e o mesmo alcance que a de contar,
em virtude do manifesto parentesco entre as duas ati-
vidades, as quais serd preciso em breve acrescentar o
ato de prometer, cujo parentesco com o testemunho
permanece mais dissimulado. O arquivamento, do lado
histérico, e o depoimento perante um tribunal, do lado
judiciario, constituem usos determinados prescritos
de um lado para a prova documental, do outro, para a
emissao da sentencga. O uso corrente na conversagao
comum preserva melhor os tragos essenciais do ato de
testemunhar que Dulong resume na seguinte defini-
¢do: “Uma narrativa autobiografica autenticada de um
acontecimento passado, seja essa narrativa realizada
em condi¢des informais ou formais” (Le Témoin oculaire,
p. 43) (RICOEUR, 2007, p. 172).

Ricoeur (1997) defende que o ato de testemunhar pode signifi-
car muito mais que uma comprovacao de presenga, ou como
confirmacdo do “eu estava la". Segundo ele, o que atesta é a
“realidade” de que algo se passou, confirmada pela presenca
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do narrador nos locais da ocorréncia. Assim, a computacao
vestivel, por acompanhar o individuo e por estar sob sua
pele e roupa, pode ser compreendida como esse testemunho
sobre o que aconteceu com a pessoa.

Com base nessa afirmacao, podemos dizer que os algorit-
mos, que agenciam a funcdo de coletar e armazenar dados
sobre 0 nosso corpo em roupas, passando a gravar e criar
rastros do que aconteceu, sdo também a prova documental
do lugar onde a pessoa esteve, quantos passos realizou, seus
movimentos, temperatura, entre outros indicios.

Contudo, a computagdo vestivel usada para registro diario
pode tanto contribuir para a constru¢do de memérias digitais
pessoais quanto incutir o medo e preocupag¢do, COmo acon-
tece com qualquer uso de uma nova tecnologia (um exemplo
disso esta no registro da agressao sofrida por Steve Mann
em uma rede de fast food relatada no capitulo anterior, e
que é apresentado por ele como prova documental do ato).
Por outro lado, lifelogging em computacdo vestivel pode ser
usada para além de uma documentagdo ou registro em si.
Pode ser um desejo por criar e registrar relatos pessoais,
bem como um espelho de uma vontade de permanéncia, com
base em um sentimento de uma falta em si mesmo. Segundo
Derrida (2001, p. 23), a “poténcia do vazio leva a necessidade
do arquivo, como uma pulsdo do arquivo”. O autor diz que
0 arquivo como memodria evoca a falta, em busca de negar
0 esquecimento. Portanto, arquivar ndo significa somente o
ato guardar e registrar, mas possui também o propésito de
reutilizagdo em um futuro.
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Como a computacado vestivel pode contribuir para o nao
esquecimento? O esquecimento na contemporaneidade é
suspeitosamente decorrente da aceleragdo do tempo, dos
novos modos de ser, que exigem que estejamos cada vez
mais presentes e atuantes em muitos momentos e espagos.
O analytics pode ser uma dessas ferramentas utilizadas para
“resolver” o problema do esquecimento. Busca dar conta da
andlise sobre a¢bes/narrativas registradas por meios digitais.

3.4 Identidades narrativas dos
computadores vestiveis

Segundo Ricoeur (1997), 0 tempo e a narrativa sdo conceitos
primordiais para a constru¢do de memdrias. O autor apre-
senta dois elementos caracterizadores: a narrativa de histéria
e a narrativa de ficcdo. Para tal, o tempo, o ato ou o momento
de leitura de ambas as narrativas sdo o ponto chave, ou seja,
0 momento interpretativo é o ponto chave que caracteriza
as narrativas. Procurei identificar até que ponto as informa-
¢des criadas pelos computadores vestiveis e seus algoritmos
produzem narrativas de histéria sobre nés mesmos e até que
ponto os computadores constroem narrativas de ficcdo. Para
Ricoeur (1997), histéria e ficcdo trabalham com um mesmo
substrato: o tempo, sendo o ato de leitura o que configura o
tempo. O imaginario entra nessa conjuntura como um papel
fundamental na construc¢do da Histéria. Para isso, é impres-
cindivel conectar esse tempo com a narrativa ficcional, com o
objetivo de tornar legivel o tempo para o ser humano, assim
como o calendario e os gndémons (instrumento que marca o
tempo por meio da projecdo da luz solar no ch&o).
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De acordo com Ricoeur (2000), para saber o tipo de identi-
dade narrativa a qual o ser humano acede, devemos recorrer
afungdo narrativa. Para o autor, as “histérias de vida” podem
guardar caracteristicas de narrativa de histéria e de narrativa
de ficgao:

O conhecimento de si proprio € uma interpretacdo — a
interpretacdo de si préprio, por sua vez, encontra na
narrativa, entre outros signos e simbolos, uma media-
¢do privilegiada, esta uUltima serve-se tanto da histéria
como da fic¢do, fazendo da histéria de uma vida uma
histéria ficticia (RICOEUR, 2000, p. 178).

Assim, a narrativa organiza a dimensdo temporal por meio
de signos temporais, que sdo também indicios incrustados
nela. A partir desses indicios, o leitor-usuario-receptor pode
obter uma dimensdo temporal. Ricoeur (2000) ressalta
ainda que a ficcdo pode remeter a significacdes temporais
que o cotidiano ainda ndao permite perceber. Desse modo,
exige-se um pouco mais da nossa interpretagao como leito-
res desses dados criados por computadores vestiveis, ja
que o que eles apresentam, a primeira vista, sdo contetidos
destituidos de qualquer ficgdo ou processo criativo, pois se
apresentam como produto de um raciocinio sistematico e
[6gico. Entretanto, segundo Ricoeur (1997, p. 329), “a ficgdo
€ quase historica, tanto quanto a histéria é quase ficticia”.
Ele defende que a ficgdo é similar a histéria, porque ambas
lidam com acontecimentos irreais e reais como fatos passa-
dos. Esses fatos passados sdo criados e apresentados pela
voz narrativa, devendo o leitor interpretar a seu modo tais
rastros e documentos e encontrar, assim, o que antes ndo
estava tdo “visivel”. E nessa parte que pode haver criacio
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narrativa e interpretativa. Assumimos essa tarefa, como
leitores, de identificar a possibilidade de criagdo, invengdo
ou ficcdo nas narrativas criadas pelos dispositivos computa-
cionais vestiveis.

O tempo na narrativa, para Ricoeur (1997), ndo esta relacio-
nado a sequéncia linear, no sentido da configura¢do de um
processo de acontecimentos que se encontram de alguma
forma interligados. Trata-se da prépria estrutura dos fatos.
Desse modo, a construgdo narrativa é também uma configu-
racdo temporal. Para a constru¢do dessa estrutura estariam
inseridos, mesmo que minimamente, tragos de discurso que
conectam logicamente os seus elementos, como é o caso
da imagem, que, apesar de apresentar poucas palavras,
demonstra indicios para construcdo de narrativas, mesmo
que precariamente interligados.

Para efeito da discussdo proposta, opera-se o conceito
de ficcdo como uma trama que organiza um determinado
numero de elementos capturados de um passado, algo que
aconteceu e que se realizou em algum momento. Eventos
que realmente ocorreram no passado estariam relacionados
a “realidade”. O papel da ficcdo diz respeito ao que Ricoeur
(1997) chama de “varia¢des imaginativas”, fendmeno esse que
ele diz ser uma reinscri¢dao. Assim, o tempo da ficcdo possui
variaveis temporais mais flexiveis que o tempo histérico. O
tempo histérico seria mais relativo a um tempo crénico de
calendario. Ricoeur (1997) afirma que é possivel percorrer o
tempo nas duas dire¢8es: do passado para o presente e do
presente para o passado. Os acontecimentos de nossa vida,
em sua maioria, sdo marcados nessas direcdes, baseando-se
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em data-dados. Esses data-dados referem-se a um repertério
de medidas de tempo, que sdo os dias, as horas, os meses
e 0s anos.

Deleuze (2007b) traz uma outra abordagem sobre a relagdo
do tempo e o conceito de memdria. Segundo ele, a memdria
pode ser traduzida a partir de dois aspectos: no primeiro ele
se refere a memoéria de curto prazo, na qual considera-se o
esquecimento no seu processo. No segundo, ele trata da
memoria de longo prazo, que “decalca e traduz”. A memodria
de longo prazo é semelhante ao que poderia ser chamado
de memodria cultural e institucionalizada.

O conceito de memdria de curto prazo, assimilada pela repe-
ticdo, guarda caracteristicas semelhantes as criadas pelos
dispositivos técnicos vestiveis. A duragao e medidas do tempo
da“meméria curta” sdo baseadas, segundo Deleuze, “em este-
témetros, em deledbmetros e em convergéncias, que constroem
tramas como marcas do registro, constituindo decalques dos
modos de ser do humano” (DELEUZE, 1995, p. 24, grifo nosso).

Foucault (2007) traz também alguns apontamentos sobre a
constituicdo de memdérias por meio de arquivos. Segundo
ele, os modos de arquivamento estdo relacionados a
circunstancias e contextos que formam um discurso. Dessa
maneira, os modos de arquivamento descrevem a si préprios.
Os contextos e circunstancias das memérias criadas pelos
computadores vestiveis estdo baseados principalmente
no corpo em mobilidade. As memdrias dos computadores
vestiveis de monitoramento sdo comumente apresentadas
como enunciados.
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A computagdo vestivel possui caracteristicas narrativas
de histdria e de ficcdo que ainda ndo foram devidamente
exploradas. Se a computacdo vestivel é capaz de “falar” o que
aconteceu com o corpo, ela possui narrativa por documentar
dados que aconteceram sobre ele. Essa documentagdo é feita
com base em uma sequéncia numérica, por meio da qual se
pode obter uma configuragdo narrativa, que tem o potencial
de demonstrar como as a¢des com o corpo aconteceram no
momento em que foi inscrito o testemunho realizado pelo
computador vestivel.

Como afirma Ricoeur (1997), os arquivos preservam “rastros”
contidos nos documentos arquivados. Em sua obra A memé-
ria, a histéria e o esquecimento, ele discute os pontos de
conexdo entre memdria e histéria. Para ele, o arquivo possui
um lugar ocupado nesse limiar, lugar que é fisico e social.
E fisico porque o arquivo abriga uma espécie de rastro no
documento e é social porque possui uma condic¢do histérica
em que se encontra abrigado. Porém, é necessario salientar
que Ricoeur ndo estabelece esse tipo de vinculo direto entre
as narrativas de histéria e ficgdo com a drea da computagdo
vestivel. Porém, aqui faremos esse vinculo, como uma leitura
possivel, a partir do que foi analisado até esse momento.

E importante sabermos identificar outros tipos de constru-
¢do de arquivos e documentos que nao sé os considerados
“oficiais”, realizados por instituicdes de poder reconheci-
das nos modos de arquivamento, gravagdo e organizagao
de histérias. E necessario considerar outros mediadores,
outras fontes como portadoras de histdrias que também
tém sua relevancia.
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Esse gesto de separar, de reunir, de coletar é objeto de
uma disciplina distinta, a arquivistica, a qual a episte-
mologia da operacdo historiografica deve a descrigdo
dos tragos por meio dos quais o arquivo promove a
ruptura com o ouvir-dizer do testemunho oral (RICOEUR,
2007, p. 178).

Os computadores vestiveis de monitoramento criam memo-
rias e narrativas de histérias sobre nés mesmos, amplamente
ancorados nas “medidas do tempo” de calendario. Esses
dispositivos apresentam tais indicios temporais com o obje-
tivo de que o usuario identifique mudancas cotidianas sobre
seu corpo. Segundo Ricoeur:

[...] a contribuicdo do tempo calendario consiste em
uma modalidade propriamente temporal de inscri¢ao,
a saber, um sistema de datas extrinsecas aos aconte-
cimentos. Assim como no espago geografico os luga-
res referidos ao aqui absoluto do corpo préprio e do
ambiente se tornam locais quaisquer que se deixam
inscrever entre os sitios cujo plano é desenhado pela
cartografia, também o momento presente com seu
agora absoluto torna-se urna data qualquer entre to-
das aquelas cujo calendario permite o calculo exato no
ambito deste ou daquele sistema calendarico aceito
por uma parte mais ou menos extensa da humanidade
(RICOEUR, 1997, p. 164).

E mais reconhecivel a narrativa de histéria que pode ser
criada pelos computadores vestiveis do que a narrativa de
ficcdo. A narrativa que é documental é mais baseada em
dados “reais”. Esses dados devem ser “veridicos”, até mesmo
porque o que se espera em comum sobre os computadores
vestiveis de monitoramento mais populares (como vimos no
exemplo da pulseira Nike) é que eles tenham exatiddo nos
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dados coletados. O uso deles geralmente é feito para que
um usuario possa estabelecer metas e chegar ao almejado
modelo de um corpo magro.

Esses dispositivos sdo criados para apresentar com exatidao
a performance do corpo do usudrio. Estabelecendo-se, assim,
uma espécie de “didrio do corpo”, amparado pelas medidas
do tempo calendario: minutos, horas, dias e até meses e anos.
Uma narrativa intima, que é cronometrada e sistematizada
baseada em ciclos curtos que podem ser retomados. Como
afirma Ricoeur:

Reconhecemos ainda o tempo calendarico ou crénico
no tempo da cronometria e da cronologia. O primeiro
designa os ciclos curtos ou longos do tempo que retor-
na, anda em circulos: dia, semana, més, ano; o segundo
designa o tempo linear dos periodos longos: século,
milénio etc., dos quais a escansdo é diversamente pon-
tuada por eventos fundamentais e fundadores (RICOEUR,
1997, p. 165).

O computador vestivel opera um tempo cronométrico e uma
narrativa loégica circular. Ndo ha uma pessoalidade nesse
tipo de narrativa, que poderia ser criada ou interpretada
para diferentes individuos. Aqui, o rastro é deixado pelo
dispositivo vestivel, quando ele detecta, por exemplo, que a
pessoa caminhou, a contagem dos seus passos e os interva-
los de tempo em que a pessoa ficou parada. Esses dados sdo
capturados e documentados pelo computador vestivel, que,
por sua vez, torna-se um testemunho do que a pessoa fez
durante o seu dia. O monitoramento do corpo realizado pelos
dispositivos vestiveis é feito como forma de guardar rastros
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de nossa vida cotidiana. Se podem documentar e registrar
o cotidiano, como coletores de informacd&es didrias, eles sdo
testemunho do passado, no qual o documento criado é de
certa forma, também, vestigio e rastro, pois toda marca é
deixada por alguma coisa. O que permanece é o registro de
que o rastro é deixado. O rastro é tdo visivel no aqui e agora
quanto o vestigio da a¢ao de uma coisa ou pessoa. Dito de
outro modo, trata-se de uma relagdo que carrega algo de
compartilhado entre o instrumento vestivel que gera dados
e rastros e as agdes realizadas pelo usuario do instrumento.

Considero que os computadores vestiveis de monitoramento
do corpo e suas “performances” sdo capazes de criar histérias
de ficcdo do corpo. Isso porque partimos da hipdtese de que
um algoritmo possui um método de leitura préprio sobre
o cotidiano do corpo do usuario, e de apresenta¢ao dessa
narrativa, seja ela por um viés mais relativo a histéria ou a
uma ficgdo sobre o que se passou com o corpo.

Caracteristicas de narrativa de ficcdo ficam mais identifica-
veis quando se utiliza desses “dados puros/numéricos” para
serem apresentados de outro modo, transformando uma
sequéncia de nUmeros em uma narrativa mais inteligivel
aos sentidos humanos. No caso da computagdo vestivel,
o algoritmo tem previsto em si algumas a¢des ordenadas
pelo artista-programador, que atua sobre medidas numé-
ricas capturadas por sensores sobre o corpo, criando ou
instituindo “aspectos ficticios” sobre a narrativa capturada.
Ou seja, ao transformar esses dados puros do sensor em
acdes previstas ou predeterminadas pelo artista, o compor-
tamento algoritmo torna-se uma potente fonte criadora de
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subjetividades. Ricoeur salienta que é no ato de leitura desses
documentos que histéria e ficcdo se mesclam. No ambito das
tecnologias vestiveis, trata-se de tornar essa relagdo mais
sensivel e perceptiva aos usuarios. Ricoeur (2000) afirma
que ndo ha como compreender a identidade pessoal sem a
narracdo do sujeito que constréi sua prépria narrativa. No
entanto, torna-se necessario entender o que é identidade
nesse contexto. O autor destaca dois tipos de identidade
narrativa: mesmidade (do latim idem) e o si prdprio (do
latim ipse). A mesmidade é a permanéncia da identidade no
tempo, relacionada a uma neutralizagdo e impessoalidade
numa existéncia. Ja a ipseidade é a que se constréi segundo
seu proprio tempo, uma identidade dindmica e que inclui
mudancas. Nesta, responder a questdo “quem?” é contar
uma histéria de uma vida, na qual é apresentado o sujeito
de uma agdo. Assim, a identidade narrativa da computacdo
vestivel estd mais relacionada a narrativa de ipseidade, tendo
como perspectiva a ideia de que quem conta a histéria possui
uma identidade.

3.5 Meméria e intimidade na
computacao vestivel

Sibilia (2008) afirma que, em um passado nao tdo distante,
as pessoas trabalhavam suas intimidades com persisténcia.
Tratava-se, pois, de uma intimidade documentada no interior
de espacos privados, em cadernos “ou didrios” guardados
com chaves. Havia uma devocao a intimidade comparavel
a devogdo que possuimos com as ferramentas atuais, e
também uma familiaridade similar a que temos com nossos
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novos dispositivos. Nesse passado préximo, era necessario
um contexto ou condicdes fisicas propicias, precisava-se de
um ambiente de privacidade - como a casa e seus cdmodos
(quartos e escritdrios) - para edificar e construir a prépria
subjetividade. Esse universo esta em crise.

A autora diz que nés mudamos (o “eu” mudou), ndo sé por
conta dos dispositivos, mas também por parte das pessoas,
pois nos tornamos compativeis com o instrumental tecno-
I6égico e o surgimento deles pode estar relacionado a uma
necessidade humana. Novas subjetividades surgiram dessas
relagdes humano-maquinas. Para Sibilia (2008), as subjeti-
vidades sdo construidas historicamente e possuem relagao
com o uso que fazemos de nossos instrumentos técnicos, no
modo de adaptagdo ou compatibilidade continua. Ou seja,
se o mundo muda, e com ele mudamos também, nds nos
tornamos afinados com ele.

No contexto atual, as pesquisadoras Fernanda Bruno (2007)
e Paula Sibilia (2008) tém demonstrado preocupagdo com
certas tecnologias, principalmente porque as relagdes entre
vigiléncia, intimidade e espetaculo se tornam ainda hoje
mais estreitas. Um exemplo disso esta na populariza¢do de
reality shows, em que aparatos de vigilancia e confinamento
sao montados a servico do entretenimento. A privacidade
passa a adquirir caracteristicas mais insélitas e rebuscadas
nos dias atuais. Narrativas e relatos pessoais se encontram
massivamente disponiveis em weblogs, fotoblogs, em redes
sociais (Facebook, Myspace), em sites de fotografia ou video
(Flickr, YouTube), nos quais as relag¢des sociais sdo tecidas e
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atreladas a uma mistura de intimidade exposta, publicizada,
voyeurismo, exibicionismo e vigilancia.

Trata-se de uma publicizagao “escolhida” da intimidade, na
qual o autor que a expde ainda tem certo controle, escolhe
um angulo perfeito ou um momento entre tantos outros ndo
revelados, ao contrario de antes, quando os diarios intimos
eram escritos e outras pessoas nao deveriam ter nenhum
acesso a eles. O que se supde é que o autor de didrios intimos
fazia seus registros didrios para si mesmo, como ferramenta
de autoconhecimento, e ndo do conhecimento dos outros
sobre nés mesmos. Nesse ponto, destaco um dos problemas
que fica maior a partir dessa constatacado da “publicizacdo
da intimidade” quando relacionada ao surgimento de ferra-
mentas e de mecanismos de controle social, da analise de
comportamento social a partir de algoritmos de identificagao
de grupos sociais.

Primeiramente, faz-se necessario decifrar quais articulacdes
politicas e sociais emergem do uso desses dispositivos. Ha na
atualidade diversos dispositivos de vigilancia e controle que
estdo espalhados pelos espagos privados e publicos e que nos
passam despercebidos. Alguns desses dispositivos de vigilan-
cia mais comuns sdo: sistemas de controle de transito (pardais
e radares), sistema de geolocalizagdo, portdes eletronicos,
senhas e cartdes de acesso, scanners para pessoas, bens e
produtos, mecanismos de controle de identidade (biome-
tria), tecnologias de informagdo e comunicagao (telefone,
celulares, redes de monitoramento de compras, sistemas de
informacdo de coleta de arquivo, analise de banco de dados
e perfis computacionais, entre outros).
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Bruno (2007) relata que ha uma crescente naturaliza¢do da
vigilancia e estetizacdo do privado ou flagrante, cada vez
mais evidente em tecnologias de onipresenca, em cameras
de vigildncia em espagos publicos, nos circuitos de prazer e
na profusdo de imagens amadoras. “A vigilancia também é
cada vez mais imanente aos processos contemporaneos de
entretenimento, sociabilidade e comunica¢do” (BRUNO, 2007,
p. 1) Ou seja, a vigilancia vem sendo adaptada para novos
regimes, como o da estética e o do consumo. Com isso, passa
a ser banalizada e pouco percebida pelas pessoas. Nessa
mistura de controle e prazer, Bruno (2007, p. 2) identifica uma
l6gica e uma “estética do flagrante presente tanto no olhar
quanto na atengdo vigilante sobre a cidade e os individuos
que nela circulam”.

Atualmente, no campo das imagens de vigilancia hd uma
disseminacdo de imagens amadoras presentes em revistas
de fofoca, arquivos da industria de seguranca, na televisao,
na internet, no entretenimento popular e na arte. “Imagens
que refletem a mistura e a transformacdo reciproca tanto da
vigilancia quanto do espetaculo, a reordenagdo dos modos
de ver e de ser visto, a reorientagdo dos focos e praticas da
atencao, o cruzamento das pulsdes voyeuristicas e exibicio-
nistas com as modulag¢des do controle” (BRUNO, 2007, p. 2).
Técnicas de vigilancia tém cada vez mais sido incorporadas
a maquinas computadorizadas que fazem o sensoriamento
remoto do comportamento humano.

Os dispositivos técnicos vestiveis tomam essa tarefa como

sua principal fung¢do, sendo que seu usudrio vai constan-
temente confirmar um dado aspecto sobre o seu dia: com
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guantas pessoas ele teve contato, quantos passos ele
caminhou, quantas horas permaneceu sentado em frente
a um computador, em que momentos suas emog¢des foram
abaladas por determinados acontecimentos do dia, quanto
tempo conseguiu dormir tranquilamente etc. Porém, esses
dispositivos parecem produzir zonas de penumbra e incer-
teza no modo como eles testemunham e narram histérias
sobre nosso cotidiano. Ao comparar o dispositivo técnico
vestivel com um diario intimo, emergem algumas proble-
maticas: Quem sdo os destinatdrios dos dados coletados do
corpo pela computagdo vestivel? Que tipos de dados séo cole-
tados? Podem esses realmente ser considerados “dados de
intimidade"? Quais as influéncias dos dispositivos vestiveis no
modo de vivenciar a privacidade e intimidade nos dias atuais?

No contexto da computacdo vestivel, também vém sendo
feitas publiciza¢des de intimidades em um processo de
gamificagdo, que se baseia no compartilhamento de dados
referentes as atividades fisicas por meio de computadores/
acessorios vestiveis. Como se fosse um jogo, uma competi¢ao
do maior nivel de atividade fisica.

Mann (2012) defende que a computacdo vestivel propicia
aos individuos vigiados a possibilidade de inverséo: o que é
vigiado passa a vigiar quem vigia. Segundo o artista, a vigi-
lancia é uma manifestacdo ligada aos periodos industriais e
po6s-industriais das grandes organizagdes hierdrquicas que
eficientemente empregam tecnologias neopandpticas de
controle social, persistindo por meio de um novo formato/
suporte as tecnologias das organiza¢des em rede ou on-line,
por exemplo. E necessério que também passemos a vigiar
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essas grandes empresas e que estejamos atentos a esses
novos formatos da vigia.

Nesse sentido, a computacdo vestivel também se insere
nesse novo tipo de vigilancia. Trata-se de formatos neopa-
népticos em que, no caso da computagao vestivel, nossos
dados e arquivos sao construidos sobre nosso corpo e roupa.

Sobre as neopandpticos exercidas pelos computadores vesti-
veis de monitoramento, David Vaile®® ressalta que os dados
de saude constituem o que ha de mais sensivel da informacao
pessoal. Segundo Kelsey Munro (2015), é por esse motivo que
amaioria das corporagdes de computagdo vestivel se esquiva
para ndo responder qual é o verdadeiro destino dos dados.
Vaile diz que qualquer pessoa que espera prote¢do nesse tipo
de contrato estaria iludida. Os dados vao para um ou varios
destinatarios indefinidos, e o valor dos dados coletados por
esses dispositivos em negécios e seu potencial também ndo
foram definidos. Torna-se necessario aprofundarmos mais
nesse tema para podermos comegar a reivindicar uma regu-
lamentacdo ou protecdo legal respectivas aos nossos dados.

Em seu texto, Munro (2015) identifica pontos positivos para os
pacientes, por exemplo, na aplicacdo de monitores de salde
preventiva, em bot8es de panico e em cuidados de idosos.
Como a Fitbit, Jawbone e Apple, que oferecem monitora-
mento da atividade didria a partir de dispositivos e aplicativos
para rastrear, gerenciar e relatar dados sobre a sua saude.
Esses dispositivos realizam andlises através de contadores

60 David Vaile é pesquisador e membro da Lei do Ciberespaco e Comunidade
Politica na UNSW.
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de passo, uso de calorias e monitores de frequéncia cardiaca,
lembretes de medicag¢do, medi¢cdao de humor, definicdo de
metas, acompanhamento personalizado (como ciclo de ferti-
lidade), pede para mover-se ap6s periodos de inatividade,
monitores de glicose no sangue. Ainda, esses dispositivos
se conectam a celulares via bluetooth, e estdo cada vez mais
inseridos no mercado.

A maioria das organizagfes que implementam aplicativos
para esses dispositivos afirma que eles ndo irdo compartilhar
suas informacgdes pessoais com terceiros sem o seu consen-
timento. No entanto, frequentemente isso significa que elas
vao vender todos os seus dados, a diferencga é que eles terdo
o nome do usudrio retirado, ou seja, “sem ser identificados”.
Alguns nem sequer se preocuparam em fazer isso.

Arquivos com dados coletados pela pulseira Fitbit, por exem-
plo, tém sido oferecidos para empresas de seguro saude.
A politica da Fitbit diz que vai vender os seus dados com o
seu nome removido “para o publico interessado”. Ja a Apple
diz que “aplicativos que trabalham com saude sao proibidas
por suas diretrizes, e s6 podem utilizar ou divulgar dados de
saude a terceiros para outros fins de melhorar a saide ou a
finalidade da pesquisa na area de saude”.

No campo da computacdo vestivel, taticas de contra-vigi-
lancia sdo aplicadas como de “reflexdo e auto-vigilancia”.
“Auto-vigilancia” é um termo criado por Mann, em 2012, com
o objetivo de realizar procedimentos expressivos a partir do
uso de tecnologias vestiveis para espelhar e confrontar orga-
niza¢des burocraticas. Mann defende o uso de tecnologias
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neopandpticas para observar aqueles que tém autoridade.
Ele considera esse modo pandptico como invertido, por
meio do conceito de auto-vigilancia. E a ideia de reflexao
esta relacionada a détournement: a tatica de se apropriar de
ferramentas de controle social, modifica-las/adapta-las e
mostra-las de outro modo.

Steve Mann (1997) comecgou a desenvolver tecnologias de
computagao vestivel nos anos 1980, dedicando décadas de
pesquisa para o desenvolvimento de tecnologias de captura
de via corpo-roupa. Ele cunhou a palavra “sousveillance”®’
uma “resposta ativista” ao surveillance (vigilancia). A agdo
sousveillance de Mann consiste em capturar digitalmente
vida e experiéncia diaria como auto-vigilancia. Essa pratica
também é conhecida como lifelogging, conceito ja traba-
Ihado anteriormente.

As informacgdes obtidas sobre os corpos através dos dispo-
sitivos vestiveis demarcam um novo processo sociocultural,
que pode gerar uma nova categoria de dados extremamente
valiosa para os profissionais de saude, seguradoras, empre-
gadores, profissionais de marketing e para a drea de artes,
ao trabalhar dados subjetivos e dados respectivos a emogao
humana, e como forma de estender a expressividade, além
de oferecerem novas formas de constru¢do de narrativas/
relatos indiretos e a produc¢do de memdrias sobre o cotidiano
das pessoas. O computador vestivel é comparavel, aqui,
ao didrio intimo, que propde uma reflexdo sobre os novos

61 Juncdo das palavras francesas “sous” como sendo “de baixo” e “veiller" sendo
os “modos de assistir”.
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modos de ser, o modo como lidamos com nés mesmos, com
0s outros e com o mundo.

3.6 Auto-vigilancia e contra-vigilancia

O objetivo deste topico foi investigar os tipos de subjetivi-
dades que emergem dos dispositivos tecnoldgicos atuais,
assim como da computagao vestivel e suas praticas de vigi-
lancia “suave”. As técnicas de vigilancia estao relacionadas as
praticas de auto-vigilancia. Podemos diferenciar dois tipos
historicamente distintos de auto-vigilancia: 1) adequada para
a sociedade disciplinar, promovida pelo poder normalizador;
2) associada ao aumento da relevancia do conceito epide-
miolégico de risco na problematizacdo de comportamentos
relacionados a saude; testes médicos; genética; diagnostico
de doengas e sintomas subjetivos.

A privacidade é psicoldgica e é também uma exigéncia social
e politica. Por exemplo, as pessoas procuram controle sobre
seu grau de anonimato em seus relacionamentos, escolhendo
quais informacgdes pessoais querem revelar para a outra
pessoa. No entanto, a natureza da vigilancia é experimentada
de forma assimétrica, caracteristica de uma relagdo de poder
desequilibrada e onipresente por longa data.

Nas sociedades pés-industriais, novas técnicas de comu-
nicagdo sao exploradas de modo que podemos chama-las
de neopandpticas. Em locais publicos ou semi-publicos
(comerciais, por exemplo) os individuos estdo suscetiveis a
se tornarem sujeitos inconscientemente dispostos a vigilancia
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e o conhecimento que eles podem ter sob a vigilancia pode
ser suficiente para induzir a obediéncia a autoridade
(FOUCAULT, 2008).

Steve Mann constréi registros didrios sobre o corpo por meio
da computacdo vestivel. Esse projeto foi escolhido por auxi-
liar na compreensdo do uso da computagdo vestivel como
produtora de Lifelog®? (registros/rastros de vida), ou, como
o autor prefere chamar: auto-vigilancia como reagéo socio-
cultural. O projeto de Mann apresenta uma visada critica e
politica a respeito da apropriacdo de imagens dos outros e
sobre o que acontece com o corpo no dia a dia, se enten-
dermos o modo de capturar seu préprio cotidiano em que
registros transcrevem elementos narrativos.

Mann atua também por meio de taticas contra-vigilancia sob
o conceito de "reflexionismo” para proteger a privacidade e
criar solucdes para regulamentar a vigilancia. Essas a¢des
sao comparaveis a clientes que fotografam lojistas; passa-
geiros de taxi fotografando motoristas de taxi; cidaddos
fotografando policiais; civis fotografando funcionarios do
governo. Em muitos casos, esses atos de sousveillance (Figura
32) sdo uma violacdo declarada, uma vez que existem certas
proibicdes afirmando que as pessoas comuns ndao devem
usar dispositivos de registro em determinados locais. As
vezes, essas proibi¢des sdo demonstradas, em outras, ndo
declaradas. Por exemplo, embora grandes lojas ndo queiram
fotografias tiradas nas suas instala¢gdes, nunca vimos algum
tipo de sinalizagdo que proiba fotografar.

62 Em computagdo, “log de dados” é uma expressdo utilizada para descrever
o processo de registro de eventos relevantes num sistema computacional.
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Surveillance Sousveillance with wearable cameras

dl

(Ceiling dome) Mann 1998 Microsoft 2004 Memoto 2013

Figura 32: Vigilancia comparada com sousveillance

Fonte: wikimedia.org.®®

Segundo Mann, Nolan e Wellman (2002), o uso de compu-
tacdo wearable pode promover a capacitagdo pessoal e a
melhoria de interagées humano-maquinas. A performance
de Steve Mann com tecnologias wearables tem como objetivo
romper com as normas de controle social (1997). Para isso,
ele precisava: 1) ndo esquecer que a vigilancia esta presente;
2) realizar auto-vigilancia visivel e explicita; 3) romper com
politicas organizacionais. O objetivo de suas performances é
expor atos até entdo discretos, implicitos e inquestionaveis
de vigilancia organizacional.

Ha certo sentido em inventar formas de computagao vesti-
vel para situar dispositivos de investigacao sobre nossos
corpos. Esses dispositivos de contra-vigilancia, ou de auto-
-vigilancia, ndo nos fazem menos vigiados, porém, ac mesmo
tempo que nos vigiam, nos possibilitam certa seguranga. A
mobilidade através da computacdo vestivel contribui para a

63 Disponivel em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:
SurveillanceSousveillanceLifeGloggingMannSensecamMemoto.jpg.
Acesso em: 10 out. 2022.
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difusdo e criagdo de taticas de contra-vigilancia, pois o uso
de computacao vestivel para vigiar os vigilantes de modo
reflexivo coloca em causa o préprio ato da vigilancia. Isso
porque, devido a mobilidade do individuo moderno, esse ato
é realizado melhor por meio de computadores portateis. No
inicio do século XXI, as sociedades ocidentais se moviam entre
ambientes. Hoje, os ambientes pessoais sdo como ambientes
instaveis. A vigilancia da existéncia humana ocorre em espa-
¢os publicos ostensivamente neutros, como: ruas, calcadas,
shoppings etc.

Ao desenvolver seu experimento, o interesse de Steve Mann
(2003) estabelecia-se na reagdo das pessoas ao saberem que
estavam sendo “vigiadas” por ele. Segundo Mann (2003),
suas performances contra a vigilancia permitiram verificar
como o pessoal do servigo ao cliente tenta suprimir a foto-
grafia em locais onde o ato de fotografar é proibido. Nelas,
textos, graficos e outros conteldos oriundos de imagens de
camera escondida sdo projetados no espago urbano para o
publico transeunte. Mensagens de texto provocativas, como
“publicidade é roubo da intimidade” e “cameras reduzem a
criminalidade”, sdo usadas na projecdo, juntamente com as
imagens estaticas e monitores de video, e sdo misturados
com video do sistema de camera de visdo noturna oculto.

Mann (2003) problematiza as intera¢8es sociais e os fato-
res da vida contemporanea por meio da inversao de papéis
entre o individuo vigiado e o ato de vigilancia, permitindo
a exploragado das interagdes sociais que sao geradas por
essas performances. Assim, levantam-se questdes para
investiga¢des posteriores, principalmente as relecionadas

TERCEIRA PELE: ALGORITMO, MEMORIA E INTIMIDADE 243



ao coletivismo e autocapacitacdo dentro do pandptico de
vigilancia social, e a governanca dos espagos publicos e
semipublicos (FOUCAULT, 2008). Em tal sociedade, as acdes
de todos podem, em teoria, ser observaveis e responsaveis
a todos. A questdo, no entanto, ndo é sobre o quanto de
vigilancia e sousveillance esta presente em uma situa¢do, mas
como ela gera uma consciéncia da natureza incapacitante
de vigilancia, a sua presenca esmagadora nas sociedades
ocidentais e a complacéncia de todos os participantes para
com essa presenga.

Nesse sentido, projetos artisticos de contra-vigilancia sdo
uma importante fonte de reflexdo e analise critica sobre o
futuro dos progressos tecnoldgicos e cientificos em curso,
assim como suas éticas legais e sociais. No tocante aos
dispositivos vestiveis de registro didrio, hd também desa-
fios de propriedade e acesso dos dados coletados para
serem superados.

Na busca pela privacidade, alguns usudrios ndo aceitam a
ideia de hospedar seus dados em um servico de armaze-
namento em nuvem. Para outros, a conveniéncia de sediar
vastos arquivos em uma infraestrutura de nuvem, em que o
prestador do servigo assume a responsabilidade de hospeda-
gem de dados, backup e seguranca, fornecendo instalagdes
para recuperagdo, seria mais importante do que qualquer
perda de controle dos dados ali armazenados.

Vimos que o sensoriamento humano realizado pela geracdo
de sensores portateis de registro didrio permite a captura

muito mais detalhada da semantica de vida. Através desses
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sensores, sentimentos e emoc¢des podem ser capturados
sobre o corpo e registrados para seu posterior uso. O anoni-
mato desses dados e a privacidade certamente receberao
mais atenc¢do de pesquisa nos préximos anos.

A emergéncia desses estudos se torna mais necessaria
quando sabemos que a partir desses dados de registro diario
por dispositivos vestiveis pode-se recriar a subjetividade de
um ser humano, a partir da ideia de que o lifelog pode ser
usado para recriar o individuo em formato digital, usando
seu rastreamento detalhado como dados de origem. Alguns
futuristas, como Ray Kurzweil, tém ido tdo longe a ponto
de sugerir que o ser humano é uma maquina de processa-
mento de informag¢do e memédria que pode ser replicada,
aumentada indefinidamente dentro de uma outra maquina
de processamento de informacgdo. Tudo isso com base em
dados lifelog e outras fontes de dados da meméria, para
fornecer uma aparéncia de meméria episédica ou respectiva
a personalidade.

O uso de computacdo vestivel de maneira poética instiga os
usuarios de tais objetos a considerar mais seriamente todos
0s processos de armazenamento de conteldos, e a prépria
recepcdo de dados em seu corpo ou sobre seu préprio corpo
como produgdo de memorias digitais guardadas em objetos
pessoais: as roupas. E preciso trabalhar com tecnologia vesti-
vel ndo apenas como provedora de informagdes técnicas e
impessoais nos modos de captura ou organizacdo de dados
sobre o corpo, mas conferir a esse tipo de dados e metadados
valores estéticos, simbdlicos e pessoais que possam ser mais
expressivos como meméria pessoal.
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O projeto “Sonic City"®* investiga relagbes entre o espaco e o

corpo por meio de um dispositivo vestivel que captura meta-
dados do corpo e do ambiente e os traduz em sonoridades
gue o usudrio ouve enquanto caminha pela cidade (Figura 33).
O dispositivo coleta informacdes do corpo como batimentos
cardiacos, velocidade da caminhada, movimento dos bragos,
movimento da cabeca; e dados do ambiente, como tempera-
tura, atividade eletromagnética, nivel de barulho, poluigao
etc. De acordo com as sensagdes que 0 COrpo experimenta e
com o tipo de ambiente em que a pessoa caminha, utilizando
aroupa, ela ouve num fone de ouvido sons disparados pela
combinacgdo entre dados e metadados que a roupa coletou.

Figura 33: Sonic City
Fonte: MAZE, Ramia; JACOBS, Margot, 2003.

64 Disponivel em: http://www.ramiamaze.com/o4_PDFs/2003_wearable-ieee.
pdf. Acesso em: 8 mar. 2023.
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O dispositivo compde experiéncias sonoras relacionadas
a um espaco que se escolhe percorrer, que afeta corporal-
mente o caminhante, ainda que ele ndo consiga controlar
todos esses afetos. O percurso acaba por se constituir numa
deriva em volta do ambiente e em volta das préprias reacées
corporais que o espaco induz. Entende-se como intimidade a
relacdo que a roupa pode produzir com espagos cotidianos,
gue percorremos todos os dias sem necessariamente atentar
para as mudancgas corporais que eles nos provocam. Aliar o
vestivel a mudanca da percepc¢do sonora tem essa poténcia
de reorganizar ritmos préprios de cada um, evocando uma
relagdo entre o ambiente externo e uma meméria intima
que o corpo cria com tal ambiente. E é nesse ponto que os
metadados podem ser associados a experiéncia intima que o
vestivel dispararia. Isso porque o que é coletado pelo vestivel,
em relacdo ao corpo, torna-se disponivel ao caminhante por
meio de uma transducdo, realizada pelos metadados na sua
“leitura” sobre o corpo. A experiéncia do corpo se da por meio
de uma sonoridade que também é afetada pelo espago em
gue esse Corpo se situa.

Como vimos neste capitulo, em Sonic City, bem como em
outros projetos que utilizam da computagdo vestivel, tém-se
correlagBes nao diretas com a intimidade, nao eficientes,
numa espécie de vigilancia que sempre falha, porque aquilo
que é intimo ao corpo ndo se processa de maneira eficiente,
mas sempre em relacdo aos afetos que ele produz e experi-
menta. A memdéria mediada por essas tecnologias vestiveis
confere outros usos a ideia de arquivo, rastros e marcas de
intimidade sobre o corpo. E nos aporta a necessidade de uma
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revisao desses conceitos, considerando os modos como os
arquivos podem ser produzidos e recuperados.

248 TECNOLOGIAS VESTIVEIS: MEMORIA E INTIMIDADE SOBRE O CORPO



Consideracgoes finais



E notério que as tecnologias estdo cada vez mais perto do
corpo, com grande intimidade, intervindo sobre a pele e
estando até sob ela. Tal intimidade ndo se atém somente
aos aspectos de proximidade fisica, pois as tecnologias sdo
também portadoras e agenciadoras de informagdes sobre a
subjetividade humana, remetendo a alma, a “esséncia do ser”,
aquele “interior” relativo aos aspectos “imateriais” do corpo.
Essas informacdes tratam de dados sobre gosto, localizagao,
temperatura, respiracdo, condutividade da pele, pressdo
volumétrica do sangue, indicios de sentimentos, entre outros.
Eles ajudam a interpretar e formar memorias e escritos sobre
o cotidiano de uma pessoa.

Tomando em consideracdo as teorias de Simondon (2007),
busquei investigar a genealogia da computagéo vestivel,
encontrando seus antecedentes em objetos técnicos, desde
0s mais remotos, como a caneta e o caderno, passando
pelo termbmetro, o relégio, o radio, o gravador, o telefone
e chegando a outros mais atuais como os smartphones.
Reconhecemos, assim, pontos de confluéncia e herangas
entre esses objetos e tantos outros. Foram investigadas as
rela¢gdes das tecnologias com as sociedades a época moderna
e contemporanea, para compreender quais foram as mudan-
¢as que as tecnologias e suas épocas provocaram no corpo,
e como o corpo adaptou-se a elas.

Para compreender essa unido “evolutiva” entre corpo e tecno-
logia, busco alicerce nas teorias de autopoesis e acoplamento
estrutural de Varela, Maturana e Uribe (1974), que apresen-
tam a perspectiva de que o mundo muda e procuramos nos
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adaptar a ele, modificando e sendo modificados, afetando
e sendo afetados.

Dentre as relacdes entre o corpo e as tecnologias da época
moderna, identifico o intuito de docilizar, domesticar e
normalizar o corpo, utilizando tecnologias arquitetdnicas
pandpticas por parte das institui¢des de poder, como prisdes,
escolas, hospitais, igrejas e outros. E que tais propdsitos de
modulacdo e de poder ainda permanecem, utilizando outras
vias ditas mais “suaves”.

Contudo, o nosso comportamento diante das tecnologias
também se modificou. Como nos recorda Sibilia (2008), é
tdo comum a exposi¢do de intimidade em redes sociais, que
a prépria palavra “intimidade” perdeu seu sentido, dando
espago para um novo conceito: o de “extimidade” ou intimi-
dade exposta, editada e escolhida.

Os estudos tedricos dos autores referidos aqui ndo tratam
diretamente da computacgao vestivel, embora eles tenham
abordado, de algum modo, os conflitos entre corpo, tecnolo-
gias e roupas. As roupas, ao serem associadas as tecnologias
miniaturizadas, flexiveis e méveis, sugerem um olhar mais
cuidadoso sobre o modo como ja estdo sendo construidas
as memorias do futuro sobre nossos corpos, e como tais
memorias podem ser mais ou menos volateis em fungdo da
intensidade do uso que fazemos delas. Vimos que a compu-
tacdo vestivel permite que elementos de percepc¢do maquinal
do mundo tornem-se imediatamente acessiveis ao serem
transformados em pegas do vestuario, como aconteceu com
os relégios que se integraram ao corpo quando tornaram-se
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pulseiras. A maioria dos dados captados por sensores de
computacdo vestivel ndo podem ser apreendidos pelos
nossos sentidos. Por isso, tais dispositivos funcionam como
extens@es/amplia¢gdes do mundo fenoménico a nossa volta.
Os projetos analisados permitem perceber como essas novas
interfaces, em maior sintonia com o corpo humano, criam
uma nova arquitetura para memdrias, por vias instaveis,
macias, flexiveis e programaveis. Essas memaérias possuem
um modo de existéncia particular e j& estdo construidas, seja
por vias poéticas ou ndo.

A meu ver as tecnologias vestiveis agenciam dados de
intimidade e memdria sobre o corpo e sua subjetividade
como uma espécie de diario intimo, visto que elas possuem
a poténcia de produzir um novo tipo de autobiografia ou
escrita de vida que detém uma identidade narrativa que é
propria. Essa escrita acontece por vias materiais como cabos,
circuitos eletrdnicos, tecidos condutivos e ndo condutivos,
mas também por vias “imateriais”, substratos numéricos
orquestrados, principalmente, por algoritmos.

Assim, podemos identificar uma ampla gama de possibilida-
des de interpretacao sobre os modos de se criar memérias
e narrativas intimas de computadores vestiveis. A base
narrativa dessas memdrias é formada por uma sequéncia
numérica, capturada pelo sensor e armazenada em forma
de documento. E a partir dessa sequéncia que podemos criar
parémetros e regras de intervalos para a leitura dos dados
capturados. Estabelecemos normas para a leitura, mas sdo
as leituras que prevemos e estipulamos que possibilitam a
criagdo dos algoritmos. Definimos “comandos entre chaves”
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com o que estabelecemos no inicio e no fim de uma linha de
cédigo, enquanto o que esta entre eles seria 0 espago em que
o algoritmo transita para elaborar leituras e interpretagdes.
Nesse transito, os algoritmos interagem entre si, calculando
e ordenando os entremeios de sua narrativa. Assim, o que
eles fazem nesse intervalo da narrativa ainda se apresenta
para nés como algo hermético e misterioso.

Nesse contexto, cabe destacar que nao busco respostas
que sejam pragmaticas, pois podem nos fazer ter uma visdo
superficial sobre os algoritmos: a de que eles sdo somente
objetivos, realistas, 16gicos e incapazes de nos mostrar
algo que ainda ndo compreendemos, pois sao “ordenados
por nés.

"

Os dados de intimidade, agenciados por algoritmos em
computadores vestiveis, tratam de um tipo de informacdo
sobre a¢des realizadas no cotidiano, como caminhar e dormir,
entre outras que sdo tidas como banais. Porém, a partir
desses dados podem ser construidas narrativas complexas
sobre o corpo, formando novos tipos de autobiografias,
tendo visto que a narrativa continua ndo é uma prerrogativa
para a autobiografia/escritos de vida.

O maior risco das memdrias criadas via computadores vesti-
veis é de que experiéncias pessoais terminem por se tornar
nada mais do que dados relacionados aos cuidados com a
saude. Ou seja, experiéncias esvaziadas de sentido emocional,
enquadradas em parametros impessoais pré-programados;
algo muito diferente da criagdo de experiéncias pessoais e
intensas que colocam as novas subjetividades em questao.
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Por outro lado, o uso de computacdo vestivel de maneira
poética instiga os usuarios de objetos vestiveis a considera-
rem mais seriamente todos os processos de armazenamento
de conteldos e a recepgdo dos dados sobre seu préprio corpo
como produc¢do de memorias digitais, guardadas em objetos
pessoais que sdo as suas roupas. E preciso, entdo, trabalhar
com tecnologia vestivel ndo apenas como provedora de
informacd8es técnicas e impessoais nos modos de captura ou
organizac¢ao de dados sobre o corpo, mas conferir a esse tipo
de dados “vestidos” valores estéticos, simbdlicos e pessoais
que possam ser mais expressivos como memoria pessoal.

Vimos que alguns artistas, cientes do qudo intimos do nosso
corpo os computadores vestiveis estdo se tornando, criaram
taticas de contra-vigilancia. Esses trabalhos apresentam
anseios para uma melhor regulamentagdo da privacidade
digital e estimulam sobre o cuidado que deveriamos ter em
relacdo a nossa intimidade que estamos compartilhando.
Trata-se de obras que ndo necessariamente apresentam
solu¢Bes para a problematica da relacdo publico-privado,
mas suscitam questdes para o debate sobre a necessidade
de novas regulamentac¢des politicas e sociais sobre nossa
privacidade, assim como as memédrias produzidas e ampli-
ficadas pelos dispositivos vestiveis na imensa teia digital.

E de suma importancia destacar que essas tecnologias que
estdo surgindo, algumas em confluéncia com outras mais
“antigas”, possibilitam ndo somente uma ampliagao percep-
tiva. Elas oferecem novos modos de representar, guardar,
restaurar e manipular informacdes sobre o nosso corpo e
suas subjetividades. E ampliam-se, assim, nossas capacidades
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cognitivas por meio de pensamento abstrato, de meméria e
linguagem digital. Ou seja, ampliam-se os modos de comu-
nicacao e de compreensdo sobre os aspectos perceptivos e
afetivos do ser humano.

Muitas mudancas tém sido experimentadas nessa relagao
corpo-roupa-tecnologias. Alguns artistas procuraram expor
seus questionamentos sobre a problematica que envolve
esse “novo corpo” e as roupas, agenciados por dados/
algoritmos de computagdo vestivel, que classifico como “de
intimidade e meméria sobre o corpo”, e que possibilitam uma
“outra escrita e fala”. Outra, porque nao podemos dizer que
é “nova”, uma vez que elas advém de misturas com outros
meios e processos técnicos. Essa escrita sobre o corpo opera
de um modo que parece “silencioso”.

Tal siléncio pode nos orientar sobre o modo de fala dos algo-
ritmos. Se, como disse Guasch (2011), os algoritmos possuem
uma linguagem que carece de semantica, podemos dizer
que sua fala é silenciosa nesse sentido. Embora saibamos
que o siléncio é algo que dificilmente conseguimos realizar,
pois ndo se trata somente de “ndo falar” e ndo produzir sons.
A matéria que compde nossos corpos, a nivel atdmico, ndo
para, e, segundo a fisica, se houver movimento, ndo ha silén-
cio. O sangue correndo por nossas veias deve ter seu som,
a prépria matéria produz som. Entdo, tendo em vista essa
impossibilidade de estarmos em siléncio, poderiamos dizer,
por um sentido metaférico, que o siléncio estaria mais para
o sentido de ser aquele que observa com auséncia de som
audivel, como se estivesse exercendo a Mauna - trata-se de
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uma pratica yoga de jejum verbal, que busca intensificar mais
os sentidos humanos sobre o cotidiano.

O mesmo siléncio que contemplamos como um exercicio de
Mauna pode ser considerado como uma resposta a urgéncia
de serepensarem certas tradi¢des nos modos de escrever e
falar na contemporaneidade. Como defende Donna Haraway
(1944), é preciso desconstruir a ideia do discurso centrado no
“homem?”, em esteredtipos e falsas dicotomias, em favor da
mistura e da superacdo das dominacdes. Assim, talvez seja
necessario esse “siléncio” para autocorrigir-se, tomar um
foélego e assim deixar respirar. Para ver com mais contraste
e nitidez. Deixar que outros modos de escrita e registros
sobre nossas histérias também sejam apreciados pelo seu
“modo ndo convencional de linguagem e de construg¢do
de narrativas”.

Procurei, com esta obra, colocar em pauta a problematica
que envolve memdrias intimas sobre o corpo vestido de
tecnologias, evidenciando algumas questdes e experimen-
tando possibilidades por meio da arte, ciéncia e tecnologias.
As tecnologias vestiveis propdem testemunhar, documen-
tar, guardar, interpretar e expressar acontecimentos sobre
o corpo, transformando em perceptivel o imperceptivel, e
permitindo um maior conhecimento do préprio corpo pelo
usudrio da veste. As tecnologias vestiveis reconfiguram o
sensorial do corpo humano, assim como os modos de aceder
as historias sobre seu cotidiano. Tornam a rela¢do corpo e
maquina muito mais sensivel e natural, ao suprimir e trocar
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cabos por linhas, caixas por tecidos, deixando mais leve e
fluida sua presenca em uma peca de vestuario, tornando-se
parte da vida do usudrio.
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