5
O ensino coletivo e a aprendizagem
colaborativa na oficina de musica

A partir da estrutura disponivel, a equipe do projeto decidiu que o formato de
oficina poderia ser o mais adequado para a situagao apresentada e deu-se inicio
ao planejamento e, em seguida, a pratica das atividades.

As atividades apresentaram as seguintes caracteristicas principais:

1. A presenca de um nivel de planejamento e sistematizagao, o que aproxi-
mou este tipo de aprendizagem das defini¢oes do aprendizado nao formal
(DAMORE, 2012);

2. No decorrer da oficina foram observadas certas propriedades do ensino
coletivo e aprendizagem colaborativa que se mostraram presentes durante
todas as praticas.

Oliveira (2010) faz uma distingao entre o ensino coletivo e o ensino de grupo
de instrumentos musicais, realgando a relagio entre professores e alunos.
Para o autor, o ensino em grupo é aquele em que, num mesmo mMomento, 0s
alunos seguem as orientagdes de um professor ou orientador realizando-as de
maneira individual sem a interagdo ou troca de informagdes com os colegas. Ja
0 ensino coletivo caracteriza-se pela presenga de uma interagao e um didlogo
entre os colegas, todos participam e aprendem através da troca de informagoes
(OLIVEIRA, 2010, p. 24-25).



Neste caso, a oficina de musica, e de forma mais especifica nas duas atividades
iniciais na 1% parte — dindmicas e na 2® parte — aula de instrumentos, podem ser
caracterizadas como um ambiente de ensino coletivo, pois foi notada a presenga
de uma constante intera¢ao, didlogo e a troca de informagdes entre os partici-
pantes. Através das observagoes e dos relatos dos participantes, alunos e bolsis-
tas, pudemos notar que nestas duas situages as caracteristicas da aprendizagem
nao formal descritas acima estavam presentes, somando-se as caracteristicas da
aprendizagem informal do 32 momento — pratica em conjunto. Como a oficina
acontecia num mesmo ambiente com 0s mesmos participantes, em certos ins-
tantes as atividades ficavam conectadas ou até mesmo misturadas, de modo que
os alunos mencionavam um procedimento ou comentdrio feito anteriormente.

Tourinho (2007) desenvolveu pesquisas sobre o ensino coletivo formal de instru-
mentos musicais, especialmente do violdo. Em seu trabalho, a autora “discute os
mitos, pressupostos e principios do ensino coletivo, tomando como referéncia
trabalhos publicados no Brasil e depoimentos de professores com experiéncia
no ensino tutorial e coletivo” (p. 1). Ela destaca algumas caracteristicas do ensino
coletivo que possui pontos semelhantes & abordagem adotada nesta pesquisa:

Aprendizado pela observacao e interagao com outras pessoas; Desenvolvendo
habitos e comportamentos que sao influenciados pelo entorno social, mode-
los, idolos; A observagdo e imitagdo estdo focadas no resultado sonoro obtido
e ndo na decodificagio de simbolos musicais para o aprendizado musical;
Considerag¢ao do aprendizado dos autodidatas; Junto com musicalizar estd
implicito o conceito de desenvolver a percepgao auditiva mais do que decodificar
simbolos musicais; Na maioria dos casos, destina-se a pessoas sem aprendi-
zado formal anterior, que prosseguem os estudos por 3 ou 4 semestres, antes
de decidirem (ou ndo) por continuar seus estudos (TOURINHO, 2007, p. 2).

Cruvinel (2005) destaca que “o ensino coletivo é uma importante ferramenta
para o processo de democratizagao do ensino musical” (p. 19) e afirma que a
“musicalizagdo por meio do ensino coletivo pode proporcionar acesso de maior
namero de pessoas a educagio musical” (p. 19). Podemos salientar que, mesmo
o principal objetivo da oficina de musica do PIBID sendo o estimulo e disse-
minag¢do da pratica musical entre os alunos (e n2o o ensino sistematizado de
musica), foram identificadas semelhangas com as afirmagdes da autora em
relagdo a pratica musical em grupo.

A autora lista os pontos positivos acerca do emprego da modalidade do ensino
coletivo de instrumentos musicais, como:



O desenvolvimento do repertério no ensino coletivo acontece de maneira mais
rapida que em aulas individuais; A vivéncia de tocar em grupo é extremamente
interessante para a melhora da afina¢do individual de cada aluno; Proporciona
o desenvolvimento do ouvido harménico, ja desde o inicio do estudo do instru-
mento; Otimizagao do tempo pelos professores; Baixa desisténcia dos alunos;
Melhora da autoestima dos alunos; Proporciona o desenvolvimento de estimulo e
da disciplina, o que acarreta também em um maior rendimento no aprendizado
do instrumento”; Promove a cooperagao entre os participantes e o desenvolvi-
mento da desinibi¢ao (CRUVINEL, 2005, p. 96-101).

Como desvantagens, Cruvinel (2005, p. 101-102) destaca:

A dificuldade devido a heterogeneidade nos desenvolvimentos dos alunos.
Cada aluno possui um ritmo préprio; o ensino coletivo serve para a iniciagao
ao aprendizado. “Passando o tempo previsto, o aluno deve recorrer ao ensino
individualizado’; a periodicidade ideal para as aulas coletivas seria de mais de
um encontro por semana, mas devido aos compromissos pessoais, infelizmente
a maioria das pessoas nao pode assumir.

Apesar de a autora ter elaborado sua pesquisa com base no ensino coletivo de
instrumentos musicais, especificamente ao ensino de cordas (com viés direcio-
nado para o ensino de mdusica erudita — e, desta forma, diferente do perfil das
praticas desenvolvidas na oficina de musica do PIBID), observamos que muitos
aspectos positivos e negativos destacados acima foram observados também no
transcorrer das praticas do Projeto. A seguir veremos alguns desses aspectos.

5.1 Integracdo e socializagdo

Aideia inicial de comegar a oficina com atividades de dindmicas em grupo foi
bem-vinda e aceita pelos alunos, lembrando que, como este projeto permitia
alteragdes durante seu curso, havia a possibilidade de mudanga nas atividades
caso as mesmas nao apresentassem um resultado satisfatério. De modo geral,
houve uma grande divisdo nas atividades desenvolvidas nesta parte: No 1% semes-
tre as dindmicas de grupo foram o principal topico desenvolvido; no 22 semestre
houve a introdug¢ao da iniciagdo a teoria musical com a identifica¢ao de notas,
simbolos e ritmos musicais, devido ao interesse demonstrado pelos alunos.

Como objetivo inicial, esta parte foi idealizada para que os alunos da escola
publica pudessem comegar a oficina de modo mais estimulante e prazeroso,
através do desenvolvimento de atividades que pudessem incentivar a interagao
entre os participantes.



As atividades tiveram como principal referéncia os trabalhos de Ciavatta (2016)
e Barba (2015), e na experiéncia docente dos bolsistas responsaveis. Um deles ja
tinha frequentado algumas oficinas e workshops sobre dindmicas e aprendizado
musical em grupo e esta experiéncia anterior foi fundamental para o desenvol-
vimento das atividades. Um bolsista conduzia a atividades enquanto os outros
observavam ou ajudavam na organizagio da sala ou na explica¢ao de algum
tépico junto aos alunos. Havia um revezamento entre os bolsistas na condugio
das aulas, com o propésito de que cada um pudesse exercitar a experiéncia
pratica da docéncia e trazer ideias para serem compartilhadas e discutidas na
elaboragao das atividades a serem desenvolvidas na escola.

1. A abordagem de ensino “O Passo” foi elaborada por Ciavatta (2016) a partir
de dificuldades demonstradas por alunos ao tocar ritmos diferentes em
conjunto, numa oficina de percussio. O sistema consiste basicamente na
incorpora¢ao do movimento corporal como agente facilitador no entendi-
mento dos diversos ritmos.

2. Oficinas oferecidas pelo grupo “Barbatuques”” e frequentadas por um
bolsista do projeto PIBID. Dentre as atividades podemos destacar:

o aprendizado de sons, ritmos, técnicas e o amplo repertdrio de jogos onde o
participante desenvolve consideravelmente sua capacidade ritmica e criativa,
sua coordenagao psicomotora, a capacidade de escuta e de interagdao com o
grupo. Técnicas de sons como: palmas variadas, estalos de dedo, batidas no
térax, sons extraidos da lingua e libios, batidas na bochecha e 1abio, percussao
vocal entre outros sons. Ritmos como samba, funk, baiao trabalhados pelas
técnicas de percussao corporal. Este repertdrio é o vocabuldrio basico para a
expressao musical do participante, nos jogos de composigao e exercicios de
improvisagao coletiva (BARBA, 2015).

Vejamos a descri¢ao de algumas atividades desenvolvidas nesta parte da ofi-
cina, que foram produzidas considerando-se as opinides dos bolsistas acerca
das mesmas.

5.1.1 As praticas musicais no 12 momento da oficina

Atividade 1 - O bolsista coloca uma musica e convida os alunos para formarem
uma roda e marcarem o pulso da misica com os pés para frente e para tras.

* Disponivel em: <http://barbatuques.com.br/pt/>. Acesso em: 06 mar. 2016.


http://barbatuques.com.br/pt/

Inicialmente marcando 4 pulsos: 1 — Pé direito para frente; 2 — Pé esquerdo para
frente; 3 — Pé direito para tras; 4 — Pé esquerdo para tras.

A partir do momento em que este procedimento foi entendido por todos os
alunos, o bolsista comega a expor sobre as possibilidades de acentuagao rit-
mica associando palmas aos tempos marcados pelos pés, inicialmente batendo
palmas no primeiro tempo de cada quatro pulsos, depois no segundo, e assim
sucessivamente, até a compreensao total da atividade pelos alunos.

Como resultados, foi observada a interagao e socializagao entre os participantes:
“Por incrivel que parega, a gente interagia...”, “A gente conhecia pessoas dife-
rentes da escola”... Apesar de estudarem no mesmo turno, alguns alunos nio se
conheciam e isso fez com que o grupo comegasse a criar uma afinidade entre si.
As atividades tiveram tanta aceita¢do que os alunos pediam aos bolsistas para
repetir uma ou outra dindmica.

Pesquisador: E o engracado é que vocés viram que depois de varios dias, todos
falaram assim: “Vamos fazer de novo...”, “vamos fazer mais...”

Claudia (bolsista): Exatamente, e o dia que ndo tinha dindmica eles achavam
ruim. (Entrevista em 04/12/2014).

Walter (bolsista): Funcionaram bem, porque no comego os alunos nio conhe-
ciam os outros. Entao eu acho que a dindmica aproximou todo mundo, os pro-
fessores, alunos, a gente conhece os alunos nas dindmicas. Além disso, elas
deixaram o grupo mais tranquilo e mais integrado. (Entrevista em 11/12/2014).

Feichas (2010) relata que em atividades semelhantes a estas “ndo ha julgamento
de certo ou errado” (p. 55). As dindmicas foram encaradas as vezes como brinca-
deiras, havendo liberdade para tentativas e erros, e, quando estes aconteciam,
eram encarados como um motivo para nova tentativa e novas brincadeiras. A
autora destaca que o objetivo primordial deste tipo de atividade “é levar os alunos
auma boa atmosfera de interagao” (FEICHAS, 2010, p. 55). Além de oportunizar
um maior contato entre os participantes, este momento propiciou também um
incentivo, um estimulo para a pratica das atividades.

Claudia (bolsista): Eu acho que este tipo de atividade funciona mais e estimula
muito mais o aluno. Se vocé chega e faz alguma coisa em roda, cantar, pular
etc., vai funcionar. Eles achavam que eles estavam brincando, mas a gente,
como professor, viu a evolugdo deles. Mesmo eles achando que eles estavam
brincando, eles estavam evoluindo e aprendendo. (Entrevista em 04/12/2014).



Atividade 2 — Para pratica ritmica, jd na etapa seguinte, um dos bolsistas sugeriu
uma atividade baseada na pega “Abertura’ do CD “21” do grupo mineiro Uakti*. O
objetivo principal foi exercitar com os alunos a identificagiao e acompanhamento
da pulsagao. Nesta peca hd uma pulsa¢ao constante que pode ser facilmente
identificada, mesmo com um andamento considerado rdpido pelos bolsistas.
E, apesar de ndo ser de perfil popular, a pega teve boa aceitagdo por parte dos
alunos e a atividade obteve éxito.

Os bolsistas elaboraram esta pratica enfatizando a pulsa¢ao e o ritmo da mdusica,
levando os alunos a contarem a marcagao ritmica sugerida pelo grupo:
Inicialmente com 21 pulsos subdivididos em 4 grupos de quatro pulsos e uma
célula de cinco pulsos, e a cada repeti¢ao conta-se um pulso a menos, ou seja,
20 pulsos, cinco grupos de 4, depois 19 pulsos, 4 grupos de 4 e um grupo de trés
e assim sucessivamente até o final da sequéncia de um pulso apenas quando a
série retorna ao seu inicio. O autor Marco Ant6nio Guimaraes elaborou uma
partitura em que utilizou figuras geométricas para esquematizar as diferentes
pulsagdes. Para cinco pulsos foi utilizado o pentidgono, para quatro pulsos o
retangulo, para trés, o tridngulo, conforme o grafico:

Figura 3 — Exemplificagdo da associagdo do nimero de pulsacoes e figu-
ras geométricas.

Inicialmente eles solicitaram que todos os alunos batessem palmas e contas-
sem os tempos dos compassos em uma numeragao decrescente, em um anda-
mento mais lento. A associagao dos pulsos com graficos de figuras geométricas
conhecidas facilitou o entendimento da forma da peca, possibilitando a todos
compreender e realizar a atividade. Apds a pratica inicial, tocou-se a musica e
os alunos fizeram a atividade juntamente com o dudio original.

* Trilha sonora composta em 1992 para o espetdculo “21” do grupo Corpo de Danga: <http://www.gru-
pocorpo.com.br/obras/21#videos>. Acesso em: 25 jul. 2016.



Mesmo a musica estando num andamento mais rapido, nao houve dificuldade
na execugao da atividade. Os alunos observaram a execugao simultanea das
palmas e contagem dos pulsos pelos bolsistas e procuravam reproduzir de forma
semelhante. Ao iniciar a terceira repeti¢ao da sequéncia de vinte e um pulsos
decrescentes, a maioria dos alunos ja estava realizando a atividade, demos-
trando o entendimento da prética proposta, que acabou se transformando em
um desafio e uma brincadeira entre os alunos, para saber quem conseguia seguir
a sequéncia até a sua repeti¢ao, sem errar.

Atividade 3 — Os bolsistas comegaram a explicar o conceito de Forma Musical. O
entendimento deste topico poderia ajudar no entendimento das misicas que os
alunos estavam tocando ou gostariam de tocar. Salientou-se que grande maioria
das musicas populares apresenta uma forma que poderia ser identificada através
da combinagio de pequenas estruturas, identificadas como uma introdugao,
uma estrofe e um refrdo. Desta forma, os bolsistas procuraram relacionar estes
termos a musica popular praticada pelos alunos.

Como exemplo, foi apresentado um video com a analise da trilha sonora do jogo
“Super Mario World”*. Neste video, o autor expde o tema principal e suas varia-
¢Oes e explica as alteragdes feitas relacionando-as com os diversos ambientes
onde o personagem principal do jogo atua. O conceito de forma ficou exemplifi-
cado, pois o tema é repetido diversas vezes, assim como o conceito de variagdes,
pois na mudanca de ambiente, durante as fases do jogo, o tema, que é apresen-
tado inicialmente em tonalidade maior e no compasso quaternario, sempre sofre
alteragao nas fases seguintes, por exemplo, sendo tocado em compasso terndrio
ou transposto para a tonalidade homénima menor.

Podemos observar o didlogo entre o bolsista e o coordenador do projeto sobre o
resultado da atividade e a possibilidade da utilizagio de materiais semelhantes
para as proximas etapas.

Cristiano (bolsista): Eu achei que aquele negécio, aquela atividade do videogame
foi surpreendente.

Pesquisador: Foi surpreendente. Ento, talvez a gente possa explorar mais mate-
riais do Youtube, coisas mais palpaveis para eles. (Entrevista em 04/12/2014).

—
* TONELLO, Alan; BECCA Amanda; CAVALCANTI Larissa. Andlise da trilha sonora de Super Mario World

(The Soundtrack of Super Mario World review). In: <https://www.youtube.com/watch?v=VYBuUaKyqos>.
Acesso em: 22 jul. 2016.


https://www.youtube.com/watch?v=VYBuUaKyq0s

Atividade 4 — A improvisa¢ao musical ocorreu em todas as etapas da oficina
em maijor e menor grau e, também, funcionou como uma experimentagiao em
diversas situagdes, quando os alunos faziam suas tentativas a partir de um tema
ou atividade proposta, ou nas misicas que eles escolheram para tocar.

Machado (2016) cita a importancia dada pela autora Violeta Hemsy de Gainza
na utilizagdo da improvisagao como abordagem metodoldgica para o ensino
musical. Para a autora, a improvisa¢ao musical “é uma atividade projetiva que
se pode definir como toda execug¢ao musical instantinea produzida por um
individuo ou grupo. O termo improvisagao designa tanto a propria atividade
como o seu produto” (GAINZA apud MACHADO, 2016, p. 29).

Nas dindmicas, o bolsista falava sobre as possibilidades de acentuagao ritmica
associando palmas aos tempos marcados pelos pés. Ele incentivava os alunos
a criarem suas préprias células ritmicas, baseados nos exemplos anteriores.
Este tipo de pratica, como na atividade 1 descrita acima, tornou-se rotineira no
primeiro semestre, com os proprios alunos pedindo para repeti-la. Observou-se
uma crescente consciéncia por parte dos alunos das possibilidades de combina-
¢des ritmicas que poderiam ser realizadas. Notou-se também que, no decorrer
das préticas, os alunos ficavam mais a vontade e desinibidos, havendo um melhor
aproveitamento nas etapas seguintes da oficina.

5.1.2 Organizacao das dindmicas no segundo semestre

Ja no segundo semestre, destacamos uma pratica na qual um bolsista levou seu
teclado e o deixou a disposi¢ao para ser tocado. Outro bolsista, com o violao,
comegou a tocar uma sequéncia de acordes na tonalidade de D6 maior e foi
pedido que cada aluno fosse até o teclado e tocasse somente as notas brancas
do instrumento, no ritmo que desejasse. Muitos alunos demostraram surpresa
ou espanto de uma forma positiva, pela sonoridade resultante da atividade e
pelo fato deles nunca terem feito algo parecido.

Robson (aluno): Olha... eu gosto muito da parte das dindmicas, aquelas que faz
(sic) a gente cantar e a gente teve aquela pratica com o teclado, que foi muito
massa, foi muito legal, tinha que inventar aquela improvisagao, foi muito boa
(Entrevista em 14/11/2.014).

Feichas (2010) argumenta que “através de modelos de improvisagao, os alunos
podem desenvolver habilidades especificas cantando harmonias, praticando
intervalos, coordenando diferentes métricas e ritmos, de uma forma que ird



trazer motivagao para treinamento e pratica musical e ser divertido a0 mesmo
tempo’ (FEICHAS, 2010, p. 56).

Ao longo das atividades, os bolsistas observaram a necessidade de uma alteragio
no contetdo das dindmicas, pois, apesar dos alunos gostarem das atividades e
demonstrarem isto, as mesmas ja tinham cumprido a proposta inicial, que era
integrar o grupo. No final do primeiro semestre, os alunos tiveram a iniciativa
de conversar com os bolsistas sobre a possibilidade do ensino de tépicos rela-
cionados a teoria musical, intercalando este ensino as atividades das dinAmicas
de grupo, que aconteciam no primeiro momento da oficina.

César (aluno): Fui eu que fui o culpado... (risos). Eu acho que o principal da
teoria musical seria a gente aprender a ler as partituras, porque as musicas
quase sempre quando vocé encontra, estao escritas em cifras e partituras e nem
sempre a cifra, que é mais ficil de entender e ficil de aprender pela Internet,
é a mais confidvel para vocé aprender a tocar, por exemplo, eu no teclado, eu
tenho que tirar a melodia e a harmonia, a harmonia eu posso tirar na cifra, mas
amelodia, ai complica. (Entrevista em 14/11/2014).

Nio podemos afirmar categoricamente que este interesse dos alunos teve sua
motivagao tnica e exclusivamente por causa das atividades das dindmicas, pois
nao ha dados que confirmem esta posi¢ao. Mas podemos sugerir que todas as
atividades desenvolvidas na oficina de musica exerceram, em maior ou menor
grau, certa influéncia nos alunos, incentivando-os a manifestar o interesse pelo
assunto “teoria musical”.

As atividades desenvolvidas na primeira parte da oficina foram importantes
também pelas consequéncias que geraram. Podemos exemplificar este fato a
partir da primeira atividade realizada no primeiro momento da oficina rela-
cionada com a associa¢ao dos movimentos dos pés e maos com a pulsagdo das
musicas. Apds esta pratica, os alunos demonstraram que gostariam de aprender
mais sobre o tema, cabendo aos bolsistas direcionar os tépicos adequados para
satisfazer a curiosidade deles e introduzir conceitos que poderiam auxiliar no
entendimento da pratica musical.

Os assuntos discutidos nas atividades serviram de ponto de partida para a
explicagdo de topicos musicais: pulsagio ritmica na atividade 2; forma musical
na 3 e improvisagao na 4. Desta forma, a partir do entendimento do assunto
discutido, os bolsistas buscavam relacionar o tépico de cada atividade com as
musicas do repertdrio dos alunos. Assim, eles procuravam conectar o assunto



proposto e as musicas que estavam sendo tocadas com o objetivo de um melhor
entendimento por parte dos alunos. Houve um estimulo a curiosidade dos alunos
que os levaram a questionar, e propor que ensinassem também assuntos rela-
cionados a teoria musical. Eles estavam querendo entender “como” e “por que”
alguns tépicos funcionavam.

Robson (aluno): Olha, eu gostei muito da primeira parte, foi umas dinamicas
bem divertidas, vocé improvisa, vocé canta e também te ajuda a conhecer um
pouco das coisas e isso facilita minha pesquisa na Internet, e facilita na hora
de aprender. (Entrevista em 14/11/2014).

Os bolsistas comentam os pontos positivos que as atividades com as dindmicas
proporcionaram e destacam a vivéncia musical viabilizada por estas préticas.

Claudia (bolsista): E..., a gente vé 0s meninos no comego do ano e no final assim,
eu acho que a gente passou bastante a vivéncia musical, o fato das dindmicas
serem sempre eles fazendo, praticando musica e isso deu, a0 meu ver, uma
vivéncia para eles. (Entrevista em 04/12/2014).

Ja no comentario a seguir, o bolsista destaca como acertada a escolha das dina-
micas como o primeiro momento da oficina.

Pedro (bolsista): Eu acho que as dinimicas no primeiro momento ajudaram
mesmo a integrar o grupo, a deixar a aten¢ao deles mais objetiva. Eu acho que
se a gente comecasse talvez as oficinas jd indo direto pra questoes mais tedricas,
ou praticas, talvez teria sido mais dificil de puxar eles para aquele ambiente
mais tranquilo e pra aquele contetdo ali. Eu acho que isso foi muito importante.
(Entrevista em 11/12/2014).

Abolsista abaixo admite que tinha dividas com relagao a eficicia destas atividades:

Claudia (bolsista): Muitas vezes eu ficava na divida no inicio e depois eu ficava
surpresa com o resultado. (Entrevista em 04/12/2014).

Ela destaca também sua desconfianga na estrutura da condugio das atividades
e relata novamente sua surpresa com os resultados obtidos, como a afinagio e
a desenvoltura no instrumento, apresentada por alguns alunos:

Claudia (bolsista): As dindmicas funcionaram sim, eu achei que nio funcionaria
essa coisa mais descontraida sabe, sem muita cobranga, sem nota, mas eles
estavam com o conhecimento dentro deles, o que é mais importante. Eu estava



comentando hoje a afinagdo do aluno X, e de alguns alunos que a gente nao viu
anteriormente. E hoje eles estao cantando e afinados. (Entrevista em 04/12/2014).

De forma geral, na opinido dos bolsistas, esta primeira parte foi a base do desen-
volvimento de todo o projeto.

Cristiano (bolsista): Pra mim, ela é a base de todo o trabalho. Essa primeira
parte é que deu a base, tanto para a gente desenvolver a musicalidade quanto
desenvolver a interagdo do grupo. (Entrevista em 04/12/2014).

No inicio do projeto, na fase de planejamento, a equipe no tinha certeza de
como estas atividades de dindmicas em grupo seriam recebidas pelos alunos
da escola, mas observamos resultados positivos. Podemos concluir que estas
atividades tiveram um resultado além do esperado, funcionando como préticas
que motivaram a maioria dos alunos a participarem da oficina e estimularam a
interagdo, o didlogo, a troca de informagdes e o interesse por contetidos musicais.

5.2 Oinstrumento: o contato, o acesso e a escolha

Nesta se¢ao buscamos retratar como o contato, o acesso e a possibilidade de
escolha do instrumento a ser tocado agiram como um fator que influenciou o
andamento da oficina de musica.

A partir da sua experiéncia como musicista profissional erudita e da sua atuagao
como professora instrumental, Hallam (1998) fornece conceitos importantes
acerca dos varios topicos relacionados ao aprendizado de um instrumento. Ela
relata que a escolha do instrumento pode ser determinada por:

1. Conveniéncia e disponibilidade: “Uma crianga pode querer tocar a harpa,
mas o prego do instrumento, seu tamanho e a dificuldade de organizar uma
aula podem tornar isso impossivel” (HALLAM, 1998, p. 17). Talvez este seja
um dos fatores pelo qual o violao tenha-se tornado um instrumento muito
popular quanto a escolha por parte do aprendiz. E acessivel em relagio ao
seu custo®, com possibilidades de tocar acordes e melodias, além de ser de
facil manuseio e transporte.

* Podem-se encontrar violdes com pregos em torno de R$400,00 reais, tanto nos tamanhos infantil
quanto no adulto (Fonte: <https://www.mundomax.com.br/instrumentos-musicais/cordas/violoes/?s-
t=keyword&q=&key=&prv=224,9264&sort=precoAZ&prl=224,9264>. Acesso em: 14 abr. 2020). Devemos
considerar que quanto melhor a qualidade do instrumento, em relagao ao tipo de madeiras utilizadas, a
afinacdo e a sonoridade, maior sera o seu prego.



2. Diferengas de género: De acordo com a autora, hd evidéncias de diferencas
de género na preferéncia na escolha por um instrumento. “Meninas tendem
a preferir pequenos instrumentos agudos de orquestra, os meninos tendem
a escolher instrumentos maiores e mais graves. Alguns instrumentos assu-
miram determinados esteredtipos de género” (HALLAM, 1998, p. 17). Nao
é objetivo desta pesquisa aprofundar na questio da influéncia do género
na opgao por algum tipo de instrumento e sim destacar que este pode ser
um fator que pode influenciar esta escolha.

3. Influéncia dos pais: A influéncia dos pais pode ser preponderante e pode
estar relacionada a conveniéncia e a disponibilidade. Podemos adicionar
o fato de que cabe também aos pais a decis3o da aquisi¢ao de um instru-
mento musical por fatores financeiros. Pode ocorrer deles nao possuirem
condig¢des financeiras para comprar o instrumento que o filho deseja tocar.

4. Influéncias da escola: Algumas escolas tém instrumentos que podem ser
emprestados aos alunos. Nao é incomum que existam incentivos para pra-
ticantes de determinado instrumento, porque 0 mesmo é necessario na
orquestra/banda da escola (Ibidem, p. 18). Somente um bolsista relatou ter
tido aulas em um conservatério de musica, escola com as caracteristicas
descritas acima, ndo relatando nenhuma situagio na qual precisou de um
instrumento emprestado para a sua pratica.

5. Influéncia de amigos: “Algumas criangas ou adolescentes podem querer
tocar um instrumento em particular porque seus amigos comegaram a
tocar, enquanto outros podem estar relutantes em tocar um instrumento
em particular porque seus amigos o desaprovam” (HALLAM, 1998, p. 18).

6. Interesse e entusiasmo: O interesse na escolha de um instrumento pode
acontecer de diferentes formas — os interessados podem ter visto algum
instrumento particular sendo tocado bem préximo ou na televisdo, num
video, na Internet, num show, num teatro e ser posteriormente estimulados
com um desejo de tocar esse instrumento. Eles podem ter escutado o som
de um instrumento no radio, através da Internet ou em uma gravagao ou
outro material de dudio e terem considerado a qualidade do som agradavel.
Tais preferéncias, muitas vezes, levam a uma grande motivagao na opgao
por um instrumento (Ibidem, p. 18). Considerando a exposi¢do as diferentes
maneiras que as pessoas tocam seus instrumentos, seja através do contato
proximo ou através da observagdo pelos meios de comunicagio disponiveis,



podemos considerar que o primeiro contato com o instrumento acontece
a partir da observagao de alguém tocando. A observagao desta atividade
inclui 0 meio onde a mesma acontece, o movimento realizado pelo misico
executante ao tocar, seu resultado sonoro etc. De alguma forma, isto cha-
mou a aten¢ao dos alunos num momento da sua infancia ou adolescéncia,
despertando seu interesse pela possibilidade de vir a tocar um instrumento.

Carlos (aluno): Comecei a ter aulas e parei algumas vezes, tinha o violao em
casa e comecei a pegar musicas na Internet. Eu melhorei no PIBID. (Entrevista
em 28/11/2014).

Mas, no depoimento abaixo, observamos que o instrumento disponivel nio foi
estimulo suficiente para o aluno dar continuidade ao seu aprendizado.

Igor (aluno): Eu tocava viola, s6 que eu nio sabia afinar e nao tinha ninguém
para me ajudar. (Entrevista em 14/11/2014).

Observamos aqui uma situagio que pode acontecer no inicio da pratica ins-
trumental: o interessado possui o instrumento, mas nao sabia afind-lo e talvez
nao tivesse ideia do que é um “instrumento afinado”. Sendo assim, a tarefa de
tocar torna-se mais dificil. Dependendo da vontade e do interesse do aluno, ele
podera continuar buscando esta informagao através de outras fontes, como a
Internet, ou podera se sentir desestimulado a aprender a tocar o instrumento.

Em outra situagao semelhante, o aluno possui o instrumento, mas nao conhece
ninguém préximo que saiba toca-lo e que possa ensinar os primeiros acordes,
ou primeiras musicas, no instrumento.

César (aluno): Bom eu ganhei um teclado, ai eu comecei a pesquisar no Youtube
para saber como tocar. S6 que era muito complicado fazer isso sozinho. Dai
veio essa oportunidade no PIBID de estar aprendendo um pouco sobre teoria
musical, essas coisas. (Entrevista em 14/11/2014).

Este aluno demostrou o interesse em continuar o aprendizado a partir da opor-
tunidade de participar da oficina do PIBID. Mas este contato inicial poderia
se dar através de uma aula particular, um colega de escola ou um vizinho que
soubesse tocar teclado, ou até mesmo se o aluno encontrasse um site, pagina
ou video no Youtube em que tivesse mais facilidade e pudesse aprender a partir
das informagoes contidas nessas plataformas.



O acesso aos instrumentos foi uma questao delicada na oficina de musica, pois
alguns alunos gostariam de aprender a tocar um determinado instrumento
que nao foi oferecido. Além disso, havia aqueles alunos que gostariam de
aprender a tocar violdo, outros, flauta, mas n3o possuiam o instrumento. Os
tnicos alunos que optaram por aprender teclado e contrabaixo levavam seus
proprios instrumentos.

Os bolsistas abaixo fazem comentdrios sobre a necessidade de viabilizar ou
oferecer aos alunos o acesso aos instrumentos para que eles possam praticar
em casa. Este acesso poderia contribuir para o aumento do interesse e da moti-
vacao deste aluno e, consequentemente, fazer com que ele buscasse por mais
momentos de pratica musical.

Cristiano (bolsista): Em relagdo aos instrumentos, se tivesse algumas flautas na
escola, poderia ter mais gente interessada. (Entrevista em 04/12/2014).

Claudia (bolsista): E, até porque aula de instrumento sem o aluno estudar ou
pelo menos pegar o instrumento em casa durante a semana é meio complicado.
Entdo, como sugestao, que a escola ofereca e que o aluno possa levar o instru-
mento para casa.(Entrevista em 04/12/2014).

O acesso ao instrumento pode motivar o aluno a pratica, assim como a falta do
mesmo pode desmotivi-lo.

Cissio (bolsista): Os alunos variavam muito e muitos ndo tinham, por exemplo,
ovioldo. Para os iniciantes que queriam comegar a aprender o violao foi muito
complicado porque muitos nio tinham um instrumento em casa para estudar.
(Entrevista em 04/12/2014).

Um aspecto positivo observado durante toda a oficina foi a disponibilidade dos
alunos em emprestar seus instrumentos para os colegas. Aqueles que traziam
seus instrumentos compartilhavam com os outros. Em alguns momentos isto
funcionou de maneira curiosamente sincronizada, pois quando alguém que
estava praticando saia por um instante, deixando o violao na cadeira, outro
colega rapidamente tomava o violdo e comegava sua pratica individual. Na aula
especifica de instrumento, ap6s o professor explicar algum tépico, os alunos
experimentavam aquele movimento nos seus violdes e, uma vez entendido, eles
prontamente ofereciam o instrumento para o colega para que o mesmo pudesse
praticar e entender o que foi explicado. Mas em outros momentos este rodizio
nao funcionava. Com néimero insuficiente de instrumentos, nao havia violdes
disponiveis para todos, e os alunos que nao tinham trazido seus instrumentos



ficavam observando e aguardando o momento que um colega pudesse emprestar
o seuvioldo.

Pesquisador: Eles vinham com o instrumento, mas cada hora um estava com
o instrumento do outro, trocando e as vezes a pessoa que queria aprender nio
tinha instrumento pra ela. Uma das alunas comentou: “Ah... eu queria ter aula
de violao, mas eu nio tenho violao, ai fica dificil e acabei desanimando...”. Ela
passou para percussio e também nao tinha instrumentos, e acabou que hoje,
ela nem foi na oficina. (Entrevista em 04/12/2014).

O caso acima citado exemplifica bem uma das situagoes que dificultou a escolha
do instrumento: um aluno comegou no grupo de violdo, mas com instrumento
emprestado. Logo depois, passou para o grupo de percussio, com a justificativa
que nao tinha violao para praticar em casa e que a percussao poderia ser “mais
facil” de comegar a aprender. Assim, os alunos que n3o possuiam um instru-
mento perpassavam as oficinas em andamento com o intuito de encontrar o
lugar mais adequado e confortdvel para eles.

A escolha dos instrumentos na oficina a serem disponibilizados para o ensino
ficou condicionada a cinco fatores principais:

1. Aos instrumentos que os bolsistas sabiam tocar. Como todos eram alunos
do curso de licenciatura com habilitagdo em Instrumento, eles sabiam tocar
um ou mais instrumentos e possuiam boas nogdes de flauta doce e teclado,
que s3o ensinados a todos os alunos do curso.

2. Ao espago fisico oferecido pela escola. Com um maior espago disponivel, ou
salas, havia a possibilidade de divisao dos alunos em grupos simultdneos.

3. Aos instrumentos pertencentes a escola e cedidos para as atividades na
oficina. A escola possuia somente alguns instrumentos de percussao que
prontamente foram oferecidos para a oficina de misica. Eram dois surdos,
trés pandeiros, duas caixas, trés tamborins, dois repiniques, um agogo,
duas claves, dois tridngulos, um afoxé, dois caxixis e dois chocalhos. De
acordo com o bolsista, estes instrumentos necessitavam de manutengao,
como troca das peles e ajustes. Faltavam correias para o suporte de alguns
instrumentos, o que dificultava sua utilizagao.

4. Aos instrumentos que os alunos sabiam tocar e que gostariam de ampliar
seu conhecimento;



5. Aos instrumentos que os alunos possuiam ou tinham acesso, e que pode-
riam trazer de casa. Os alunos trouxeram seus violdes, guitarras, flautas,
um aluno trazia seu contrabaixo e outro, seu teclado portatil. A quantidade
de instrumentos presentes era sempre variavel.

Desta forma, houve situagdes nas quais:

- O aluno gostaria de aprender um instrumento, mas este nao foi disponibi-
lizado para o ensino, pela razio que nenhum dos bolsistas tinha conheci-
mento pratico deste instrumento, ou nao havia este instrumento na escola
(Ex.: Bateria).

« O aluno gostaria de aprender um instrumento, mas nao o possuia para a
pratica em sua casa (Ex.: Flauta). As vezes acontecia do instrumento estar
a disposigao somente no horario da oficina (Ex.: Violao).

« O bolsista sabia tocar e ensinar, mas os alunos nao tinham interesse naquele
instrumento ou nao tinham o instrumento para o aprendizado (Ex.: Piano
e Flauta transversal).

5.3 A aula de instrumentos e a importdincia do professor

No momento da exposi¢do e explicagao de algum tépico, sempre havia a aber-
tura para questdes, dividas e sugestdes dos alunos, o que poderia redirecionar
o planejamento. As aulas, desta maneira, eram coconstruidas a partir de uma
combinagdo de informagdes dos bolsistas e dos alunos.

No segundo momento da oficina, o formato da aula de instrumentos se apro-
ximou dos conceitos do ensino coletivo de Cruvinel (2005) e Tourinho (2007)
em relagao aos bolsistas que direcionaram turmas de alunos separadas por
instrumentos, nas quais predominou o didlogo, a observagao, a imitagao, a troca
de informagdes, a cooperagao etc.

O professor na aula de instrumento pode servir como um modelo para o aluno,
demonstrando uma representa¢ao da musica ou técnica necessaria. O aluno
observa e depois tenta reproduzir o movimento. Os professores podem usar
outros tipos de modelos, como um modelo fonético, que utiliza de gestos de
zumbido, palmas ou movimentos fisicos para ilustrar um ponto particular que



eles querem que os alunos copiem. ‘A modelagem é muito importante para todos
os tipos de aquisi¢ao de habilidades” (HALLAM, 1998, p. 127).

Além de servir como modelo, o professor pode também ser um suporte para
seus alunos, tocando ou cantando juntamente com eles. Pode utilizar o mesmo
instrumento que o aluno, juntamente com o canto ou algum outro instrumento
disponivel, proporcionando uma combinag¢io de acompanhamento e base para
a musica. “Esse nivel de suporte pode dar confianca ao aluno, capacitd-los a
desenvolver uma representagao fonética da masica e for¢a-los a continuarem”
(Ibidem, p. 127-128).

Durante toda a oficina, de forma geral, e de modo mais especifico, na aula de
instrumentos, os alunos escolheram as musicas que desejavam, buscaram infor-
magdes em diversos lugares sobre como tocar e aprenderam este repertério. O
contato préximo com uma pessoa mais experiente durante este processo (neste
caso, os bolsistas), fez com que os alunos aprendessem de maneira mais rapida
um maior volume de informagées relacionadas ao processo de tocar, e nao s6
de forma especifica sobre o instrumento.

Pedro (bolsista): E acho que a aula de instrumento foi uma ferramenta muito
importante para a gente prosseguir com o projeto de aprendizagem informal.
(Entrevista em 11/12/2014).

Walter (bolsista): Eu acho que esse momento foi pré-requisito para o terceiro
horario do projeto, a pratica em grupo. (Entrevista em 11/12/2014).

O bolsista ainda salienta o ponto positivo do projeto PIBID ao disponibilizar
uma equipe de cinco colegas licenciandos para a oficina de msica, e, através
da divisao de tarefas, cada um contribuiu de acordo com o seu perfil, permi-
tindo atender uma maior variedade de alunos nos mais diferentes niveis de
conhecimento musical.

Walter (bolsista): A que foi a importancia de ter cinco professores 14 na escola.
Porque a gente delegava a tarefa rapidinho, “Vocé fica com ele”, ‘A gente vai para
aquela sala, e tal”. Alguém de fora pode achar que é muito, mas, tem que ter
mesmo, porque cada aluno tinha uma davida diferente, cada um pedia uma

demanda diferente naquele momento. (Entrevista em 11/12/2014).



Podemos observar a opinido dos alunos em relagio a esta parte da oficina:

Roberto (aluno): Ah, o instrumento é bacana, porque a gente treina e a gente
aprende coisas novas no instrumento, musicas novas também. (Entrevista em
21/11/2014).

Carlos (aluno): E muito legal. Eu aprendi muito, aprendi notas (acordes), as
partes do violao, técnica pra mao direita, pra mao esquerda. Isso me ajudou
muito porque, eu nem conseguia fazer solo direito, isso me ajudou muito.
(Entrevista em 28/11/2014).

Cléber (aluno): Gostei muito e aprendi a tocar novos instrumentos. Antes eu
sabia s o violao e o cavaco, e eu comecei a tocar percussio. Eu aprendi novos
ritmos, aprendi muitas coisas e tudo interagindo com os outros. (Entrevista
em 14/11/2014).

Igor (aluno): Eu achei muito interessante, porque na percussao eu fiquei tro-
cando de instrumento por instrumento, aprendi mais sobre os ritmos em cada
instrumento. (Entrevista em 14/11/2014).

Observou-se que o aprendizado musical foi significativamente destacado pelos
alunos nesta parte. Além de aprender mais sobre o instrumento que desejava,
eles tiveram a oportunidade de trocar ideias com os colegas e/ou iniciar seu
aprendizado num novo instrumento disponibilizado pela escola ou através do
empréstimo dos colegas.

Abaixo seguem algumas mengoes sobre outros pontos positivos além do apren-
dizado, como a conexio das informagdes com a primeira parte (as dindmicas),
e o compartilhamento e interacao com os colegas.

Paulo (aluno): A segunda parte ji é aquela em que o que a gente aprende na
primeira a gente coloca em pratica na segunda, entdo ela é uma parte muito
importante para a gente colocar tudo aquilo o que a gente aprendeu em prdtica,
e acaba treinando, exercitando, assim... (Entrevista em 21/11/2014).

Jodo (aluno): Eu achei esta parte boa, porque ajuda cada um com o instrumento
que gosta e que quer aprender. (Entrevista em 14/11/2014).

Outros alunos pontuaram que utilizavam este espago para o aprendizado e para
a solugdo de ddvidas provenientes de algum material pessoal ou da Internet.

Renshaw (2005) destaca a importancia da proximidade com alguém mais expe-
riente, musicalmente falando, no aprendizado: “Sentar e tocar ao lado de musi-
cos mais experientes é uma forma mais eficaz de aprender, de aprofundar a
compreensdo e de adquirir novas técnicas” (RENSHAW, 2005, p. 13). A seguir os



relatos dos alunos sobre o momento da aula de instrumentos que corroboram
com a opiniao do autor sobre a importancia da proximidade com alguém mais
experiente ou um professor:

José (aluno): E uma das melhores aulas, onde a gente tira as dividas, onde a
gente pode ser corrigido. (Entrevista em 28/11/2014).

Ricardo (aluno): Prd mim é a melhor parte, é a que eu mais gosto e é bom que
por exemplo, eu que estudo em casa na Internet, as vezes eu vejo alguma coisa e
fico com divida, e ndo tem como eu perguntar e estando aqui eu tiro as davidas
e aprendo direito. (Entrevista em 21/11/2014).

Mesmo através da iniciativa da divisdo em grupos por instrumento (e no caso
do violdo, uma turma de iniciantes e outra de alunos mais experientes), nio
foi possivel fazer com que todos os alunos acompanhassem o andamento das
aulas da mesma maneira. A aluna abaixo achou dificil a turma de iniciantes,
apesar de reconhecer que alguns colegas conseguiram iniciar o aprendizado e
tocar. Ja outro aluno achou que a divisao entre grupos de alunos que ja tocam
e alunos que estavam comegando a aprender enfraqueceu a oficina e sugeriu
que a turma toda aprendesse uma mesma musica conjuntamente, o que poderia
ser mais proveitoso.

Sara (aluna): Eu achei bem complicado esta parte, porque eu ndo tinha nenhuma
nog¢ao de como tocar um violdo, eu via na Internet, mas nao entendia, ai pra
mim foi mais dificil, prd poder pegar as notas (acordes), prd trocar as notas
rapido, mudar... prd mim foi mais complicado... tinha gente também que nio
tinha nenhuma nog¢ao do que era tocar um violao e agora toca assim, toca bem.
(Entrevista em 2.8/11/2014).

Camilo (aluno): Eu acho que podia ser mais focado, fica muito disperso cada
um pra um canto, eu acho que devia ter escolhido, sei ld... um jeito de passar
pré todo mundo, pegar uma musica e construir ela até o final, em vez de cada
um tentar se virar pra um lado com a musica que ele escolheu. (Entrevista
em 14/11/2014).

As aulas transcorriam a partir de um repertdrio conhecido e reconhecido pelos
participantes, com os bolsistas mostrando questoes técnicas no instrumento
previamente planejadas, como executar um ritmo, um acorde, uma sequéncia
de um solo, a partir de materiais que eles julgavam que seriam apropriados para
o nivel musical dos alunos.

O contetdo a ser ministrado, além do repertdrio, era de responsabilidade dos
bolsistas, tendo-se o cuidado para que houvesse a escolha de musicas diferentes



daquelas que estavam sendo trabalhadas na @ltima parte da oficina. Cada um
utilizou sua experiéncia pessoal para introduzir e desenvolver os assuntos mais
adequados para os alunos. Esta configuragao assemelhou-se ao ensino nao
formal, segundo DAmore (2012).

Na turma de alunos que ja sabiam tocar violao e guitarra, o maior interesse era
pelo aspecto da aprendizagem de solos e trechos de musicas conhecidas por
eles, por exemplo, o solo da can¢ao “Sweet Child O’ Mine” do grupo americano
Guns N’ Roses. Este solo especifico chama a atengao por aparecer de forma bem
clara no inicio da musica e nao exige do executante grande habilidade técnica
seja para tirar ou tocar. Alguns alunos jd chegavam tocando parte deste solo e
tiravam suas davidas com os bolsistas. De acordo com seus relatos, eles apren-
deram ouvindo, observando e tentando tocar a partir do contato com amigos,
de sites na Internet como Cifraclub ou YouTube.

Os bolsistas envolvidos ji atuavam como professores de aulas particulares de
instrumento e/ou em escolas de musica e conheciam repertdrios de maior popu-
laridade entre os alunos. Trés dos cinco bolsistas ja dominavam a técnica de
tirar uma musica ou um solo de ouvido, acessando sites e programas especi-
ficos (como o GuitarPro*, que possui um grande repertdrio de musicas e solos
transcritos através da tablatura), sempre que necessario.

Para os alunos que estavam comegando a tocar na oficina, o repertério era limi-
tado as musicas que continham poucos acordes, para facilitar no momento da
troca dos mesmos no ritmo adequado. Neste caso, a escolha era do bolsista,
que ji conhecia as musicas com esta finalidade, por exemplo, a cang3o “Preta
Pretinha’ de Moraes Moreira, que pode ser tocada basicamente com dois acordes:
L4 maior (A) e Ré maior (D).

No grupo de percussao, o trabalho ficava por conta da aprendizagem de ritmos,
como o samba e suas variagoes. O bolsista encarregado sempre estimulava um
rodizio de instrumentos (DAMORE, 2012) para que todos os alunos pudessem
experimentar a variedade das possibilidades de ritmo, timbres e sons de cada
um. Um dos alunos cantava e tocava cavaquinho, o que auxiliou na escolha das
musicas. O bolsista dava preferéncia as musicas que este aluno sabia tocar, ela-
borando um arranjo ritmico para cada instrumento de percussio. Ele também

* https://www.guitar-pro.com/en/index.php



aproveitava a oportunidade e estimulava os alunos a cantarem as musicas com
o colega que tocava o cavaquinho.

Na oficina de misica, o grupo de flautas e teclado ficou a cargo da bolsista com
o perfil mais erudito do projeto. E, mesmo com este perfil, ela se esforgou para
adequar-se 3 maneira como os outros colegas bolsistas lecionavam. O aluno que
tocava teclado ja possuia certa habilidade no instrumento e gostava de tocar
musicas de videogames. Ele escolheu uma misica que foi retirada da quarta
fase de um jogo, conseguiu a partitura na Internet e pediu a bolsista orientagao
sobre como tocar utilizando a partitura.

No caso das flautistas, a bolsista trabalhou um repertdrio direcionado para o
inicio da aprendizagem, utilizando partituras para flauta doce, tendo como
base o material empregado por ela nas suas aulas fora do projeto. Sempre que
possivel, tocava as musicas ou trechos musicais com os alunos, com o objetivo
de ser uma referéncia, mostrando como tocar e estimulando a pratica musical.

A partir da andlise das respostas dos alunos e bolsistas nas entrevistas, sobre
sua opinido a respeito das praticas musicais realizadas, verificou-se uma énfase
na valorizagao da pratica “com” os colegas e do aprendizado musical resultante.

5.4 A aprendizagem colaborativa

Foi salientada também a satisfagao dos alunos e bolsistas pelo trabalho coletivo,
que oportunizou um aprendizado através da colabora¢ao mutua. Em diversas
situagdes da oficina, observou-se que aquele aluno e/ou bolsista que tinha mais
experiéncia em uma determinada atividade ensinava ou servia de modelo e refe-
réncia para os colegas com pouca ou nenhuma experiéncia naquele tépico. Isto
aproximou os resultados alcancados e relatos dos participantes dos conceitos
da aprendizagem colaborativa.

De acordo com Dillenbourg (1999), a “aprendizagem colaborativa’ é “uma situa-
¢do em que duas ou mais pessoas aprendem ou tentam aprender algo juntas”
(p. 1). O autor faz algumas ressalvas destacando que o termo ‘duas ou mais
pessoas’ pode ser interpretado como um par, um pequeno ou grande grupo,
uma comunidade ou uma sociedade especifica, dependendo do contexto. O
termo “aprendizado” pode ser estendido como a frequéncia num simples curso
ou estudar um determinado material em conjunto ou a realizagao de atividades
para um determinado fim. Por juntos’ entendemos como sendo os diferentes



tipos de interagdo: “face a face ou mediadas por computador, sincronas ou nio,
frequentes no tempo ou nio, seja um esforgo verdadeiramente conjunto ou se
o trabalho é dividido de maneira sistematica” (DILLENBOURG, 1999, p. 1-2).

Renshaw (2013) ressalta que a aprendizagem colaborativa possui alguns elemen-
tos chave nas relagdes entre os participantes de um grupo como: “a dindmica e
a quimica; a interagdo; a escuta ativa e o fluxo da energia dentro de um grupo”
(RENSHAW, 2013, p. 237) e que todos esses elementos dependem da confianga
e de como esta confianga foi ou estd sendo construida e partilhada entre os
participantes de um grupo ou organizagao. Esta confianga partilhada, uma
vez estabelecida, podera servir como estimulo a aprendizagem colaborativa
e, consequentemente, ao desenvolvimento musical (RENSHAW, 2013, p. 237).
Outro aspecto importante da aprendizagem colaborativa, destacado pelo autor,
“é a sua capacidade de fazer conexdes, a troca e o desenvolvimento de ideias e
praticas, a exploragdo de formas colaborativas de aprendizagem a fim de pro-
mover a criatividade e a inovagdo (RENSHAW, 2013, p. 238).

Estas interconexdes, esta troca de ideias, estas formas colaborativas de apren-
dizagem nao acontecem isoladamente, mas através do trabalho em grupo e da
interacao dos participantes, no qual cada um pode contribuir com diferentes
sugestdes e perspectivas, “podendo criar algo que transforma sua prética e
maneiras de ver o mundo” (RENSHAW, 2013, p. 238).

No depoimento seguinte o aluno fala sua impress3o sobre a primeira parte da
oficina, as dinimicas em grupo:

Carlos (aluno): A primeira parte é, em minha opinido, o melhor do PIBID, é
aquela dinimica toda... todo mundo junto, faz uma roda, canta, brinca, a gente
aprende um monte de coisas, é muito bom, a gente pode se soltar, a gente nio
precisa ter medo de errar, a gente sabe que... nenhum sabe mais do que o outro,
um é bom numa coisa, o outro é bom noutra coisa, essa dinamica é muito boa,
um ajuda o outro, eu achei muito bom. (Entrevista em 28/11/2014).

Pesquisador: O que vocé aprendeu com as dinimicas?

Sara (aluna): Que vocé sempre estd um ajudando o outro, ai quando uma pessoa
tem uma dificuldade em instrumento, ai o outro ajuda com alguma nota, uma
pessoa ndo sabe, ai 0 outro pode ajudar, ou entio as vezes quando uma pessoa
nao quer tocar violao ou no sabe, ela canta e o outro s6 toca, ai faz um conjunto.
(Entrevista em 28/11/2014).



O aluno salienta o aspecto lidico proporcionado pelas dindmicas e apresenta
certo grau de alivio expressado na fala “a gente nio precisa ter medo de errar”.

No depoimento abaixo, o aluno expde sobre o que achou da terceira parte da
oficina, a parte da pratica em grupo.

Licia (aluna): Eu achei interessante montar grupos pra poder tocar. Desta parte
eu gostei sim, tipo tem gente que eu nem conhecia aqui, ai eles foram me ensi-
nando coisas que eu nao sabia. (Entrevista em 14/11/2014).

Cléber (aluno): Achei muito bom, muito interativo, vocé pode ver o que o outro
estd aprendendo, aprender com ele também junto com o professor, é um pas-
sando para o outro, passando as técnicas que um sabe e que o outro nao sabe
levando todo mundo em conjunto. (Entrevista em 14/11/2014).

De maneira andloga, podemos perceber a valorizagdo do trabalho em grupo, no
qual ocorreram interagdes entre os alunos, proporcionando também o ensino e
aaprendizagem de ambos os participantes. Vale ressaltar a citagao do professor
(bolsista) como membro integrante desta interagdao, como uma pessoa mais
préxima dos alunos.

O aluno expde abaixo sua opiniao sobre o projeto.

Roberto (aluno): Eu achei bem legal. Além do que a gente aprende ali dentro,
a gente interage um com o outro que a gente convive, a gente fica desde a hora
da escola de manha até as 5 horas da tarde, entdo a gente conversa, a gente toca
antes da aula, a gente toca bastante depois da aula e antes do PIBID também,
e é bem legal. (Entrevista em 21/11/2014).

Constata-se, pelo relato, que, através das atividades musicais exercitadas no
periodo da oficina, os jovens tiveram a oportunidade de estreitar os lagos de
afetividade e de conhecimento entre eles. A oficina era também um momento
especial para os alunos, quando eles estavam reunidos trocando observagdes,
discussoes e didlogos acerca do aprender sobre um tépico, ou aprender a tocar.
E no hordrio livre entre o final da aula do turno da manha e o inicio da oficina
a tarde, os alunos se reuniam, as vezes repetindo as dindmicas, cantando ou
tocando violdo.

Podemos verificar a possibilidade de acontecer outro tipo de aprendizado, atra-
vés da troca de informagdes, do didlogo, do compartilhamento de instrumentos
etc. Importante considerar este aprendizado em dois momentos: um fora da
oficina e outro dentro da oficina. As atividades estimularam os alunos a repetir



e/ou praticar as atividades desenvolvidas nos hordrios intervalos e livres, possi-
bilitando a pratica musical. Em relagdo ao aprendizado, estes aspectos se apro-
ximam de uma das caracteristicas apontadas por Green (2008) da aprendizagem
informal, que é aquela que “acontece de maneira solitaria ou conjuntamente
com amigos através do auto aprendizado, aprendizado dirigido por pares e
aprendizado em grupo” (GREEN, 2008, p. 10).

De acordo com as caracteristicas da aprendizagem colaborativa expostas acima
por Dillenbourg (1999) e Renshaw (2013), podemos identificar varias semelhangas
com o perfil da oficina de misica desenvolvida na escola estadual, na presente
pesquisa. Podemos exemplificar o aspecto positivo da proximidade dos profes-
sores com os alunos, e o carater colaborativo da oficina, relatado no comentario
do aluno abaixo:

César (aluno): Eu gostei muito dessa relagdo entre os professores e os alunos,
que ndo era aquela relagio muito distante. Era mais como se a gente tivesse
juntado um monte de gente, alguns que sabem mais, outros que sabem menos,
um ensinando o outro assim e tendo essa experiéncia juntos e tocando musicas.
Era mais préximo assim. Eu acho que foi isso que criou esse vinculo criado
principalmente entre os alunos do 12 ano. (Entrevista em 14/11/2014).

O ambiente da oficina foi o mais agradavel possivel, pois os alunos tinham a
liberdade de conversar com os bolsistas e sugerir tépicos para serem discutidos,
bem como pedir para repetir alguma atividade que gostaram. Estes aspectos
sao caracteristicos tanto da aprendizagem colaborativa quanto da aprendiza-
gem informal.

5.5 Atuacdo dos bolsistas: ensinando e aprendendo

Os relatos a seguir destacam a importancia do aprendizado proporcionado aos
licenciandos através do trabalho em equipe. Utilizando a observagao, a troca
de informacgoes e a ajuda mitua, os bolsistas ficaram mais seguros das atitu-
des a serem tomadas nas diversas situagdes vivenciadas durante o desenrolar
das praticas.

Claudia (bolsista): Eu aprendi muito e no comego, eu ficava mais olhando e os
meninos me ensinaram muito, o Walter, Cassio, Cristiano principalmente. Eles
me ensinaram e me ajudaram muito a ter desenvoltura, porque eu aprendi que
nao é s6 voceé saber, vocé tem que saber passar e principalmente criar o inte-
resse por aquele assunto, eu acho que o fato de ser uma aula fora do horério, e



para vocé manter aqueles alunos assim indo toda semana, vocé tem que criar o
interesse, e a equipe do PIBID criou este interesse. (Entrevista em 04/12/2014).

Cristiano (bolsista): Eu gostei do comprometimento das nossas reunioes, eu
achei que a gente sentar para planejar a aula juntos é muito produtivo. Eu achei
que esta organizagao, essas diregdes pedagdgicas foram muito importantes. Eu
achei também que, a partir das nossas reunides, a musicalizagao foi muito dire-
cionada em cima da demanda dos alunos, a gente estava sempre conversando
sobre o que a gente ia tratar. (Entrevista em 04/12/2014).

As atividades na oficina proporcionaram uma vivéncia peculiar aos bolsis-
tas, colocando-os em uma posigao proxima ao que Renshaw (2005) chama de
“lider musical”.

Alideranga musical é fundamental para o desenvolvimento de praticas de alta
qualidade em oficinas. Um lider de oficina eficaz tem de ser um musico mul-
ti-qualificado que pode desempenhar diversos papéis, tais como compositor,
arranjador, facilitador, improvisador, intérprete, maestro, professor e catali-
sador. Um lider tem que ser capaz de falar uma série de linguagens musicais
simultaneamente e ser bem-sucedido no exercicio de habilidades de lideranga
artistica, genérica e tacita (RENSHAW, 2005, p. 2).

O autor explica que as praticas de alta qualidade devem ser entendidas como
aquelas que podem despertar e estimular o interesse dos participantes na sua
atuagio. E, através dos resultados da sua pesquisa, complementa que “o impacto
do fazer musical em grupo é evidente em uma ampla gama de projetos no setor
nio-formal” (RENSHAW, 2005, p. 5).

Além disso, foi proporcionada aos bolsistas a oportunidade de colocar em pratica
os conceitos musicais e pedagogicos estudados no curso de licenciatura, tanto
no planejamento das praticas e na observagao e condugao das atividades, quanto
na reflexdo dos resultados e possiveis mudangas necessarias. Puderam também
observar a influéncia das relagdes sociais do grupo formado pelos seus colegas
e aequipe do PIBID, além do grupo de alunos da escola.

Além do desenvolvimento das atividades nas oficinas e seu acompanhamento,
os bolsistas presenciaram de perto o funcionamento de uma instituigao escolar
publica, sua hierarquia e a maneira como os envolvidos lidam com os proble-
mas didrios de uma escola. Com a oficina acontecendo semanalmente, houve
uma maior intimidade entre os bolsistas e os alunos, proporcionando a todos a
oportunidade de vivéncia com questdes de socializagao e relacionamento. Eles
presenciaram e tiveram que lidar com situagdes relacionadas a diferengas de



idade, género, opinides, gostos musicais e de crengas religiosas entre os parti-
cipantes, e também a influéncia destas diferengas no andamento das préticas,
como ao escolher as musicas para serem tocadas ou qual grupo iria participar.
Estas situagdes possibilitaram um aprendizado significativo no trato das rela-
¢oes sociais dos envolvidos.

Outro aspecto importante destacado pelos bolsistas foi a valorizagio da inte-
ragao e troca de experiéncias com os colegas como forma de aprendizado. Este
processo se aproxima daquilo que Green (2008) chama de aprendizado dirigido
por pares (peer-directed learning), que acontece geralmente de forma incidental da
observagio, da escuta e do didlogo entre colegas, e que de acordo com a autora

envolve uma certo nivel de lideranca por um ou mais membros do grupo. Tal
lideranga pode ser uma caracteristica constante da interagao desse grupo,
resultando em um papel que é sempre ocupado pela mesma pessoa ou pes-
soas; ou pode ser uma posi¢do compartilhada, alternando o posicionamento
informalmente, ocupada por alguns minutos por uma pessoa, em seguida por
outra (GREEN, 2008, p. 120).

No caso dos bolsistas, um deles assumia a posi¢ao de lider e ficava responsavel
por iniciar e direcionar as atividades, situagao que foi bem administrada por
todos os participantes. Houve um revezamento deste papel, e, além de ensinar
aos alunos, o bolsista lider também o apresentava aos demais bolsistas presentes
na oficina. Mas n3o podemos afirmar com certeza que o bolsista responsavel
estava ciente de que n3o estava ensinando somente para os alunos, que havia
uma informagao transmitida entre o lider momentaneo daquela atividade aos
demais colegas. Como esta posi¢ao estava sempre alternando, todos aprendiam
maneiras diferentes de ensinar ou executar uma atividade. Esta observagao
bolsista-bolsista foi positiva, fazendo com que aprendessem outras abordagens
didéticas, nos diversos ambientes proporcionados pela oficina de musica. Tal
modelo é diferente das aulas que eles tinham no curso de licenciatura, no qual
haviam as figuras professor-aluno apenas.

Destacamos que em diversas situa¢oes durante a oficina pudemos observar este
aprendizado entre pares acontecendo também entre os alunos, de maneira ani-
loga a descrita acima. Podemos aplicar o conceito acima mencionado na situagao
quando um aluno/bolsista ensina a dois ou mais colegas. Neste caso, havera a
possibilidade de se construir um didlogo a respeito do assunto em questio, que
poderd ser um acorde, uma maneira de tocar uma mdsica, seu ritmo ou uma
forma diferente de expor um conceito etc. A troca de informagdes poderd ser



rdpida e intensa, quando cada um expde sua ideia, ensina e imediatamente
depois aprende ao escutar a opiniao do outro.

5.6 Interacdo e motivagdo

Ao longo e durante toda a oficina, dois pontos foram destacados pelos partici-
pantes: a motivagao proporcionada pela participagao no projeto e a interagao
com os colegas. Podemos exemplificar a interagao com os colegas a partir das
diversas atividades desenvolvidas na oficina com os relatos a seguir. Inicialmente
sobre a atividade de composigdes:

Patricia (aluna): E a gente aprender a ouvir as ideias novas de fora, das outras
pessoas, ter mais interagao com as outras pessoas, vocé acaba interagindo, vocé
aprende a ouvir as ideias de fora e a respeitar as ideias dos outros, como ela
também respeita as suas ideias. (Entrevista em 14/11/2014).

Sobre o projeto:

Ricardo (aluno): Eu achei bem legal. Além do que a gente aprende ali dentro, a
gente interage um com o outro que a gente convive, a gente fica desde a hora
da escola de manha até as 5 horas da tarde, entao a gente conversa, a gente
toca antes da aula, a gente toca bastante junto, e é bem legal. (Entrevista em
14/11/2014).

Cléber (aluno): Eu gostei muito do PIBID. E uma oportunidade que a gente
tem de estar desenvolvendo a pratica de musica, de estar conhecendo novas
pessoas, interagindo. (Entrevista em 21/11/2014).

A primeira parte da oficina tornou-se um dos pontos altos do projeto, de acordo
com os alunos: “Nossa, foi uma das partes mais legais da oficina...”. Outros
comentdrios semelhantes corroboraram esta percepg¢ao.

Paulo (aluno): Eu acho que é uma parte muito bacana né? D4 pra gente interagir
com os colegas, dd para a gente aprender, tem uma descontragao e é isto que eu
gosto na primeira parte. (Entrevista em 21/11/2014).

Robson (aluno): Olha, da 1° parte eu gosto bastante, que geralmente envolve
umas dindmicas bem divertidas. Vocé improvisa, vocé canta, vocé aprende e
assim facilita minha pesquisa na Internet. (Entrevista em 14/11/2017).

Thiago (aluno): Este primeiro periodo foi muito bom, a gente conhecia mais
os amigos, fazer os grupos para tocar e aprender, e ver a preferéncia de cada
um em cada instrumento que toca para a possibilidade de criar até uma banda
(Entrevista em 28/11/2017).



Sara (aluna): O que eu achei legal foi mais a uniao de todo mundo, e a gente fez o
trabalho em grupo. Af a gente fica mais motivado, com os professores ajudando
os alunos, um ajudando o outro também, ai fica bem bacana. (Entrevista em
28/11/2.017).

Carlos (aluno): A primeira parte é o melhor do PIBID, é aquela dindmica toda,
todo mundo junto, faz uma roda, canta, brinca, a gente aprende um monte de
coisas, é muito bom, a gente pode se soltar, a gente nio precisa ter medo de errar,
a gente sabe que nenhum sabe mais do que o outro, um é bom numa coisa, o
outro é bom noutra coisa, essa dindmica é muito boa (Entrevista em 28/11/2017).

Nestes comentarios, podemos observar a citagao de termos e expressdes como:

.« ”, « o«

“interag¢ao”; “divertimento”; “conhecer pessoas novas”; “motivagao”; “aprendi-
zado’; “os professores ajudando”; “todo mundo junto’; “a gente nao precisa ter
medo de errar”, que demonstram que este tipo de atividade teve um efeito posi-
tivo e assertivo. A interagdo com os colegas possibilitou e fortaleceu a amizade
entre os participantes da oficina durante todo o ano. Com uma maior proxi-
midade e intimidade, tanto entre os alunos quanto entre eles e os bolsistas,
havia uma maior abertura para o didlogo, e, assim todas as atividades foram
facilitadas, pois todos opinavam e ajudavam, contribuindo para o andamento

do projeto.

Um detalhe que chama a atengao é o fato de que quase todos mencionaram o
efeito positivo das dindmicas como um estimulo para o entrosamento, conhe-
cimento, interagao com os colegas, possibilidades de fazer novas amizades etc.
Vale ressaltar que estamos falando de colegas de escola, que convivem entre si
durante pelo menos cinco dias da semana, e, mesmo assim, eles destacaram
a oficina como um momento importante de conversar, conhecer e interagir.
A satisfagdo demonstrada nos leva a refletir sobre o espago/tempo oferecido
pela escola aos alunos. Este espago/tempo é suficiente para eles exercitarem a
interagdo entre eles? Porque os alunos da mesma série ou até mesmo da mesma
sala ndo se conheciam direito?

Cernev (2015) elabora um estudo investigando a “aprendizagem musical cola-
borativa e a motivagao dos alunos para aprender utilizando as tecnologias digi-
tais no contexto da educagao bisica’ (CERNEYV, 2015, p. 8). A autora discute a
importancia das interagdes entre os participantes de uma atividade na moti-
vagao e destaca que “a natureza e a qualidade das relagdes interpessoais, entre
os alunos e os seus professores, sio importantes no contexto sociocultural,



pois influenciam valores e o engajamento em atividades” (WALKER et al. apud
CERNEY, 2015, p. 48)*.

Além da interagdo com os colegas, as atividades motivaram os alunos na partici-
pacao das préticas desenvolvidas. O termo motivagao pode ser entendido como

o processo dindmico de iniciar, manter e finalizar uma agao, sendo desenca-
deado por fatores internos e externos. Motivagao é um conceito multifacetado
que pode ser definido como energia individual e dirigida, pois trata-se da for¢a
motriz por detrds de todas as agoes individuais, direcionadas por necessidades
e desejos pessoais (HENTSCHKE et al., 2009, p. 86).

Os autores destacam que os estudos da motivagao relacionados a aprendizagem
musical tém investigado fatores internos e externos (VILELA, 2009) que podem
influenciar ou motivar as pessoas a terem um contato maior com a musica.

Abaixo, exemplificamos estas afirmagdes com alguns trechos dos relatos dos
alunos sobre seu aprendizado musical:

Ricardo (aluno): Eu comecei a tocar vendo meus colegas tocarem violao, fiquei
interessado em aprender. Eu fui vendo o pessoal tocando, fui tentando imitar
e fui pegando. (Entrevista em 21/11/2014).

Cléber (aluno): Comecei sozinho com o violao que tinha l4 em casa, olhando na
Internet, sempre tive interesse. Depois comecei a tocar na igreja, e 14 tinha um
curso gratis. Tinha muita gente que me ajudava, vizinhos, colegas de escola,
eles me ensinavam as primeiras notas (acordes). (Entrevista em 14/11/2014).

Podemos identificar a presenca destes fatores internos e externos nas falas dos
alunos. Vejamos: como fator interno, “Comecei sozinho com o violao que tinha
14 em casa, olhando na Internet, sempre tive interesse”, notamos a atitude em
diregdo ao aprendizado, que é alicer¢ada numa forga de vontade inicial ou obje-
tivo maior de adquirir a habilidade necessaria para tocar, sem o qual este aluno
poderia ter desistido do seu desejo. Como fatores externos, podemos considerar
a ajuda dos pares, familiares e vizinhos: “Tinha muita gente que me ajudava,
vizinhos, colegas de escola, eles me ensinavam as primeiras notas (acordes)”;
e também o acesso a0 instrumento e a oportunidade de tocar na igreja, onde
mais tarde comegou seu aprimoramento. Nao podemos deixar de considerar a

—
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logist. v. 9, n. 4, p. 245-256, 2004.



acao pessoal, a iniciativa, o esforgo, o empenho e a paciéncia deste aluno para,
a partir da observagao e do contato com o instrumento, tentar reproduzir os
mesmos movimentos e conseguir o mesmo resultado sonoro. Tentava tocar
através de uma série de erros e acertos, até que, a partir de um determinado
momento, conseguia fazer os movimentos parecidos com aqueles tidos como
referéncia: “Eu fui vendo o pessoal tocando, fui tentando imitar e fui pegando”.
Uma série de fatos aconteceu e, de certa forma, se conectou, a partir da iniciativa
do aluno sobre a possibilidade de tocar (e posteriormente agir) para colocar
isto em pratica.

A observagao, a imitagio, a disponibilidade de um instrumento e a proximidade
com pessoas que poderiam auxiliar na solugao de dividas serviram como agen-
tes motivacionais, estimulando o interesse dos alunos na busca pela aquisi¢io
da habilidade do “como fazer”, ou neste caso, do “como tocar”.

Hentschke et al. (2009, p. 87) relatam que vdrias teorias foram elaboradas com o
intuito de compreender o papel da motivagio na aprendizagem de uma maneira
geral. Dentre estas teorias, o modelo de expectativa e valor, adotado pelos
autores, teve o objetivo de “investigar a importancia e o significado atribuido
pelos alunos as atividades musicais desenvolvidas em ambientes escolares e
nao escolares”.

Esse modelo prenuncia que hd uma maior possibilidade de envolvimento de
um individuo em atividades nas quais ele acredita que possui condigdes para a
sua realizagao de forma adequada e as quais atribui um valor positivo, ou seja,
“em relacao as quais tem expectativa de sucesso” (Ibidem, p. 89-90). Segundo
os autores, “o valor de realiza¢do, como é denominado no modelo de expecta-
tiva e valor, é construido na relagio do individuo com a atividade que realiza”
(Ibidem, p. 90).

O valor de realizagdo, sendo uma crenca pessoal especifica e subjetiva, é expresso
através do interesse, da importancia, da utilidade e do custo que o individuo
atribui a uma determinada atividade” o individuo é motivado em aprender
musica, por exemplo, pois atribui niveis elevados de interesse, utilidade, impor-
tancia e relativo custo a essa atividade (HENTSCHKE et al., 2009, p. 90).

Em relagdo a pratica do instrumento na oficina de misica, podemos exempli-
ficar dois extremos verificados sobre a motivagao, através dos depoimentos
dos alunos.



O aluno abaixo passa a impress2o que gosta muito de musica, e, movido por
este fato, ele gostaria de aprender mais sobre este tema.

Pesquisador: Vocé tem interesse em aprofundar no aprendizado musical?

Robson (aluno): Sim, porque eu realmente gosto muito de misica, mesmo
antes de tocar um instrumento, eu sempre fui uma pessoa que escuta muita
misica em casa, e até na sala de aula. Eu vou de um alcance do rock até musica
eletronica, entdo eu conhego bastante musica. Entao eu queria aprender a parte
tedrica pra ver se eu consigo tirar um som melhor no meu instrumento, que ja é
bom e eu me sinto bem nao sabendo tocar a parte tedrica, imagina se eu souber
tocar.(Entrevista em 14/11/2017).

Em um lado oposto, podemos destacar um trecho do relato de outra aluna, que
fala sobre sua frequéncia anterior em aulas e sobre como tentou aprender a tocar:

Pesquisador: E vocé, ja teve alguma aula?

Sara (aluna): Nao, eu ja olhei no Cifraclub, peguei s6 uma musica s6. Sozinha.
Pesquisador: E porque vocé ndo continuou?

Sara (aluna): Porque é dificil, e eu ndo tenho paciéncia pra ficar assim ouvindo.
Pesquisador: Mas, vocé pegou uma misica, nio é dificil pegar uma musica?
Sara (aluna): Nao, mas eu peguei uma mdsica facinha.

Pesquisador: E ndo tinha outra musica facil nio?

Sara (aluna): Tinha, mas eu nio tinha paciéncia pra ficar vendo o video.
Pesquisador: Entdo o Cifraclub é bom de se ver?

Sara (aluna): E bom, s6 que eu ndo tenho paciéncia, por isso que eu nao
continuei.

Pesquisador: Vocé tentou com outro instrumento, vocé teve paciéncia com
outro instrumento?

Sara (aluna): Nao, nenhuma. (Entrevista em 28/11/2014).

Podemos observar que, no caso do primeiro depoimento, hd uma demonstragao
maior de envolvimento, uma vontade de conhecer melhor os assuntos relacio-
nados a masica.

No segundo relato, observamos certa falta de motivagao em relagao ao aprendi-
zado, pois a aluna declara que tinha aprendido uma musica facil e que reconhe-
ceu que no mesmo local (site Cifraclub) havia outras misicas igualmente faceis
para tocar, mas mesmo assim a aluna escolheu nao aprender.



Estas duas situagdes ilustram sobre o interesse que cada aluno demonstrou
acerca da pratica e/ou do aprendizado musical, e esta valoriza¢ao podera ser um
importante fator em relagdo 2 motivagao para as praticas musicais. Devemos
mencionar que os relatos acima apenas ilustram as iniciativas em dire¢do ao
aprendizado do instrumento, sendo que aquela aluna que demonstrou pouco
interesse pode, posteriormente, vivenciar uma situa¢ao diferente e ter seu inte-
resse intensificado, vindo a adquirir uma maior motivagao para a pratica no
instrumento. Numa situagao inversa, aquele que demonstrou maior interesse
pode experimentar uma vivéncia limitadora, desestimulando e direcionando o
aluno para seu afastamento em relagao aos assuntos musicais.

No comentario do aluno abaixo podemos observar, de forma explicita, como a
formagao dos grupos ajuda a incentivar a continuagao da atividade, funcionando
assim como um agente motivador. O aluno sente vontade de continuar e buscar
mais daquilo que foi demonstrado na pratica.

(Sobre a pratica em conjunto):

Ricardo (aluno): Eu achei bem interessante, porque motiva, nio é? Vocé forma
um grupo e vocé pega uma miusica, é legal, motiva a continuar, a vocé querer
mais. (Entrevista em 21/11/2014).

As apresentagoes foram uma forma de incentivo para o aluno, funcionando como
um agente motivador para a atuagao em praticas musicais futuras.

Cléber (aluno): Primeiramente, é um incentivo, nao é? Vocé estd expondo o
que vocé aprendeu, mostrando para todo mundo que, qualquer um e que todo
mundo é capaz de tocar uma musica, de compor, de entrar no ritmo e vir para
o PIBID e participar. (Entrevista em 14/11/2014).

As apresentagdes levaram os alunos a se esforcarem com o objetivo de tocar
da melhor maneira possivel, pois era uma responsabilidade, um compromisso
assumido com o grupo, uma meta a ser alcancada, um foco, e, através deste
direcionamento e da consciéncia da necessidade de praticar no instrumento,
ha o reconhecimento de uma melhoria técnica ou um entendimento melhor
do material musical.

Robson (aluno): A experiéncia de apresentagdes no geral é muito importante
para vocé perder o medo do palco e isso é o pior ou o principal fator que afasta
as pessoas de qualquer tipo de apresentagao. Com a apresentagao vem o



entrosamento com as pessoas que estao no seu proprio grupo, vocé tem que
praticar seriamente, porque vocé quer fazer uma coisa bem feita. Para a apre-
sentagao vocé se esforga mais, vocé tem um foco e isso é bom, porque este foco
te faz seguir certas metas para vocé tentar alcancar, e isso é uma parte muito
importante no aprendizado, nao é? (Entrevista em 14/11/2014).

Observamos que tanto a interagdo com os colegas quanto a motivagao foram
importantes combustiveis para que os alunos pudessem continuar participando
das atividades. Interessante notar que estes dois aspectos caminharam lado
a lado em todo o projeto, j& que a interagao servia como uma motivagao para
alguma atividade pratica e vice-versa.

A interagao, motivagao, aprendizado coletivo, colaborativo e a troca de informa-
¢Oes entre alunos, entre bolsistas e entre alunos e bolsistas foram destacados
como importantes consequéncias das atividades desenvolvidas.
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