Capitulo 3:

O género televisivo Malhagao




O programa Malhagdo foi ao ar em abril de 1995, sob diregao
de Roberto Talma e supervisao de texto de Ana Maria
Moretzohn e Ricardo Linhares. Programa diario, sem um fim
definitivo, a moda das soap opera americanas. As histérias
eram semanais e envolviam todo o elenco. No seu primeiro
formato, o programa Malhagdo teve, como cendrio princi-
pal, uma academia de ginastica situada na zona sul do Rio
de Janeiro. Cenario tipico da alta classe média carioca, o
programa se restringia a abordar questoes como estética
corporal, relacionamentos amorosos, conflitos geracionais,

abordando o comportamento de jovens entre 15 e 24 anos.

A primeira temporada termina em janeiro de 1996, quando
o cendrio sofre pequena alteragdo, e novos atores passaram
a integrar o programa. Em 1998, além das histérias tratadas
na academia, o programa € apresentado ao vivo, direto do
estudio, pelo ator André Marques que atua como Mocoté. A
transmissdo ao vivo, com participagao do publico, durou até
outubro de 1999 e caracterizou uma fase critica do seriado,
com queda brusca na audiéncia. Com o objetivo de superar
essa crise e reconquistar o publico juvenil, o programa sofre
nova reformulagao. O autor Emanuel Jacobina, hda um ano
afastado, retoma o texto do seriado, agora sob a diregao de
Ricardo Waddington. Desenha-se, neste momento, um novo
cenario de atuagdo dos personagens (o colégio de ensino
médio Multipla Escolha); os roteiros passam a ter maior

preocupagao com os aspectos humano e social das narrativas

1 Cf. Revista Capricho (Edi¢do Especial, 2005).



e suas vinculagdes com o mundo juvenil; os personagens
ganham ntcleos familiares; os assuntos assumem um
cunho educacional, social, politico e econémico; incluem-se,
na trama, varias intervencoes provindas do merchandising
social. Destaca-se, no programa, uma maior preocupagao
com o "politicamente correto” dos episédios e uma maior

énfase na questdo dos valores éticos.

Para Andrade (2003), de todas essas mudancas, as mais
significativas se ddo no campo das abordagens tematicas.
O programa passa a concentrar seus enredos em assuntos
mais complexos, como desemprego, sexualidade, alcoolismo,
violéncia e corrupgao. Segundo Vivarta (2004), Malhagdo é
um caso expressivo ligado a teledramaturgia para jovens,
que merece atengao pelo fato de haver alterado o perfil da
sua trama ao longo do tempo: apesar de fazé-lo, as vezes, em
doses modestas, o programa vai abrindo espago para um
viés socialmente relevante. O seriado consegue prender a
atencgdo ao engatilhar — capitulo apés capitulo — conflitos que
os jovens vivenciam na escola, no namoro, na relagao com os
amigos e na familia.> Malhagdo surpreende por se destacar
como uma ficgao televisiva que esta no ar ha mais de 25 anos,
numa grade de programagao onde as ficgoes seriadas nao

ultrapassam nove meses.

2 ANDI, Malhagéo completa 10 anos com recorde de audiéncia. Disponivel em: www.
andi.org.br/. Acesso em: 20 jul. 2006.
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3.1 Os géneros televisivos: o formato de Malhagdo

No dizer de Machado (2003), qualquer “olhar” sobre o dispo-
sitivo televisivo deve se fazer de acordo com os critérios
proprios desta produgao midiatica, o que deve se realizar
levando em consideragao as caracteristicas do seu meio e
as particularidades e singularidades de sua linguagem, na
televisao: “cada programa, cada capitulo de programa, cada
bloco de um capitulo de programa, cada entrada de reporta-
gem ao vivo, cada vinheta, constituem um enunciado préprio”
(MACHADO, 2003, p- 70).

Se mapearmos as caracteristicas fundamentais do dispo-
sitivo televisivo, chegaremos a um terreno bastante
diversificado, ligado ao préprio sincretismo da linguagem
televisiva. O aparato técnico da televisdo é, em si mesmo,
resultado de um processo de hibridizagdo de diversos
dispositivos que a antecederam. Segundo Pignatari, “a tele-
visdo é um veiculo de veiculos, é um grande rio com seus
afluentes” (PIGNATARI, 1984, p. 14). Esses "afluentes”, no
dizer de Balogh (2002), originam-se da mescla de conquistas
advindas da literatura, do teatro, da pintura, da fotografia,
do cinema e do radio. Esse carater de mescla é considerado,
por esses autores, como o principio fundante da linguagem
televisiva e também o seu diferencial em relagdo aos demais
dispositivos midiaticos. Apesar de sua complexidade, como
ja destacado anteriormente, cada enunciado televisivo tem

uma singularidade que se apresenta de
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forma unica, mas foi produzido dentro de uma certa
esfera de intencionalidade, sob a égide de uma certa
economia, com vistas a abranger um certo campo
de acontecimentos, atingir um certo segmento de
telespectadores e assim por diante (MACHADO,
2003, p. 70).

Machado (2003, p. 70) diz ainda que, “para Mikhail Bakhtin,
essas esferas de acontecimentos, enquanto modos de traba-
lhar a matéria televisual, podem ser chamadas de géneros.
Eles existem em grande quantidade; chegam a ser quase
inumeraveis”. Bakhtin (1997), na sua analise dos géneros
discursivos, toma o enunciado como a base para estabe-
lecer a nogao de género. Tal autor destaca que os géneros
discursivos sao "tipos relativamente estaveis de enunciados”
(Idem, p. 285), marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacao. Os discursos presentes em cada tipo de género
apontam para as varias formas de dialogismo, de polifonia,
de intertextualidade que configuram a natureza propria dos
enunciados ai presentes. Para o autor, “ignorar a natureza
dos discursos é o mesmo que apagar a ligagao que existe
entre a linguagem e a vida" (BAKHTIN, 1997, p. 268). Nesse
sentido, nenhum género é uma unidade acabada: eles sao

constituicgoes hibridas.

Para Martin-Barbero (1997, p. 303), os géneros se destacam
"como momentos de uma negociagao” e nao devem ser abor-
dados apenas em “termos de semantica ou de sintaxe”, mas

pela construgao de "uma analise pragmatica” que vise a dar
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conta de como estes géneros operam seu reconhecimento
num espago de contrato comunicativo. Assim, um determi-
nado "género néo é analisavel seguindo uma lista de presengas,
mas buscando-se a arquitetura que vincula os diferentes
conteudos semanticos das diversas matérias significantes.
Os géneros funcionam constituindo um 'mundo’ no qual
cada elemento néo tem valéncia fixa" (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 302-304). Tudo isto decorre de suas caracteristicas
hibridas, dindmicas, de suas estratégias de comunicabilidade
e das dimensoes histérico-sociais em que os géneros sao
produzidos, apropriados e culturalmente construidos. Ainda

conforme Martin-Barbero,

a dindmica cultural da televisdo atua pelos seus
géneros. A partir deles, ela ativa a competéncia cul-
tural e ao seu modo da conta das diferengas sociais
que a atravessam. Os géneros que articulam narra-
tivamente as realidades constituem uma medicdo
fundamental entre as 16gicas do sistema produtivo
e as do sistema de consumo, entre a do formato e
a dos modos de ler, dos usos (MARTIN-BARBERO,
1997, p. 300).

Dessa forma, haveria um processo de dinamizagao entre o
que é interior ao texto e os mundos possiveis de leitura neles
presentes e consumidos. Essa dinamizagao se da por meio de

uma permanente negociagdo simbdlica. Assim,

os receptores relacionam-se com os meios de comu-
nicagao, através de um conjunto de mediagdes, que
lhes permite a apropriagdo, o uso e a atribuigao de
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significados particulares; supoe, também, a existén-
cia de um repertoério compartilhado construido por
meio de narrativas capazes de ativar habitos e apti-
dodes culturais e técnicas, que resultam tanto de um
pacto de recepgao, quanto de uma competéncia tex-
tual narrativa passivel de acionar memorias, repor
tradigdes e matrizes culturais (BORELLI, 1997, p. 93).

O estudo de Hall “Codificagdo e Decodificagao” (2003) é
iluminador desse debate das caracteristicas dos géneros, ao
destacar que uma significagdo nao pode ser pensada como
uma nocao fixa: ndo existe uma ordem determinante global
que nos permita decifrar os significados ou o sentido ideo-
légico de uma produgao discursiva. Este processo se da na
articulagdo entre os momentos de produgao e os momentos
de reproducgao. Segundo esse autor, isto requer uma dupla
atengdo: considerar as forgas das estruturas significativas
construidas no processo de produgao dos textos, e o lugar
dos sujeitos na decodificagdo das formas discursivas. O
processo interpretativo € subjetivo, mas nao individuali-
zado, na medida em que os individuos acionam um quadro
de significagdes culturais na apreensdo das mensagens. Dail
a importancia do contexto cultural em que os sujeitos estao
inscritos, assim como o papel dos discursos nessa construgao
intersubjetiva dos sentidos. E neste processo de articulagio
entre momento de produgao e momentos de reprodugao que
0 género atua como um dispositivo de reconhecimento, uma

chave de leitura.
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Pensado nessa complexidade, identificar os géneros como for-
ma de comunicagao culturalmente reconhecivel é torna-los
uma ferramenta metodolégica importante para uma pes-
quisa de abordagem relacional, uma vez que “[...] um género é,
antes de tudo, uma estratégia de comunicabilidade, e é como
marca dessa comunicabilidade que o género se faz presente e
analisavel no texto” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 302).

Dessa forma, se voltamos nosso olhar para a relagdo entre
comunicagdo midiatica e comunicagao juvenil, a identifica-
¢ao das singularidades do género sobre o qual construimos
nossa investigagdo pode se desenhar como uma ferramenta
analitica, como um recurso metodolégico. Pois, ao tomarmos
0s géneros como uma estratégia de comunicagao, estamos
preocupados com os desdobramentos das interagoes que
ai vao se configurar entre a linguagem midiatica e publico
interpelado. Essa foi nossa preocupagao quando procura-
mos compreender com maior clareza onde se enquadrava
o programa Malhagdo dentro da dinamicidade dos géneros
ficcionais televisivos. Em nossa analise, colhemos uma série
de tragos configuradores do programa (como demonstra-
remos adiante), que nos levou a considerar Malhagdo como
um género hibrido juvenil que mescla categorias variadas,
do entretenimento a educagao e informagéao, apresentando
os formatos caracteristicos tanto dos seriados quanto

da teledramaturgia.
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3.2 A ficgao seriada Malhagdo

Segundo Malcher (2001, p. 9), o género ficcional televisivo
brasileiro € inserido em trés grandes categorias basicas: o
entretenimento, o informativo e o educativo. Na categoria entre-
tenimento, a autora destaca os seguintes géneros: “game show,
musical, programa de auditério, humorismo, reality show, unita-
rio e ficgdo seriada (telenovela, seriado, minissérie, sitcom e a
soap-operas)". Na categoria informativo, os géneros em destaque
sao: "telejornal, documentario e talk show". Na categoria educa-
tivo, os géneros sao: “programas educativos em geral, como

telecursos e documentarios” (MALCHER, 2001, p. 9).

No Brasil, o género mais consagrado pela tradigao ficcional
da TV é a ficgdo seriada. Dentro desse género, se destaca a
telenovela. Segundo Pallottini (1998), as telenovelas brasilei-
ras sdo apropriagoes do género melodramatico, mas também
incorporam elementos de outros géneros ficcionais, como o

folhetim, as radionovelas, as soap-operas e o teatro.

A telenovela brasileira encontra no folhetim do século XIX,
na soap-opera norte-americana e, por fim, nas radionovelas
latinas os seus antecedentes. Segundo Pallottini (1998), as
soap-operas’ sdo narrativas de ficcdo, “histérias sem um fim
exatamente previsto que se presta a ser predominantemente

estendido e que se baseia nas peripécias de uma comunidade

3 Emvirtude de serem patrocinadas por fébricas de sabonete, ganharam nos EUA o
rétulo de soap operas: “"6peras de sabao".
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cambiante” (PALLOTTINI, 1998, p. 53), surgem na década de
1930 nos Estados Unidos (periodo de recessdo econémica),
com o objetivo de entretenimento de um grande publico de
ouvintes (0 género atinge 90% dos lares norte-americanos).
Estas chegam a Cuba em 1935 e se difundem através de um

sistema radiofénico consolidado.

Para Martin-Barbero (2001), nenhum outro género conseguiu
agradar tanto o publico na América Latina quanto o melodra-
matico: "é como se estivesse nele o modo de expressao mais
aberto ao modo de viver e sentir da nossa gente” (MARTIN-
BARBERO, 2001, p. 316). Na observagao de Borelli, Lopes e

Resende (2002), no nosso pais, o melodrama

assume um perfil heterogéneo diretamente vincu-
lado as alteragdes do processo histérico de moder-
nizagao da sociedade brasileira, as novas condigoes
tecnoldgicas, as complexificagdes na organizagao e
gerenciamento empresarial das redes de televisao
e as transformacdes na relagdo entre producéo,
recepgao e consumo televisuais (BORELLI; LOPES;
RESENDE, 2002, p. 260).

Umberto Eco descreve a relagéo entre os leitores (publicos) e
as obras de ficgao de uma maneira que nos parece apropriada

para falar da relagdo entre real e ficcional:

As criangas brincam com boneca, cavalinho de ma-
deira ou pipa a fim de se familiarizar com as leis
fisicas do universo e com os atos que realizardo um
dia. Da mesma forma, ler ficgdo significa jogar um
jogo através do qual damos sentido a infinidade de
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coisas que aconteceram, estao acontecendo ou vao
acontecer no mundo real. Ao lermos uma narrativa,
fugimos da ansiedade que nos assalta quando ten-
tamos dizer algo verdadeiro sobre o mundo (ECO,
1999, p. 93).

Eco propoe, assim, a ficgdo como um bosque onde o leitor
deve passear. O leitor precisa aceitar um acordo ficcional
que “Coleridge chamou de ‘suspensao da descrenga’. O leitor
tem que saber que o que estd sendo narrado € uma histoéria
imagindaria, mas nem por isso deve pensar que o escritor esta
contando mentiras” (ECO, 1999, p. 81). O mundo das histdrias
ficcionais convoca a participagdo do seu leitor, que passeia
pelos sentidos que a obra apresenta. O reconhecimento se
da devido ao fato de o mundo construido pela ficgao carre-
gar, em si mesmo, elementos dos conflitos diarios, pontos de

entendimento e de busca do préprio publico-leitor.

Para Andrade (2003), a narrativa seriada Malhagdo inspi-
rou-se diretamente nas soap operas americanas. Nos quatro
primeiros anos, o programa repete o modelo americano: as
histoérias se passam numa academia frequentada por um
grupo de jovens que vivenciam varias intrigas. A partir de
1999, porém, Malhagdo comega a sofrer adaptagoes, buscando
elementos na teledramaturgia brasileira. E interessante
observar, segundo Andrade (2003), a mistura e entrelagamen-
tos dos tragos constitutivos do melodrama e da comicidade.
Do melodrama, segundo Andrade, emergem “o humor, a

satira e a farsa”, em narrativas que continuam a falar de
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"amores e 6dios, de pobres e ricos, de justica e injustigas”.
O drama e a comédia sao duas instancias bastante interli-
gadas nas narrativas do programa Malhagdo. Uma marca
de comédia é a presenca do personagem “palhago”, ou seja,
aquele personagem que se envolve em situagoes, cenas e
aventuras engracgadas e descontraidas, a semelhanca do bufdo
das produgoes teatrais e circenses. O primeiro “palhago” de
Malhagdo foi vivido pelo ator André Marques; o segundo foi

vivido por Sérgio Hondjakoff.

Como nos lembra Andrade (2003), o programa Malhagdo
se aproxima da telenovela pelo fato de se construir como
conjunto de narrativas entrelagadas e paralelas, contadas
em capitulos, com uma trama principal e muitas sub-tramas
que se desenvolvem, se complicam e se resolvem no decurso
da apresentagdo. Ha diversos grupos de personagens e espa-
¢os para a realizagao das agoes, que se desenrolam ao longo
dos capitulos. Outra semelhanga com as telenovelas, ainda
segundo Andrade (2003), é o enredo ritmado pelas relagdes
heréi-vilao. Tem sido uma marca crescente das histérias
de Malhagdo o conflito entre protagonistas (herdis) e anta-
gonistas (vildes), ligado a questdes familiares, pessoais e
afetivas, que geralmente desembocam na relagdo amorosa
dos protagonistas. A partir dai, se desenvolve uma série de
relagdes conflitantes entre os mesmos. Os antagonistas, por
sua vez, tém o papel de provocar ou reforgar o conflito entre o

casal protagonista. Esse desequilibrio entre o casal se resolve
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ao longo das histérias, no sentido de recompor o equilibrio

das relagoes.

Portanto, no dizer de Andrade (2003), o desenho estrutural
de Malhagdo € assinalado pela rivalidade entre antagonistas
e protagonistas, num jogo de equilibrio e desequilibrio, com
o intento de restaurar a harmonia perdida e alcangar o final
feliz. Tal jogo, ritmado pelo ataque/defesa, perdas/ganhos,
avancgos/recuos, confere dinamicidade narrativa as historias,
tornando-as atrativas ao publico, rumo ao alvo final de um
desfecho feliz. Temos aqui o que Machado (2003) denomi-
nou “sentido teleoldgico” dos fatos e das histérias, marca das
telenovelas no Brasil. Portanto, a apropriagao que o seriado
Malhagdo faz da matriz cultural melodramatica se verifica na
forma de estruturagao da sua narrativa. As marcas do melo-
drama sao configuradas nessas trajetdrias das histérias de

amor entre protagonista e a antagonista.

Essa trama principal — o conflito vivido pelo casal — é lade-
ada por um conjunto de narrativas paralelas, ao modo de
pequenas histérias com temas que duram em torno de uma
semana. Andrade (2003, p. 7) nos faz notar que, em Malhagdo,
os "reveses do amor € a historia fundante de todas as demais
intrigas. Tematica marcada pela diversidade e complexifica-
¢ao, com conflitos e divergéncias”. O amor € um bem que custa
ser alcangado, mantido e recuperado, configurando um jogo
de conquistas, sedugoes, intrigas, constituindo o suspense

do género. A partir disso, Andrade conclui que “a estrutura
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mantida de Malhagdo é muito préxima daquilo que caracte-
riza os romances sentimentais” (ANDRADE, 2003, p. 7). Sobre
a histéria do amor, se desenvolvem outras histérias que, em
seu conjunto, apresentam a questao da socializagdo do mundo
juvenil: festas, saidas e relagoes com a familia; o universo da

escola, os preconceitos e o mundo do trabalho.

O que distancia Malhagdo da teledramaturgia e a aproxima
do seriado é a organizagao temporal da sua narrativa. Em
geral, a telenovela se desenvolve entre 100 e 200 capitulos,
com duragao aproximada de 60 minutos cada um: 45 de
histéria propriamente dita e 15 de publicidade, repeti¢oes
ou chamadas (Cf. PALLOTTINI, 1998). J& Malhagdo (versao
2006) se organiza por temporadas que duram cerca de um
ano, na qual cada capitulo dura cerca de 30 minutos. Cada
temporada da sequéncia aborda tematicas novas, mudam-se
os protagonistas e antagonistas, inovam-se certos cenarios
(sendo que alguns cendrios séo fixos e certos personagens
se mantém por varios anos no programa). E mais: as abor-
dagens sao voltadas claramente aos jovens, publico alvo do
programa, com histoérias que sempre giram em torno do
seu cotidiano. Os intervalos comerciais tém varios usos: por
vezes, a emissora realiza chamadas para outros programas;
ha também o espago para publicidades, inclusive muitas

voltadas para o publico jovem.

No que toca a ambientagéo dos enredos, as tramas de 2006,

temporada por nés analisada, se desenrolam em quatro
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ambientes bésicos: o colégio Multipla Escolha (escola de
ensino médio); a republica de estudantes; o New Gigabyte
(lanchonete); os nucleos familiares. Ao lado desses ambientes
fixos, eventualmente sdo criados novos ambientes para o

desenvolvimento das histérias, conforme a temporada.

Outra marca da serializagdo em Malhagdo esta na forma
como se introduzem as tramas diarias. Antes de cada novo
capitulo, os espectadores acompanham um resumo das situ-
agoes vividas pelos personagens no capitulo antecedente.
Com duragéo de cerca de um minuto, o resumo rememora a
trama do capitulo anterior. Logo depois, da-se entrada para
avinheta de abertura, passando-se diretamente ao primeiro
bloco. Temos, ainda, o recurso do gancho: situacao de expec-
tativa que aparece no fim de cada bloco, com destaque no
ultimo bloco. O gancho se torna um elemento importante
para a sequéncia das histérias — visa a manter o interesse

do publico.

Contudo, como nos diz Andrade (2003), mesmo usando esse
classico esquema, Malhagdo esta longe de dar respostas
inocentes as questdes propostas. E com essa estruturagio
narrativa que o seriado tem mobilizado, sensibilizado e
atraido o seu publico jovem. Assim, ao estudar a forma como
estdo inscritas “histérias juvenis” em Malhagdo, nosso olhar
se voltou para a relagdo dindmica que se instaura entre esses
dois ambitos de produgao simbdlica — a ficgao televisiva e o
cotidiano juvenil — para colher, especialmente, o que emerge

dessa interagdo.
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