Arte, ciéncia & tecnologia:
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Lucia Santaella

Junto com a demolicao dos principios estéticos e formas de repre-
sentagdo herdados do Renascimento, o desfile dos ismos promul-
gado pela arte moderna, de Cézanne a Mondrian e Pollock, fez-se
acompanhar pela inser¢ao de novas tecnologias no fazer artistico. Os
impactos provocados nas tradicionais concepgoes da arte pela era da
reprodutibilidade técnica, iniciada pela fotografia, foram magistral-
mente tratados por Walter Benjamin (1975). Entre as notérias e bas-
tante estudadas consequéncias desses impactos situa-se a “expansio
das fronteiras da arte”, desde entao crescente. Justamente sob esse
titulo, tratei desse tema, j4 em 1983. A partir dai a questao nunca
mais abandonou minhas preocupagées, tendo retornado diversas ve-

zes nos meus escritos em distintas entonagdes e modulagoes.

Uma das grandes licdes do texto antolégico de Benjamin en-
contra-se na necessidade nele implicita de que repensemos a prépria

nogao de arte ao advento de cada nova tecnologia que é incorporada
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por ela. Ora, no decorrer de todo o século 20, acentuando-se nestas
primeiras décadas do século 21, o mundo foi sendo cada vez mais
povoado de uma mirfade de tecnologias que foram sendo incorpo-
radas as mais diversas atividades da vida social, cultural e aderindo
a nossa vida fisica e psiquica. A arte, na sua capacidade de apalpar o
futuro no presente, ¢ aquela que, com antecipagio, sinaliza as mu-
tagbes nas paisagens e no chiao do mundo que habitamos. Em uma

publicagao de 2003, declarei que

[...] aarte, ndo a arte que se conforta no estabelecido, mas a arte que cria
problemas, tem sido também para mim o territério privilegiado para
o exercicio da ousadia do pensamento que nao teme abragar sinteses,
fazendo face aos enigmas e desafios do emergencial, um territério privi-
legiado, enfim, para dar margem & imaginacio que ausculta o presente,
nele pressentindo o futuro. (...) A hipdtese que norteou [os capitulos
deste livro] é que, em tempos de mutagdo, hd que ficar perto dos artis-
tas. Pelo simples fato de que, parafraseando Lacan, eles sabem sem saber
que sabem. Semelhante a este, hd um dicrum de Goethe que vale a pena
mencionar: hd um empirismo da sensibilidade que se identifica muito
intimamente com o objeto e assim se torna, propriamente falando, teo-

ria. (SANTAELLA, 2003, p. 27)

De fato, esse tem sido o lema, ou melhor, o guia de meus pen-
samentos na busca de enfrentamento dos incessantes desafios que o
mundo contemporineo nos apresenta: os artistas sio os fardis para
o futuro enquanto os jovens detém as cifras do presente. H4 que

prestar atengao neles.

Diante disso, torna-se dificil, avancar minhas reflex6es voltadas
para a arte, ciéncia e tecnologia, sem um breve retrospecto daquilo
que, ao longo do tempo, jd formulei sobre o tema, um retrospecto que
pretende servir como via para chegarmos ao ponto em que hoje essas

reflexdes se encontram e que se constitui na meta do presente artigo.
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Os avancos da arte tecnoldgica

Nos anos 1990, entrou de chofre em meus escritos a problemdtica
da afeccio do corpo pelas tecnologias, com foco especialmente no
contundente testemunho vivo que as artes incorporam no seu fazer
quando tomam o corpo como objeto em transmutagao. Uma discus-
sa0 sobre a sequéncia de publicacoes que fui dando a esse tema en-

contra-se no texto “Transfiguragoes artisticas do corpo tecnolédgico”

(SANTAELLA, 2014).

As linguagens humanas estao em constante processo de evolu-
¢ao. Uma evolugiao que depende do grau de desenvolvimento his-
térico das forgas de producio da linguagem. A capacidade humana
para produzir linguagens parece inesgotdvel. Da oralidade evoluiu
para a escrita, em paralelo com a musica instrumental e as artes pic-
toricas e cénicas, entdo para a escrita em forma impressa e para a di-
versidade de midias imagéticas e audiovisuais da era da comunicagao
de massas. Esta comegou a repartir a sua soberania com as midias
adjacentes dos anos 1970-80, como a TV a cabo, o video cassete, o
walkman etc., que foram preparando a sensibilidade humana para o
advento da interatividade computacional dos anos 1990. Deu-se af
por iniciada a era digital cuja evolugao, nos tltimos vinte anos, tem

sido tao veloz quanto inquietante e desconcertante.

O brevissimo percurso acima delineado ¢ suficiente para de-
monstrar que as linguagens evoluem na medida mesma em que evo-
luem as tecnologias para a sua produgio. Vem dai o interesse que as
tecnologias tém me despertado hd um bom tempo. Nio é a primeira
vez que afirmo que tecnologias que mais importam sio as tecno-
logias de linguagem. E isso pelo simples fato de que a linguagem

¢ constitutiva do humano, o que significa que transformagées no
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campo das linguagens implicam transformagées nos modos como
se vive, pensa, sente e age. Sao as linguagens que sempre se consti-
tuiram em foco de atragio do meu pensamento. Mas uma vez que
nao hd linguagem que possa se materializar independentemente da
tecnologia que lhe dd corpo, meu interesse pelas tecnologias é um in-
teresse subsididrio, dada a inseparabilidade entre ambas, linguagem
e tecnologia. Isso explica o percurso dos meus escritos sobre o tema,

um percurso que toma a arte como carro-chefe das reflexées.

Em 2003 (p. 151-180), sob o titulo de “Panorama da arte tec-
noldgica”, apresentei um histérico do desenvolvimento das artes nas
suas relagdes com as tecnologias. O histérico tomou como ponto de
partida a ruptura provocada pela fotografia no século 19, avancando
por tecnologias subsequentes no decorrer de todo o século 20 até o

estado da arte da produgio estética digital no inicio do século 21.

Nenhuma tecnologia emergente passaria imune aos artistas.
Apenas para citar algumas das obras mais significativas, Walter Rutt-
man criou, especificamente para o rddio, no final da década de 1920,
um “filme actstico”. Em 1952, Cage apresentou na Columbia Uni-
versity a sua pega Imaginary Landscape no. 4, na qual doze aparelhos de
ridio eram manipulados por dois performers. No mesmo ano, o Ma-
nifesto del Movimiento Spaziale per la Televisione, escrito pelo argentino
Lucio Fontana, reivindicava a televisdo como meio para a arte. Tam-
bém nos anos 1950, Otto Piene e Wolf Vostell jd inclufam aparelhos
de TV nas suas assemblages. Mas foi s6 em 1962 que o artista francés

César, na exposicao Antagonismes Il — [ ‘objet, apresentou um televisor

como obra de arte (GIANNETTT, 1998, p. 12).

Desde os anos 1960, artistas e poetas sonhavam com o uso de no-
VOS Iecursos para renovar os princfpios da arte. De fato, a arte cinética,
a arte computacional emergente e as formas de arte da luz j4 estavam

tentando resolver a divisio entre a criatividade artistica tradicional e
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as formas de criacio cientificas e industriais. De um lado, os meios
de reproducio, tais como Xerox, offser e diapositivos multiplicavam
as possibilidades para a arte experimental. De outro lado, propa-
gava-se o uso de audiovisuais e filmes super-8 ¢ 16 mm, por vezes
registrando agdes conceituais que promulgavam a imaterialidade da
arte. Por essa época, a expressao “cinema expandido” marcou o ini-
cio - com forte retomada na atualidade (ver SANTAELLA, 2013a,
p. 147-186; ALMAS e BARAUNA, 2017) — de uma série de tra-
balhos experimentais que se contradiziam nos seus objetivos, mas
compartilhavam a mesma critica aos mecanismos padronizados dos
equipamentos cinematograficos. Paralelamente, nos anos 1970-80,
Nam June Paik e outros potencializaram a videoarte e a performance
multimidia, adentrando ainda pelos anos 1990, com as videoinstala-

¢oes, instalagbes multimidia e ciberinstalacoes.

Antes que se desse a explosao da internet e das novas formas de
netarte que ela viria crescentemente instaurar a partir dos anos 1990,
na década anterior, com o surgimento da imagem numérica, isto &,
imagem produzida por computador, a febre da arte computacional
atingiu seu dpice nos experimentos dos artistas com a geragao de ima-
gens computacionais e a representagio de objetos tridimensionais ani-
mados. J4 nessa época, o potencial da arte digital, feita de imagens

processadas computacionalmente, prometia ser ilimitado.

Entéo, o final da década de 1990 e a primeira metade dos
anos 2000 foram tomados pela explosao das midias. No con-
texto norte-americano, elas receberam o nome de new media
(novas midias), ou seja, as emergentes midias digitais, em opo-
sicao a mass media. O livro de Lev Manovich, 7he language of
new media (1991), infelizmente nunca traduzido para o por-
tugués, marcou época na discussao que levou a cabo acerca do

entendimento que se tinha na época sobre as novas midias e
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as dificuldades para se estabelecer linhas divisérias precisas para
aquilo que estava recebendo o nome de “novas midias”. Aqui
no Brasil, foram traduzidas simplesmente por “midias” ou, por
alguns puristas, muitas vezes por problemas ideoldgicos, antia-
mericanistas, traduzidas por “as media” ou “os media”, tradugoes
suficientemente feias para levar o termo “midias” felizmente a se

fixar com mais constincia.

Por essa época, as artes que empregavam as tecnologias digi-
tais emergentes passaram a ser chamadas de “arte midia” (ver, por
exemplo, ARANTES, 2005; MACHADO, 2007). Fiz pouco
uso dessa expressdo, pois, desde o advento da revolugio digital
e da mistura de midias que ela viria cada vez mais trazer a tona,
sempre reivindiquei que, ao se empregar a palavra “midia”, ¢ ne-
cessdrio explicitar de que midia se estd falando, caso contrério,
a generalidade difusa dessa palavra acaba por soltar uma cortina

de fumaca sobre os fendmenos que precisam ser explicitados.

Por essa e outras razoes, sempre preferi diferenciar as midias
pelo tipo de tecnologia que empregam, distinguindo entre: (a)
as tecnologias mecanicas que levaram a explosao do jornal, a fo-
tografia e ao cinema; (b) as tecnologias eletronicas, ridio e TV,
que conduziram a cultura de massas ao seu apogeu; (c) as tec-
nologias, que chamo de tecnologias do disponivel e que fizeram
emergir a cultura das midias, ou seja, tecnologias de pequeno
porte (controle remoto, video cassete etc.). Estas comegaram a
sabotar a hegemonia, até entao intocdvel, da cultura de massas.
Esse interregno promovido por tecnologias menores, que gosto
de chamar de cultura das midias, nao passaria de brincadeira de
criangas, quando comparado aquilo que a revolugao digital tra-
ria a superficie da cultura com implicagdes em todas as esferas da

vida social, econdmica, politica e, certamente, estética.
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A poténcia do digital

No ponto em que hoje estamos, a opgao pela énfase no termo “di-
gital”, em lugar de “midias”, parece estar sendo comprovada pela
prognosticada dissipagao da visibilidade das midias. A tendéncia que
se confirma, para um futuro mais ou menos préximo, ¢ a da invi-
sibilidade crescente das midias, em fun¢io das ecologias conectivas
(DI FELICE, 2017), da sensorializacio dos ambientes e das coisas,
naquilo que jd estd se instaurando como internet das coisas, ambien-
tes inteligentes, computacio wearable e insidable (ver GABRIEL,
2017).

Por intui¢io, quando elaborei um panorama sobre arte e tec-
nologia (SANTAELLA, 2003, p. 151-180), dediquei, ao final, um
espago importante para as tendéncias daquilo que, no momento,
emergia com for¢a prometedora e que chamei de arte digital, ter-
minologia que passei a adotar como sinénimo de arte interativa.
Nesse mesmo ano (SANTAELLA, 2003, p. 136-150), coloquei em
discussio uma tendéncia também bastante dominante, a das “artes
hibridas”.

Na busca de compreensio das implicagoes dos enlagamentos
entre as midias e as artes, publiquei o texto “O papel da midia no
circuito da arte” (SANTAELLA, 2007, p. 137-154), no qual defendi
a tese, até hoje nio abandonada, de que vivemos em um caldeirao
de misturas entre midias orais e artesanais, midias escritas e impres-
sas em papel ou telas digitais, midias de foto, cine e audiovisuais
transmutadas digitalmente, midias nascidas digitais em uma miriade
de plataformas, tudo isso constituindo um tecido altamente hibrido
sob a dominancia da cultura digital, com o selo ciber. No crisol das

misturas, as artes tomam a dianteira, promovendo a diversidade e
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o pluralismo como marcas de sua liberdade. Desde entao, passei a

defender que a mistura é o espirito do nosso tempo no qual a arte

celebra muitos tempos (SANTAELLA, 2009; 2010, p. 229-248).

De fato, as promessas que se anunciavam em 2003 foram se
cumprindo e se intensificando crescentemente. Em vdrias ocasioes
busquei atualizar as tendéncias levantadas naquele ano, levando em
consideragio que a multiplicagao notdvel da arte digital se faz cada
vez mais acompanhar pelos processos de hibridacio radical de recur-
sos, materiais, midias, estilos e op¢oes variadas para a realizagio da
arte (SANTAELLA, 2013b, ver também VENTURELLI, 2017).
De fato, as misturas entre midias, que borbulhavam nos anos 2000,
gragas ao computador, midia de todas as midias, deglutidor e trans-
mutador de todas as outras midias, atingiram hoje um ponto tal
de fervura que colocam juntamente em ebuli¢ao as possiveis no-
menclaturas que variam entre fotografia, cinema, video, videoarte,
considerados também em suas versoes expandidas, instalacoes, in-
terfaces interativas, webarte, netarte, ciberarte, arte digital, arte cola-
borativa, performance interativa, telepresenca, arte robética, realida-
de aumentada, realidade mista interativa, realidade virtual, arte do
software, estética do banco de dados, arte mével, bioarte, nanoarte,

neuroarte, ciénciarte etc. De fato,

[...] é tal a heterogeneidade e diversidade de produgoes na arte con-
temporinea que, para os tedricos e criticos da arte e da cultura, tor-
nou-se impossivel tomar como ponto de partida ou mesmo chegar,
depois de muito esfor¢o, a qualquer tipo de categorizacio, classifi-
cagio ou rotula¢io. Os meios e processamentos de producio e pds-
-produgio, os meios de emissdo, visualizagio, exposicio, distribuigao,
transmissao, difusio, os meios de armazenamento, arquivamento, re-
cuperagio e os meios de recepgio, troca e compartilhamento sio de
tal forma variados que poem em falta as nomenclaturas orientadoras.

(SANTAELLA, 2013a, p. 148)
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Tudo isso sinaliza que os conceitos existentes jd nao dao con-
ta do atual estado da arte, com produgdes artisticas incategorizi-
veis devido a infinidade de materiais, recursos e meios que estao a
disposi¢ao para a escolha livre do artista. Apesar das auséncias de
fronteiras claras, algumas tendéncias sio detectdveis. No ponto em
que as deixei em 2013b, elas apareciam nos seguintes agrupamentos:
arte computacional e todos os seus derivados; performances e suas
misturas com o digital; video-web-ciberinstalagées, telepresenca, te-
lerrobética, teleimersao; realidade virtual, realidade aumentada; arte

mével.

De todo modo, os avangos que vém se processando nas tecnolo-
gias cada vez mais finas e inteligentes parecem impedir catalogagoes
que tenham quaisquer chances de sobreviver no tempo. E em razio
disso que minha defesa relativa a porosidade das bordas em tudo que
diz respeito 2 arte se estende também para a negagao de uma — mais
imposta do que real — separagio entre arte contemporinea e arte
digital, uma vez que tal separagao é sempre arbitrariamente estabe-
lecida (SANTAELLA, 2016, p. 231-241). Reivindico a inseparabi-
lidade entre ambas, pois manter tais fronteiras s6 atende a interesses

das mais diversas ordens que contradizem a realidade dos fatos.

Tanto nio faz sentido estabelecer nichos de protegao para ter-
ritérios separatistas que, de uns anos para cd, artistas jovens tém rei-
vindicado o que chamam de “arte pés-digital”. Essa expressao foi
langada jd em 2006 por Mark Cousins e Brett Steele como titulo de
um curso na Architectural Association. Sob tal expressao, a proposta
era “avaliar os éxitos, alcances e promessas da chamada ‘arquitetura
digital’, a quase 20 anos do surgimento de formulagoes tedricas que
desde distintas perspectivas haviam tentado articular as possibilida-
des oferecidas pelo desenho assistido por computador.” (FRACA-

LOSSI, 2012). Para esse autor, interessa “caracterizar o pés-digital,
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em suas desilusoes e esperangas, como um estado de coisas ¢ uma
acumulacio de discursos — antes de que a amnésia histérica de algum

< b . »
neo’ nos lance sua cortina de fumaga”.

No campo das artes, também com uma proposta de balanco
critico das conquistas e fracassos do digital, ao fim e ao cabo, o pre-
fixo “p6s” nao significa outra coisa sendo a desobrigagao de produ-
zir necessariamente uma arte que leve o selo do digital, quer dizer,
mesmo que o digital entre em alguma fase da produgao, isso nao é
obrigatério (SANTAELLA, 2016, p. 217-230, ver também GOBI-
RA e MUCELLI, 2017). Tanto quanto posso ver, tal reivindicagio
s6 traz munigao para minha defesa de uma arte pluralista expansiva,

reinando nos territdrios da hibridagio e da dispersao de fronteiras.

A ciéncia em cena

Quando falamos em tecnologias, é preciso lembrar que elas resul-
tam sempre de pesquisas cientificas das mais variadas ordens, desde
pesquisa bdsica até as pesquisas laboratoriais, experimentais e explo-
ratérias. Isso significa que, ao fazer uso de quaisquer tipos de tec-
nologias, os artistas estdo implicitamente, quer nas camadas mais
profundas quer nas mais superficiais, em didlogo com a ciéncia. Em
outras palavras, as tecnologias desempenham o papel de mediadoras
entre a ciéncia e a arte. Quando essa relagao é meramente implicita,
ela é uma relacio silenciosa. Entretanto, existe hoje uma mirfade de
artistas neo-leonardianos que buscam estabelecer conexées explicitas
com as ciéncias. Grande parte das vezes, esses artistas realizam traba-
lhos colaborativos com os cientistas, pois entrar na seara da ciéncia

implica colocar a mao na massa. Isso nao significa excluir a validade
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de um uso artistico puramente metaférico dos inventos cientificos,

pois ¢ na arte e na poesia que a metafora faz sua morada mais fértil.

Sejam implicitas ou explicitas as aliangas entre arte e ciéncia
mediadas pelas tecnologias aumentam sobremaneira a multiplicida-

de heterogénea das produgdes artisticas. E em razdo disso que

[...] o intrincado tecido da arte contemporinea tem soberanamente
resistido a quaisquer investidas que tentam reduzir a poténcia do seu
pluralismo. Nos inumerdveis e distintos circuitos atuais da arte, ha es-
paco para abrigar cada um de seus variegados vetores: micro e megaex-
posicoes, minigalerias e megamuseus, pequenos festivais e gigantescas
feiras, ateliés caseiros e estidios sofisticados, galpdes para hackarte e
midialabs de ponta. Nesses espacos vicejam desde a pintura até a neu-
roarte, da arte feita com pé e brisa a céu aberto 2 arte que viaja em
naves estelares, da escultura 2 arte pés-midia. Enfim, nada pode refrear
a franquia que os artistas vieram conquistando hd quase dois séculos,
cabendo agora a cada um encontrar a rota e o nicho que deem guarida
ao seu desejo. (SANTAELLA, 2013b)

Na densa malha das multiplicidades constitutivas da arte con-
temporanea, a ciénciarte se apresenta Como um campo em expansao.
Isso pode ser verificado nas postagens de Yasmin Network, ligada a
Leonardo-The International Society for the Arts, Science and Technolo-
gy. Para se ter uma ideia da abrangéncia desse campo, segue abaixo
um breve panorama ilustrador, atualizado a partir de minha publi-
cacio anterior sobre o tema (SANTAELLA, 2012). Uma das obras
mais extraordindrias de levantamento e discussao das aproximagoes
entre arte e ciéncia é ]nformatz’on Arts: Intersections 0f Art, Science,
and Technology (Wilson, 2001). Os campos da ciéncia incorporados
pelas artes s3o:

(a) Biologia (microbiologia, genética, comportamento de plan-

tas e animais, o corpo, processos cerebrais-corporais, tecnologias
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imaggéticas do corpo, medicina, nanobiotecnologia);
(b) Ciéncias fisicas (fisica das particulas, energia atdmica, ge-
ologia, fisica, quimica, astronomia, ciéncias espaciais e tecnologia

GPS);

(c) Matemitica e algoritmos (fractais, arte genética, vida arti-

ficial);

(d) Cinética (eletronica conceitual, instalacoes sonoras e robé-
tica);

(e) Telecomunicagoes (telefone, rddio, telepresenca, web arte);

(f) Sistemas digitais (midias interativas, RV, realidade aumen-
tada, sensores alternativos — tato, movimento, olhar, caracteristicas
pessoais, ativa¢io de objetos, som 3-D, fala, visualizacio cientifica,

vigilancia, sistemas de informagao).

Tendo em vista a ecologia e as questoes climdticas que, sob o
nome de antropoceno (PARIKKA, 2014; YUSSOEF, 2017), estao
hoje no centro das preocupagées internacionais, hd artistas que tém
se envolvido com trabalhos que exploram uma nogio expandida da
ecologia em tempos de emergéncia. Outro campo que tem chamado
atengdo recentemente ¢ o da neuroestética e neuroarte. A neuro-
estética é entendida como “o estudo cientifico das bases neuronais
para a contemplagio e a criagao de obras de arte” (MACCLURE e
SIEGEL, 2015). Os avangos nas neurociéncias e neuroimagens tém
atraido os artistas para os variados aspectos que essas ciéncias revelam
sobre o cérebro. Tendo tudo isso em vista, em 2013b declarava que

[...] aarte digital interativa e as novas jungoes promulgadas pela arte-ci-
éncia-tecnologia estao inaugurando uma nova era em que experiéncias
inéditas sem espago, sem tempo, sem imagens entraram no dominio
da arte e para as quais nio mais se aplicam os termos tradicionais da
histéria da arte, nem mesmo os termos duchampianos, ¢ seus métodos

38 Lucia Santaella



de avaliagdo. Um novo campo de atividade critica precisa ser aberto,
um campo que transcenda as preocupagdes previamente separatistas
dos historiadores e tedricos da arte, do cinema, fotografia, televisio,
video, imagens e sons gerados computacionalmente. Uma nova teoria
estética precisa emergir, uma teoria estética que transponha sem temor
as fronteiras que a tradicdo interpds entre os diversos territérios da arte
e entre a arte e a ciéncia (SANTAELLA, 2013b).

Afirmei isso hd menos de quatro anos. De l4 para cd, o universo
digital tem avangado em passos tao galopantes que passei a nome-
d-lo de “tsunami digital”. Logo depois, ou concomitantemente as
grandes ondas da Web 3.0, da internet das coisas e do big data, a
inteligéncia artificial comegou a romper barreiras e, de quatro anos
para cd, vem tomado conta de todas as esferas de atividades humanas

em um crescendo que chega a assustar, para nao dizer assombrar.

Nesse contexto, para ilustrar o estado atual de uma arte exem-
plarmente hibrida, pelo uso inventivo que a artista Luiza Helena
Guimaries vem fazendo das miscigenagoes entre ciéncia, tecnologia
e arte, serd apresentada a seguir uma pequena amostra da produgio

dessa artista.

Estéticas para os novos tempos

Enquanto alguns retardatdrios continuam se enroscando em perguntas
sobre o que é ou nao ¢é arte, como se estivessem ainda contemplando a
Fonte de Duchamp, indiferentes a esses questionamentos anacronicos,
os artistas prosseguem na sua caracteristica ousadia rebelde e plena de
poesia. As tecnologias avangam, os meios de produgao se transformam
e se misturam, e os artistas avangam junto, para dar aos avangos um

rosto humano, por mais estranho e perturbador que esse rosto apareca.
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Entre muitos outros artistas e obras, sem divida plenas de
significacao, minha escolha da obra de Luiza Helena Guimaraes
como modelar justifica-se porque o emprego que essa artista
vem fazendo das mesclas entre arte, ciéncia e tecnologias emer-
gentes veste como uma luva e demonstra, no plano da criagao, o
ponto de argumentagdo a que cheguei neste artigo. Entre vdrias
obras da produgao dessa artista, optei por duas que sintonizam

com questdes presentes em reflexées hoje colocadas em pauta.

Em 2004, sob o titulo de Catedral de Cérebros e catego-
rizada como interferéncia arquitetOnica, a artista instalou na
Galeria de Arte da Universidade Federal Fluminense uma obra
muito apropriadamente analisada por Pierre Caprez (2004),
com o nome de “A poética da miscigenagao: para uma floracio

dos signos”.

Para a realizacdo dessa obra, a artista coletou mais de cento
e cinquenta ressonincias magnéticas de cérebros, recolhidas em
hospitais. Essas imagens foram, entdo, coladas nos grandes vi-

dros que delimitam as galerias de arte da Universidade Federal
Fluminense [1] (FIG. 1 e 2).

A primeira impressio que disso resulta é a dos vitrais das
catedrais que filtram a luz através de seus desenhos. Sao cé-
rebros-vitrais, a metdfora poética é evidente. Entretanto, para
além ou aquém da metédfora, a profusio de imagens cerebrais
¢ perturbadora porque expde, no nu e cru da luz invasiva, a
penetragao pela ciéncia e tecnologia nos recessos mais intimos
do nosso corpo. Nesse caso, o mais intimo entre os intimos, o
cérebro, a sede pensante e senciente do corpo, paradoxalmente
exposta em uma multiplicidade agigantada que lembra (outra
metdfora) a mente coletiva e planetdria de cérebros interligados

gragas as redes comunicacionais da internet.
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Figura 2
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As metdforas se desdobram. Basta para isso se colocar dentro
do movimento da passagem de uma imagem dos vitrais a outra nas
sucessivas telas ou, ento, entregar-se a experiéncia de vivenciar o
espago da instalagao, nio como mero observador distanciado, mas

na simbiose com o arquicérebro de que somos indistinta parte.

Além disso, a perda da organicidade das imagens fixas, que re-
sultam das ressonincias, é imediatamente compensada pela pelicula
semitransparente que, a maneira das peliculas celulares, liga o inte-
rior ao exterior, protegendo, pela filtragem seletiva, o interior dos
possiveis abalos externos, uma fungao que ji comega na célula e que

o cérebro realiza por exceléncia.

#EntrancedEarth_Panorama, de 2016, é uma instalagio que
busca, por meio de rastros digitais e sensiveis, abranger as dimensoes
do globo terrestre. Para isso, coloca em agao corpos e redes de comu-
nica¢do e informacio de modo a enredar espacos e tempos, latitudes
e longitudes. O dispositivo ¢ imersivo e interativo. Por um lado, co-
necta espagos e tempos distantes por meio de nove microvideos que
contém imagens-sensagao de rios, mares, lagos, cachoeiras e geleiras,
acompanhadas de composicoes eletroactsticas de Ricardo Dal Farra.
Paralelamente, captura, mostra e analisa informagdes extraidas do
Twitter, por meio de Data Mining, cujo conteido de referéncia se
reporta aos problemas climdticos em pontos da Terra pré-estabeleci-

dos e distantes entre si.

Segundo informacoes da artista (GUIMARAES, 2016, p. 318),
a interatividade do dispositivo ¢é realizada por uma interface de solo
em formato entre a roseta e a cruz com sensores de pressio que for-
necem o acesso aos oito videos que se distribuem da seguinte ma-
neira: Figura 1: NORTE — Artico; NORDESTE — China; LESTE —
Filipinas; SUDESTE — Nova Zelandia; SUL — Africa; SUDOESTE
— Brasil; OESTE — Oceano Pacifico (FIG. 3).
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Figura 3 - Mapa de georreferenciamento dos pontos cardiais e das pesquisas de
Data Mining

Ainda de acordo com a artista (GUIMARAES, 2016, p. 320),
em certa medida, os pontos georreferenciados levam em conta as
posicoes politicas dos 196 paises representados na Conferéncia de
Paris, 2016, e as subdivisoes deles em blocos de negociagdes, inter-
mediadas pela ONU, visam 2 ratificagao do acordo da Convengao
do Clima (UNFCCC). Trata-se de um acordo que traga metas e
prazos para a pretendida estabilizagio das concentracoes de gases de
efeito estufa na atmosfera, em um nivel tal que seja capaz de impedir
mudangas ainda mais severas no sistema climdtico. O acordo busca
também assegurar tanto que a produgido de alimentos nao seja ame-

agada quanto a sustentabilidade do desenvolvimento econdmico.

Em sua memoéria, o dispositivo mantém os oito microvideos
relacionados as oito coordenadas da Terra, indicadas na Figura 3. As
imagens da natureza em iminente perigo, presentes nos videos, sao
acompanhadas por pegas sonoras de Ricardo dal Farra. On the liquid
edge, de 1998, contém sons de dguas processados digitalmente, en-

quanto a pega Entre mi cielo y tu agua, de 2007, retne, por meio dos
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sons, a geografia e a cultura préprias de algumas regioes da América

Latina e de paises do norte da Europa.

O dispositivo guarda em sua memédria os oito microvideos relaciona-
dos as oito coordenadas geograficas da Terra, destacadas acima. So-
brepostos aos videos, entram em tempo real, os dados informacionais
coletados por Data Mining. Assim mesclam-se: memoria em videos e
acontecimento presente. Os tweets, apds analisados pelo soffware de
inteligéncia computacional, transformam-se em palavras-chave que,
em conjunto, dao a exata no¢ao do que estd sendo dito a cada mo-
mento. Existe um nono video que permanece em /loop a cada vez que o

dispositivo entra em descanso (GUIMARAES, 2016, p. 320).

Na figura 4 abaixo pode ser vista a imagem em /loop e, nas Fi-
guras 5, 6, 7 e 8, aparecem frames selecionados dos quatro pontos
cardiais presentes nos oito microvideos. A elas se sobrepoem as frases

capturadas no Tweet.

Figura 4 - Imagem em Joop
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ice waste day farmers le

fuels feared carbon court

nt increase worst defensesg@surface waste day learn

Figuras 5, 6, 7 e 8 - Frame dos Pontos Cardeais Norte, Leste, Sul, Oeste do
#EntrancedEarth_Panorama

Como se pode ver, a artista estd plenamente consciente do seu
papel e atenta aos meios para desempenhd-lo. A questao do Antro-
poceno é bem mais séria do que se pode pensar. Esse termo, “Antro-
poceno”, que Parikka (2014) prefere chamar de “Antrobceno”, refe-
re-se as marcas destrutivas que o ser humano foi imprimindo sobre a
biosfera, marcas que tém levado 2 extingio de espécies e colocando
em risco a prépria sobrevivéncia da espécie humana no planeta (ver

SANTAELLA, 2015; STENGERS, 2015).

Sobre isso, os cientistas vém pesquisando e lancando agudos
sinais de alerta. A imprensa, em artigos de jornais, revistas e circula-
¢ao online nao cessam de informar sobre a questao. Os consumido-
res, indiferentes, desprezam ou ignoram a iminéncia do problema.
O artista, por sua vez, responde com armas proprias. Como queria
Marx, o artista é o responsdvel pela educagao da sensibilidade, a edu-

cacio dos cinco sentidos exteriores e dos nossos sentidos interiores,
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éticos e afetivos. Essa tarefa a obra #EntrancedEarth_Panorama, de
Luiza Guimaries, realiza a perfeicao. Do conhecimento das questoes
cruciais que a ciéncia coloca na ponta da langa, da utilizagao inven-
tivamente poética das tecnologias, a artista realiza o chamamento da
sensibilidade ao qual ¢ dificil permanecer imune, pois sua poténcia

¢ a do contédgio.

Notas

[1]  <https://screenshots.firefox.com/JGcHCIFWxTnt6864/www.

luizaguimaraes.art.br>
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