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APRESENTACAO
UM LUDICO PARA JOGADORES

Se ainda precisamos de uma arte, é para nés
convalescentes, outraarte, umaarte zombeteira,
leve, fluida, divinamente livre e artificial, tal
qual o fluxo da chama clara em meio de céu
sem nuvens. E antes de qualquer outra cousa,

uma arte para artistas — exclusivamente para

artistas (Nietzsche, 1998, p. 13).

Quanto Nietzsche declara que a0 mundo contemporaneo s6 interessa
uma arte para artistas, ele rompe com O paradigma estético da arte
direcionada aos espectadores. A arte ndo deve carecer de uma fungio
social, ela precisa encontrar sua verdadeira funcdo libertaria quando
se dirige a si mesma. Quando zombeteiramente rompe com as regras
estabelecidas e gera um ambiente de pares, no qual nao existe reveréncia,
mas cumplicidade. Este é o ambiente a0 mesmo tempo leve e critico que
acreditamos poder ser possibilitado no uso do lddico nas escolas, contanto
que seja um lidico para jogadores, exclusivamente para jogadores.

Visando a compreensdo deste ltddico para jogadores foi
desenvolvida pelo Nicleo de Pesquisa “Educagio: Subjetividade e
Sociedade” da Universidade do Estado de Minas Gerais a pesquisa
“O Lidico e a Educacio I, 1: Construgao de um novo estatuto do
lddico na educagdo” com financiamento do Edital Universal da
FAPEMIG entre 2010 e 2013. Ao longo de seu desenvolvimento os
pesquisadores envolvidos levaram em consideracio que a educacio
precisa ser pensada como fruto de uma perspectiva humanista,
compreendendo aqui humanismo em seu pleno significado de
formagdo de um sujeito consciente e atuante na sociedade, garantias
minimas para que ele possa reivindicar a pertenca & humanidade.

Compreende-se, portanto, que toda atividade em educagio é uma
acdo em humanidades e ndo pode atuar sendo de forma libertaria e
formativa. Libertaria em seu papel de apresentar a multiplicidade

de pensamentos sem que na diversidade um ponto de vista tenha
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que ser assumido rigorosamente como tnico aceitavel, favorecendo
o embate de argumentos e o respeito ao pensamento oposto. E com
esta base libertaria que se pretende formar o cidadao consciente, que
ser4 um professor consciente destinado a formar alunos conscientes
os quais retomardo o circulo virtuoso. Formativa em seu papel de
instruir sem deformar aquele a quem se instrui, fazendo uso do
debate como método de integragdo entre o conhecimento cientifico
e a sabedoria do senso-comum. E com esta base formativa que se
pretende favorecer a atuacdo deste aluno na sociedade, sem criar
uma ruptura entre o saber da sociedade e o da academia, mas criando
entre eles uma parceria visando nio & preponderancia de uma parte
sobre a outra, mas a construgio de uma realidade melhor.

Esta educagio libertaria e formativa é o espago préprio para pensar
o ser humano como um animal jogador. Mas nos limites deste jogo
humano cada jogador precisa se libertar das amarras dos jogadores
mais poderosos, aqueles que pretendem que os demais sejam somente
espectadores. Todos somos igualmente jogadores, mas alguns querem
nos fazer pensar que eles devem jogar enquanto aos demais cabe apenas
assistir. Na educagdo muitas vezes o jogo que é jogado fica restrito aos
gestores, professores e pedagogos, como se os alunos e os membros da
comunidade devessem aplaudir de pé ao espetaculo educacional. Mesmo
quando as propostas envolvem o uso do lddico ele é direcionado para
a confirmagio dos conceitos previamente estipulados. Uma educagio
que nao reconhece que todos somos igualmente jogadores nao pode ser
nem libertaria nem formativa. Para garantir esse intuito humanista da
educagio a universidade pdblica é um espago privilegiado, sobretudo
pela valorizagio presente neste ambiente da indissociabilidade entre
ensino, pesquisa e extensao e pela exigéncia da flexibilizacdo na formagéo
discente. A indissociabilidade obriga a que o ensino acontega como uma
reverberagio da pesquisa e da extensdo, que a pesquisa seja revigorada
pelo ensino e pela extensdo e que a extensdo seja resultado e motor
ativo do ensino e da pesquisa. Todos jogando juntos, professor, alunos,
comunidade devem fazer parte de um mesmo jogo que nao é conduzido

por um, mas vivido igualmente por todos.
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A extensao é demarcada pelo contato proativo entre a universidade
e a comunidade, ou seja, o contato com a comunidade ndo é uma
possibilidade, mas o principal motor das atividades académicas. E
néo se trata de um contato para simplesmente levar o conhecimento
cientifico resultado da pesquisa e do ensino aos menos favorecidos,
mas a possibilidade de repensar o préprio conhecimento cientifico e
a formagdo académica a partir de sua atuagdo. A extensio é base de
uma troca entre a comunidade e a academia que modifica as duas, sem
ela o ensino nio poderia ser de fato formador de um aluno atuante na
sociedade e a pesquisa ndo conseguiria ser libertéria.

A pesquisa deve produzir o conhecimento cientifico a respeito dos
mais variados assuntos, sua atuacio deve levar em consideracio o
rigor académico, porém este rigor nio significa abandono da sabedoria
popular, pelo contrario, significa uma validagio daquilo que se pode
validar e um clarear das motivagdes daquilo que nio se pode. O
respeito é fundamento de toda pesquisa que se pretenda humanista,
pois humanos somos todos e nio apenas os cientistas. Revigorada
pela extensdo e pelo ensino a pesquisa pode oferecer subsidios para o
contato extensionista com a comunidade e legitimar o debate do ensino.

O ensino se apresenta como atividade primaria das licenciaturas, é nele
que a formagao dos sujeitos atuantes é mais incisiva, pois se forma o grupo
de reprodugdo que torna ilimitado os resultados parciais da pesquisa e
da extensio. Entretanto, ele nio deve ser assumido como atividade fim,
precisa ser pensado como um meio sempre ativo capaz de se adaptar as
motivagdes da classe, aos anseios da sociedade e as propostas da pesquisa.
Um ensino que se flexibiliza na medida em que reflete a indissociabilidade
e que forma mais libertariamente na medida em que se flexibiliza.

Visando a manutengao atenta deste pressuposto e consciente de que
durante o desenvolvimento desta pesquisa a equipe se fortaleceu interna
e externamente com a composi¢io de novos membros o grupo resolveu
que o objetivo geral de “constituir um estatuto para o uso do ltdico na
educagdo” s6 poderia ser efetivado se as reunides internas da equipe
pudessem ser partilhadas com a comunidade académica, e recebesse

desta uma reflexdo sobre a atualidade da proposta. Com este objetivo foi
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proposto um curso com reunides mensais coordenadas pelos membros
da equipe o que flexibilizou e conduziu os trabalhos posteriores. O curso
“A ludicidade como resgate do humanismo na educagio” teve 28 inscritos
entre os professores da rede publica, alunos e professores da UEMG.

A hipétese apresentada no projeto de 2010 pressupunha que a
educagio fazia um uso utilitarista do ladico, o que foi se comprovando
nos primeiros contatos com a comunidade, sobretudo com os professores
atuantes nas séries iniciais. A medida que os apresentadores iam
alternando seus argumentos o sentimento da comunidade académica
era de um espanto filosoficamente produtivo, tanto porque demonstrava
Interesse pela proposta apresentada quanto pelo desejo de ver a
mudanga na prética. Por se tratar de um grupo resumido, e por serem
os envolvidos interessados a priori na proposta, estas consideragdes nao
poderiam representar dados para a pesquisa, porém representam o
primeiro impulso que os pesquisadores precisavam para insuflar suas
propostas individuais de pesquisa.

O primeiroobjetivoespecifico: “Analisar, através das teses e dissertagdes
defendidas na tltima década na &rea educacional, como a educagio
est4 definindo a utilizagio do lddico em seus ambientes”, representou
a quantificacio que aquele primeiro contato com a comunidade carecia
para definir que a hipétese realmente correspondia a realidade. Com um
grupo total de 7 teses e 66 dissertagoes levantadas através de uma busca no
site governamental Dominio Ptblico, e delimitadas pelas palavras chave:
Brincadeira, Brinquedo, Liidico, Jogo e educagio infantil, conseguimos
constatar de imediato os dados que se seguem:

1) Os dnicos autores que sido apresentados nos titulos sdo Piaget
por duas vezes e Gadamer. Entre as palavras chave se repete o
termo Piaget e suas variantes por 13 ocasides, além dele sdo citados
apenas outros quatro autores: Turiel, Vygotsky, Wallon e Gadamer
e todos estes em apenas uma ocasido. A repeticio de Piaget como
elemento fundamental do desenvolvimento das pesquisas demarca
uma intengio em valorizar o desenvolvimento cognitivo das criangas,

tratando o lidico como um método para alcangar este objetivo. Nestes
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casos o lidico é despossuido de seu caréter livre e transformado em
um recurso pedagégico para a aprendizagem, um uso que serve
mais & manutengdo da forga do dispositivo que a sua ruptura. O
que pode ser observado nesta anélise sintética das palavras chave
acaba sendo comprovado no trabalho dos bolsistas de resenhar
e comparar os textos, sendo que nesta leitura destacam-se ainda a
utilizagdo de Vygotsky como literatura bésica e de Huizinga como
literatura de apoio. Nos dois dltimos casos, assim como em Piaget,
o pensamento geral é de um lddico usado para desenvolvimento
de aspectos gerais da crianga e, raramente se apresenta um brincar
livre. Ainda que o brincar se apresente com liberdade, na pratica os
objetivos pedagdgicos sdo apresentados como superiores ao beneficio
que poderia ser alcangado sem a mediagdo atuante do professor.

2) Quanto a divisdo de &reas observa-se que 11 textos filiam-se no
titulo & drea de matematica, e 4 & educagao fisica, enquanto as demais
dreas nio passam de dois textos. Isto indica uma primazia do uso do
jogo com objetivos especificos, na matemitica a ideia de ludicidade
esté, geralmente associada a um jogo com regras claras e objetivos bem
delimitados, a intengdo ndo é permitir que a crianga aprenda no jogar,
mas que o jogar conduza 4 aprendizagem. Um jogo de xadrez, com todos
seus aspectos l6gico-matematicos, acaba sendo menos valorizado que um
dominé, porque neste Gltimo os ntimeros estdo claramente anunciados.
Nao existe aintengio de permitir ojogar pelojogar, o objetivo é que através
do jogar se aprenda imediatamente aquilo que lhe foi predeterminado.
Da mesma forma os jogos sdo apresentados na educagio fisica como
uma forma de desenvolvimento motor e nio pelo simples jogar. Além das
especificidades destas 4reas existe o tratamento mais genérico do ladico
na educagio infantil como um todo, porém, nada muito mais animador
do que aquilo que apresentamos nas areas especificas.

3) Quanto aos programas, fora os mestrados de educagdo geral,
as outras 4reas em que estes termos aparecem sdo as de ciéncias por
quatro vezes, de psicologia por trés, além de educacio matemaética,

profissionalizante em meio ambiente e sustentabilidade e lingua e
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literatura francesa, estas tltimas por uma vez. A drea geral de educagdo
é a mais procurada para trabalhos com o lddico, até porque nos
programas de educacdo sdo possiveis trabalhos em areas especificas.
Por outro lado é necessario indicar que a escolha das 4reas especificas
listadas aqui ndo representa alteragio substancial de enfoque, ainda
que o mestrado se desenvolva em ciéncias ou psicologia o objetivo
continua sendo pragmaético e ao ladico é dada pouca liberdade de acdo.

4) A palavra chave mais repetida depois de Piaget, apés descontar
as usadas para a pesquisa, é “desenvolvimento” que aparece por seis
vezes. Nao necessariamente relacionada a uma perspectiva piagetiana
o termo indica a nogdo estratégica do lddico como instrumento de
desenvolvimento e nio como um desenvolvimento em si.

Estes tépicos observados nas teses levaram 4 analise mais profunda por
parte do grupo do significado de um liddico para jogadores e de qual a sua
relagio com as regras propostas para o jogo. O lddico vive na regra, mas nio
se submete totalmente a ela, pois sempre é possivel fazer dela um uso novo.

S6 quem conhece as regras do jogo estd em
condigdes de trapacear. O segredo da vitéria
¢ a insinceridade. O homem que representa
todos seus papéis com sinceridade, no sentido
de resposta irrefletida a uma expectativa nao
analisada, é incapaz de “éxtase” — e, pelo
mesmo motivo, inteiramente seguro do ponto
de vista daqueles interessados em proteger as

regras (BERGER, 2002, p. 168).

O sujeito ndo trapaceiro é apenas um corpo décil que se submete
ao jogo sem capacidade de analisar seus préprios atos, posto que passa
a ser usado pelo préprio jogo como um espctador décil. E assujeitado
por regras que inviabilizam o gozo prometido e o “éxtase” desejado.
Mas quando ele consegue perverter as regras, profanar o préprio
jogo que o assujeita, ai comega outro processo de subjetivagio. A
subjetivagdo presente no ato lddico de jogar é diferente daquela
proposta pela alienagio de um jogo para espectadores, 14 se faz um

assujeitamento porque as regras precisam se sobrepor aos sujeitos,

12



Um lddico para jogadores

aqui a subjetivagdo segue o ritmo préprio da relagdo entre o jogo
e os jogadores, inclusive prevendo a trapaga. Mesmo desejando a
trapaga como 4pice da ludicidade do jogo, dpice da subjetividade que
se impdem sobre o préprio jogo.

Esta outra subjetivagdo é fruto da completa integragio entre o
jogador, o jogo e o produto final desta relagao.

Quando, em correlagio com a experiéncia da
arte, falamos de jogo, jogo ndo significa aqui o
comportamento ou muito menos o estado de
énimo daque]e que CI‘ia ou daquele que usufrui
e, sobretudo, ndo significa a liberdade de uma
subjetividade que atua no jogo, mas o préprio
modo de ser da obra de arte (GADAMER,
1997, p. 174).

Diferentemente do jogo para espectadores que gera a subjetividade
para seu préprio uso, o lidico para jogadores forma a subjetividade em
sintonia com as partes envolvidas, o que permite um uso que nao se
limita ao utilitarismo. Um uso que se confunde com o préprio modo de
ser da obra de arte, que gera a partir deste ponto uma constante interagéo
entre as partes, interagio que se revalida a cada novo jogo, a cada nova
insercédo, a cada novo olhar. Nesta proposta de uma educagéo lddica nao
se assujeita o outro para torna-lo um homem de gosto capaz de apreciar
a arte, mas cria-se um ambiente propicio para uma subjetivacio capaz
de permitir a este sujeito interagir com a obra, retirando dela elementos
que irdo se transformar em componentes seus. Nem sujeito nem obra
saem intactos deste contato lddico. E a educacio realiza seu papel de
formadora ao mudar o sujeito sem molda-lo, e transformar a arte sem
exercer sobre ela uma catalogacio definitiva.

Esta nova interagdo profana o dispositivo ao elevar o ambiente
mutdvel do ladico a condigio de espago privilegiado para a producio
de subjetividade.

O artista é a origem da obra. A obra é a origem

do artista. Nenhum é sem o outro. E, todavia,
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nenhum dos dois se sustenta isoladamente.
Artista e obra sio, em si mesmos, e na sua
relagdo reciproca, gracas a um terceiro, que é o
primeiro, a saber, gragas aquilo a que o artista e

a obra de arte vdo buscar o seu nome, gracas a

arte (HEIDEGGER, 1989, p. 11).

A interagdo entre artista e obra ndo pode existir sem a primazia
da arte. A relagdo entre sujeito e educagido formadora nido pode
acontecer sem o ltdico exclusivamente para jogadores como espaco
da formagdo plena, posto que inteiramente aberto. Existe aqui
uma nogdo de um espago mais elevado, quase sagrado, mas que
ndo se confunde com o jogo para espectadores que precisava ser
profanado, porque neste espago ja se instaurou o novo uso. ‘Isso
significa que o jogo libera e desvia a humanidade da esfera do
sagrado, mas sem a abolir simplesmente. O uso a que o sagrado
é devolvido é um uso especial, que ndo coincide com o consumo
utilitarista” (AGAMBEN, 2008, p. 67). A arte, o jogo, o ladico,
como ambientes especiais criam este espago em que o uso nio pode
ser confundido com um consumo utilitarista, mas deve significar
uma experiéncia de produgio da subjetividade em que nada retorna
ao ponto original depois do contato travado.

Esta experiéncia transformadora é a experiéncia do préprio modo
de ser da arte, do modo de ser do ladico, que retoma a necessidade de
um contato com os fundamentos. Retoma a necessidade de se relacionar
com o Ser para que o ente tenha forca e sentido. Uma experiéncia que
ndo procura satisfazer o desejo alienado de ser apenas o ente enquanto
ente, mas que quer preencher o ente com o Ser. O ladico joga o ente no
seio do Ser e a experiéncia travada ali é a de uma subjetivagio originaria,
na qual a construgido da subjetividade ndo estd nem guiada pelo jogo,
nem pelo jogador, mas se faz no conjunto, em plena jogabilidade.

Para quem joga, 0 jogo ndo é uma questio séria, e
que é por isso mesmo que se joga. Podemos, a partir

disso, procurar determinar o conceito de jogo. O
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mero jogo ndo € sério. (...) O que é importante
é que se coloque no préprio jogo uma seriedade
prépria, até mesmo sagrada. E, ndo obstante, ndo
desaparecem simplesmente no comportamento
lddico todas as relagdes-fins, que determinam
a existéneia (Davern) atuante e cuidadosa, mas,
de uma forma muito peculiar, permanecem em

suspenso (GADAMER, 1997, p. 174).

As relagdes utilitaristas estio em suspenso no jogo porque neste
momento estd em ato uma produgéo muito mais forte. Uma produgéo
que se se perder em meio aos utilitarismos cotidianos retoma a fungao
de jogo para espectador, mas enquanto as mantém suspensas permite
a subjetivagio no Ser, algo que pode ser compreendido como mais
sagrado que aquele sagrado que é preciso profanar.

Ao se subjetivar no Ser como s6 a experiéncia ladica permite, o sujeito
se transforma naquilo que mais propriamente ele é, ou seja, ele se livra
das amarras impostas pelo dispositivo para encontrar sua verdadeira
persona. “A obra de arte tem, antes, o seu verdadeiro ser em se tornar uma
experiéncia que ir4 transformar aquele que a experimenta. O “sujeito” da
experiéncia da arte, o que fica e persevera, ndo é a subjetividade de quem
a experimenta, mas a prépria obra de arte” (GADAMER, 1997, p. 175).
Ao se apoderar do sujeito é o préprio lidico quem resulta do processo, e
o homem passa a ser menos um ser limitado por sua vontade de saber e
se torna um Aomo ludens. “Por isso, é preciso lembrar que a profanagio nao
restaura simplesmente algo parecido com um uso natural, que preexistia
A sua separagao na esfera religiosa, econdmica ou juridica” (AGAMBEN,
2008, p. 74). Esse novo espaco transformado é o que almejamos com a
atuacio lidica na educagdo e com o resgate de uma subjetividade que seja
legitima e nao artificial. Um ladico que se manifesta diferente daquele que
observamos no cen4rio educacional brasileiro, um lddico para jogadores

COIIfOl"l’Ile pretendernos apresenta.r nos textos que se seguem.
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O ladico na educacao:
a questao do método'’

Mauro Rocha Baptista - UEMG
Claudio Guilarduci - UFSJ

1 Introdugao

Questdes em torno do brincar, do jogo, do brinquedo e, mais
especificamente, do laddico em relagio as criangas e ao processo
ensino-aprendizagem estio hoje em dia ocupando um papel
preponderante nas discussées sobre a formagdo do profissional da
Educacio Infantil e das séries iniciais do Ensino Fundamental. No
entanto, as praticas educativas e as escolas ainda estdo distantes de
um reconhecimento do lidico como elemento cultural formador, pois
essas atividades, com suas possibilidades de alegria, espontaneidade
e de festa, estio sempre excessivamente carregadas do adjetivo
educativo (MARCELLINO, 1990, p. 85). Existe, na realidade, um
adestramento do lddico na tentativa de fazer da brincadeira, do jogo,
um instrumento que deve preparar a crianga para a seriedade futura.
O préprio Referencial Curricular Nacional para a Educagao infantil
apresenta uma distingdo clara entre as atividades que necessitam da
intervengdo de um professor como mediador entre as criangas e os
objetos de conhecimento e as atividades realizadas pelas criangas de

forma esponténea e livre.

! Texto publicado anteriormente como artigo In: Vertentes. v. 20, n. 1. Sao Jodo del Rei: UFSJ,
jan./jul. 2012. Este artigo foi elaborado a partir dos trabalhos realizados no projeto “O ladico e
a educagio: construgio de um novo estatuto para o uso do lidico na educagio”, aprovado no

Edital Universal 01/2010 da FAPEMIG.
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Mauro Rocha Baptista, Claudio Guilarduci

E preciso que o professor tenha consciéncia que
na brincadeira as criangas recriam e estabilizam
aquilo que sabem sobre as mais diversas esferas
do conhecimento, em uma atividade espontanea
e imaginativa. Nessa perspectiva, nio deve
confundir situacdes nas quais se objetivam
determinadas aprendizagens relativas a conceitos,
procedimentos ou atitudes explicitas com aquelas
nas quais os conhecimentos sdo experimentados
de maneira espontinea e destituida de objetivos
imediatos pelas criangas. Pode-se, entretanto,
utilizar os jogos, especialmente aqueles que
possuem regras, como atividades didaticas. E
preciso, porém, que o professor tenha consciéncia
que as criangas ndo estardo brincando livremente
nestas situagdes, pois ha objetivos didaticos em
questao (BRASIL, 1998, v. 1, p. 29).

Mesmo nio sendo objeto da presente anélise, é possivel afirmar a
existéncia de diferentes teorias sobre o brincar e o lddico. Destas, pode-se
elaborar um mapa bastante diversificado de teéricos, de motivagdes, de
entendimentos e de compreensio do universo infantil. Mesmo correndo
o risco do reducionismo, nessa multiplicidade de literatura, pode-se
apontar, por exemplo, a visio de energia excedente (SCHILLER
e SPENCER), a teoria dos instintos (KARL GROOQOS), as teorias
fisiolégicas (PAVLOV e CLARK HULL), a assimilacio da realidade
(PIAGET) e o jogo infantil como trabalho (CHATEAU), entre
outros. Esse mapa diversificado possibilita diferentes perspectivas, mas
concordamos com a discussdo teérica promovida por Huizinga (2004, p.
4 et seq.) afirmar que tais teorias partem do principio de que o jogo estd
necessariamente ligado a alguma coisa que est4 fora dele mesmo.?

A proposta desenvolvida no Laboratério Teérico-pratico do Brincar

— LABRINC — pelos pesquisadores do Nicleo de Pesquisa “Educagéo:

Subjetividade e Sociedade” tem como objetivo desvencilhar o lddico

? Para maiores informagées consultar Courtney (1980).
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dos adestramentos que lhe foram impostos pelas mais diversas posturas
pedagégicas. Com esse intuito, a pesquisa realizada pretende resgatar
o sentido origindrio das atividades lidicas, o qual reside exatamente no
seu poder ser lidico, na sua capacidade de se fazer durante a sua feitura,
na sua independéncia das regras preestabelecidas, na singularidade de
cada momento da atividade.

Tendo em vista esse sentido origindrio, um resgate como o
pretendido ndo pode limitar-se a analisar o lddico apenas como uma
atividade destinada a gastar a energia do discente para direciona-lo ao
que “importaria verdadeiramente” & pedagogia tradicional, ou seja, os
contetdos ministrados. Mas destina-se a compreender que o lddico
seja importante em si e que o momento da atividade lddica permite um
acesso ao conhecimento que nio pode ser algado por outros métodos.

Contudo, isso ndo significa que o lidico seja mero impulso
desenfreado direcionado apenas por finalidades biolégicas,
fisiolégicas ou psicolégicas. Ele pode ser trabalhado didaticamente,
desde que respeitados os caminhos que ele trilha. A imposi¢do de uma
regra externa que pretenda garantir o resultado final da atividade
ladica é tdo danosa quanto a crenga de que o lddico é indomavel.
Nio se trata apenas de uma questao fisiolégica e instintiva. Mesmo
que parta de uma necessidade instintiva de aprender a sobreviver
no mundo, o lddico se desenvolve com a asttcia da experiéncia,
ultrapassando a sua motivagio arquetipica. E nesse ambiente em que
o lddico ultrapassa o seu impulso fisiolégico que é possivel pensar
em uma atuagdo pedagégica. Mas, por ser um ambiente aberto, é
necessaria muita cautela com essa atuacio (HUIZINGA, 2004;
GADAMER, 1997; CAILLOIS, 1986, p. 17-28)°.

3 Mesmo partindo das discussdes realizadas por Huizinga, sua tese sobre o jogo se distancia
da ideia de que o jogo é anterior a qualquer formagédo cultural. Sua definigio de jogo como
atividade pode ser dividida em seis tépicos: livre (o jogador ndo é obrigado a jogar), delimitada
(espago e tempo), incerta (o desenrolar e o resultado ndo podem ser previstos), improdutiva
(ndo gera bens, nem riqueza), regulamentada (submetida a convengdes) e ficticia (uma
outra realidade). Além disso, diante das diferentes possibilidades de jogos, o referido autor
propde uma divisio em quatro se¢es: Agon (competi¢io em que é criada uma igualdade de
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O regramento excessivo pode manter o ltdico preso a sua fungio
priméria de ensinar a sobreviver aos perigos enfrentados por quem
os experimentou, mas impedir, a0 mesmo tempo, que o neéfito os
experimente e aprenda a experimentar. Seria apenas outra forma
de passagem de instrugdes, uma apreensio da realidade que se faz
unicamente dentro dos limites daquilo que o educador permite
que seja apreendido. Nesse sentido, o jogo seria apenas mais uma
ferramenta para a docilidade apesar de o discurso educacional manter
o imperativo da formagdo de cidadio critico. O jogo tomado dessa
forma é tio somente mais um dispositivo que captura, orienta, modela,
controla e assegura os gestos, as condutas e as opinides dos jogadores,
provocando uma subjetivagio ou até mesmo uma dessubjetivagio.
Nesse caso, o ladico rompe com a sua origem instintivo-fisiolégica,
mas nio alcanga a sua plenitude, uma vez que lhe sdo dados novos
limites: o limite da socializagdo. Um limite que retine o aceitavel para
a convivéncia com as limitagdes de quem dita o que é aceitavel e o
que nao o é, semelhantemente ao corcundinha’ que tenta tomar o

mingau antes de a crianga prova-lo. A imagem do Ando Corcunda é

oportunidades: o vencedor é o melhor preparado em determinada categoria); Alea (oposto
ao Agon: o jogador tem uma relagio passiva, apenas aguarda a sorte, o acaso ou o destino);
Mimicry (jogos ficticios: seus jogadores adotam certos personagens) e /linx (jogo que busca
uma vertigem: busca alcangar uma espécie de espasmo, transe, afastando-se subitamente da
realidade (CAILLOIS, 1986, p. 27-78 passim).

4“0 Corcundinha”

Quando a adega vou descer

Para um pouco de vinho apanhar

Eis que encontro um corcundinha

Que a jarra me quer tomar.

Quando a sopinha quero tomar

E & cozinha que vou

L4 encontro um corcundinha

Que minha tigela quebrou.

Quando ao meu quartinho vou

Meu mingauzinho provar

L& descubro o Corcundinha

Que metade quer tomar.

Por favor, eu te pego, criancinha,

Que reze também pelo Corcundinha

(BENJAMIN, [1932-1933] 1995, p. 141-142).
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aqui entendida a partir do ponto de vista do Walter Benjamin adulto

ao rememorar a sua infancia. De acordo com Gagnebin (2007),
o Corcundinha é o representante privilegiado
da inabilidade, do fracasso e do esquecimento,
ou ainda, de tudo o que escapa a soberania do
sujeito consciente e marca tdo profundamente
a crianga que ndo adquiriu a “seguranga” do
adulto (p. 82-83).

Nesse sentido, apresentamos o atual estado dessa pesquisa a
par‘tir de uma anélise que parte da relagéo entre as instrucoes dadas e
a capacidade de gerar inteligéncia, para desenvolver a oposigdo entre
a severidade da inteligéncia e o equilibrio do conhecimento que pode
ser gerado pelo lﬁdico, e finalmente apresentar a estrutura metddica
da guéte agambeniana que busca confluir o conhecimento elaborado
pela ciéncia com aquilo que é experienciado no cotidiano e, por isso

mesmo, respeita esse caréter livre do ladico.
2 Instrucgao e Inteligéncia

O problema geral que motiva este artigo ndo é recente, nem
tampouco restrito a uma cultura especfﬁca. Encontramos suas bases
na irénica afirmagio do fisiélogo Heraclito (1978) de Efeso de que
“muita instrugdo ndo ensina a ter inteligéncia” (p. 83), ou seja, no
pensamento origindrio da filosofia ocidental ja se encontra a suspeita
contra o simples actmulo de respostas adequadas. Para Heréclito,
nio basta somar dados quantitativos para que se consiga avaliar
criticamente uma situagdo. A simples instrugio nio garante o bom
uso das informagées.

Devemos lembrar que esse é o mesmo autor que afirma em outro
fragmento que “o tempo (Aidn) é crianga brincando, jogando; de
crianga o reinado” (HERACLITO, 1978, p- 84). Aidn é o tempo da
eternidade, o tempo ilimitado no qual as verdades sdo constituidas.

Como reinagdo das criangas, esse tempo da eternidade é um jogo,
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ao qual se acessa, nao pelo acimulo de instrugées, mas pelo lidico
brincar da crianga. Um ltdico que permite algar a inteligéncia, o que
nao se consegue no simples acimulo de instrugdes.

Conforme a conclusdo do primeiro fragmento apresentado, o
pensador de Efeso direciona a sua critica ao poeta teogdnico Hesfodo,
ao filésofo e matematico Pitdgoras, ao filésofo e rapsodo Xenéfanes e ao
historiador e geégrafo Hecateu, atingindo, porintermédio deles, os quatro
cantos do conhecimento. A poesia, a rapsédia e a historiografia enquanto
constituintes da base de pensamento arcaico, assim como a filosofia e a
matemética que fundamentam a légica classica, sio caracterizadas como
meros instrutores que ndo sabem jogar o jogo da eternidade.

Tomando essa postura heraclitica como um alerta aos sufragios
feitos em nome do poder do conhecimento moderno, podemos
compreender a forma enfatica com que o filésofo italiano Giorgio
Agamben (2005) define a destruig¢do da experiéncia, afirmando que
“0 homem contemporaneo foi expropriado de sua experiéncia: alias,
aincapacidade de fazer e de transmitir experiéncia talvez seja um dos
poucos dados certos de que disponha sobre si mesmo” (p. 21).

O homem moderno se limita a repetir os quatro pontos cardeais
questionados por HerAclito, destruindo, assim, a sua possibilidade de
fazer experiéncia. A énfase de que a impossibilidade da experiéncia
é a tnica certeza a que o homem pode acessar demonstra o quanto
ele se distanciou do criativo reinado das criangas para se perder na
seriedade da instrugdo sem inteligéncia.

Ao mencionarmos a incapacidade de fazer e de transmitir experiéncia,
estamos indicando que o sujeito da experiéncia é aquele sujeito que se
expde, que possibilita um movimento entre o dentro e o fora com todos os
riscos e vulnerabilidade que essa atitude pode conter (LARROSA, 2001).

Agamben (2005) expde essa mesma oposigdo entre a instrugio
sem inteligéncia e a criatividade imatura a partir da anélise da dupla
de personagens modernos Dom Quixote de la Mancha e Sancho

Panca. Segundo Agamben, enquanto o cavaleiro da triste figura gira
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o mundo fazendo experiéncias sem conseguir domin4-las para si, seu
fiel escudeiro, tal qual o homem moderno, acumula as experiéncias
feitas por seu mestre, conseguindo, portanto, ter experiéncia.
Contudo, em sua necessidade consciente de se afastar das loucuras
quixotescas, ele as tem sem jamais fazé-las.

Sancho se limita a ser como o estudante que, respeitoso do actimulo
de instrugdes que seu mestre apresenta, se submete a absorver o maximo
possivel de respostas adequadas. Aprende e acumula instrugdes, mas
nao consegue sentir o que de fato esse aprendizado significa. Ele tem
as instrugdes que carece para passar pelo mundo, mas nio consegue
experimentar o gosto de passagem. Falta-lhe a inteligéncia criativa de
fazer com que o momento presente tenha vinculo com a eternidade.
Falta-lhe, sobretudo, a compreensio do jogo das criangas.

Pela caréncia de inteligéncia, Sancho se surpreende quando, ao
apresentar a inadequagdo do uso de uma bacia como se fosse um
elmo, recebe como resposta uma repreensiao de Quixote informando
que ambos s3o 0 mesmo ao menos no ambiente lddico em que esse
heréi vive® Para Quixote, em sua ludicidade, nao importa o que a
coisa foi definida para ser, mas, sim, o uso que dela ele pode fazer.
Esse heréi estd no tempo da eternidade no qual as reinagdes das
criangas sdo a principal regra. Portanto, nio precisa se limitar ao
conceito cronologicamente instituido por seu escudeiro. Com sua
fala, o cavaleiro de la Mancha demonstra que faz a experiéncia da
bacia no ambiente lidico do “como se” ela fosse um elmo, algo que
nido pode ser compreendido pelo instruido, mas ndo inteligente
Sancho, uma vez que ele est4 preso as instrucdes do tempo presente.

O lidico permite a Quixote um acesso & experiéncia que ultrapassa
a barreira da instrugdo. Contudo, ele nido se torna inteligente por
meio do artificio ladico, isso porque ndo consegue “ter” a experiéncia.

Para ele, tudo é momentaneo. Nao consegue aproveitar a beleza de

5 Para uma andlise detalhada dessa relagio entre o elmo e a bacia no contexto da abertura de

possibilidades diante de cada olhar, ver Krause (2006).
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sua loucura para ingressar definitivamente no tempo eterno do Aidn.
Logo que faz a experiéncia, ele se distancia dela novamente. Nessa
perspectiva, devemos ultrapassar o pensamente de Heraclito para
concluir que: se a instrugio ndo garante a inteligéncia, a falta dela

tampouco permite gerar inteligéncia ex nchilo.
3 O Conhecimento e o Lidico

Do pensamento grego, saltemos para a estruturagéo cabalistica
da relacio entre sabedoria, inteligéncia ou entendimento, e
conhecimento.® Para a cabala, cada uma dessas estruturas representa
uma vsefirél, uma emanagio divina, cada qual com sua caracterfistica
prépria. Hohmah, a sabedoria, é a segunda emanacgdo que parte
direto de Kéter, a coroa. Ela se encontra no eixo da misericérdia na
arvore da vida e se aproxima a um ideal ativo do despertar do génio
a partir de uma inspiracido ou de uma revelagio divina. A essa ativa
sabedoria se contrapée, pelo eixo da severidade, a passividade da
Bindh, a inteligéncia. Nela, atuam as forgas receptivas e reflexivas
do intelecto. Enquanto a sabedoria parte da misericérdia de uma
revelagdo, a inteligéncia parte da severidade da reflexao.

Cabalisticamente, poderfamos dizer que Quixote nio se torna
inteligente porque, apesar de fazer experiéncias e até algar a sabedoria
— como quando faz revelacdes surpreendentes sobre a identidade das
coisas dispares na esfera do “como se” —, ele ndo age com severidade,
nio organiza as instrucdes que a revelagio pode lhe oferecer. Logo,
o ladico pode ser um instrumento de acesso a sabedoria, mas nao
significa que conseguira verter-se em inteligéncia.

Neste ponto, encontramos uma importante ressalva: nio basta
criticar a postura de Sancho com sua limitacdo evidente em fazer

experiéncia, é necessdrio ultrapassar a figura de Quixote com sua

% A cabala nos é cara em sua relagdo critica com a constitui¢do do pensamento de Gershom
Scholem e em seus didlogos epistolares com Walter Benjamin. Para uma anélise mais sintética
da relagio entre cabala e literatura, ver Bloom (1991); e para uma visio meramente ilustrativa
da estrutura das sefirét, ver Purce (1997).
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impossibilidade de ter experiéncia. Ou seja, ndo basta criticar o mau
uso do liddico de forma did4tico-metodolégica visando ao acimulo de
instrugdes. E necessério pensar o lddico em sua independéncia, mas
também em sua possibilidade de gerar criticidade. Logo, é necessério
pensar o lidico como um fim em si mesmo, mas ndo como uma
simples recreagdo. Ele é, sobretudo, uma poténcia de recriagio.

Nesse sentido, o lddico se aproxima & outrasefirdt, Daat, o conhecimento
que se estabelece no equilibrio entre a sabedoria e a inteligéncia. O
conhecimento ndo apenas se vé como a revelagio da sabedoria, como
também sabe que é tal revelagio. Assim, ultrapassa o limite da experiéncia
quixotesca do lddico, pois ndo somente faz a experiéncia, como a tem. No
conhecimento, o sujeito a0 mesmo tempo vé& o jogo em que est4 e sabe
do jogo em que se envolve. Daat também se diferencia da inteligéncia, a
qual, limitada pela severidade, se prende & observagio do presente sem a
capacidade de se direcionar ao futuro. O conhecimento vence essa outra
barreira, permitindo que o sujeito envolvido no jogo o observe ao mesmo
tempo em que traga taticas futuras e buscando procedimentos e maneiras
de agir ndo apenas discursivamente, mas em ato, em agdo. Ou seja, esse
sujeito do conhecimento cabalistico faz do ltidico uma experiéncia capaz de
recriar a realidade, de vivenciar a reinagao das criangas, que é a eternidade.

Se Heraclito (1978) nos apresenta um primeiro argumento de
contraposigdo ao actimulo desordenado de instrugées a partir de um
uso severo da inteligéncia como ordenadora, a cabala nos permite
visualizar que essa severidade ainda carece de um equilibrio. Como
tal, a inteligéncia possibilita a articulagio das experiéncias tidas, mas
nao significa que ela permita um fazer experiéncia. O conhecimento,
conforme ele é descrito pela cabala, abre uma nova estrutura de
acesso ao ltdico. A partir dele, é possivel fazer e ter experiéncia, ou
seja, é possivel usar o lddico como um elemento de educag&o sem
transform4-lo em algo menor nem supervaloriza-lo.

Tanto as criticas do obscuro pensador de Efeso, como as estruturas

misticas da cabala, sdo utilizadas aqui como elementos reveladores do
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paradoxo que pode se instalar sobre a educagio caso ela nao esteja
atenta aos vicios da constitui¢do e acimulo de instrugées. Pensamos
a partir dessas férmulas mistico-filoséficas, porque assim nos
aproximamos das origens da cultura, origem na qual ela se revela como
jogo que é. Segundo Johan Huizinga (2004), “em suas fases primitivas
a cultura é um jogo. Nao quer isto dizer que ela nasga do jogo, como um
recém-nascido se separa do corpo da mée. Ela surge n0 jogo, e enquanto
jogo, para nunca mais perder esse carater” (p. 193).

As culturas primitivas do pensamento originério e da cabala mistica
compreendem essa pertenga ao jogo. Entendem o quanto é preciso
imergir no jogo para que uma nova realidade possa emergir dele.

O lddico é independente do que pretendemos fazer com ele, e é
por isso que ele possibilita uma atividade criadora que se sobrepde a
sua fungao recreadora. Mesmo que o lidico se apresente como uma
loucura quixotesca, ele abre um espago para a vivéncia primordial
da cultura e para se fazer experiéncia que arrebata o jogador a um
estado no qual a alegria do jogo expande a inteligéncia e a sabedoria

pelo conhecimento.
4 O Método e o Ludico

Tentando favorecer o conhecimento nas atividades ltdicas, devemos
dar atengdo a uma definigio da agdo do jogador proposta por Hans
Georg Gadamer (1997): “aquele que joga sabe muito bem o que é o
jogo e que o que esta fazendo é ‘apenas um jogo’, mas ndo sabe o que ele
‘sabe’ nisso” (p. 175). Nao cabe a educagio transformar o jogo em uma
funcdo didatico-metodolégica. Caso proceda dessa forma, ela coloca o
jogador em uma posigdo ambigua: ou ele participa do jogo sabendo que
é “apenas jogo” e descumpre os objetivos propostos pela metodologia
a ele imposta, ou ele se concentra nas imposigdes externas e nao faz a
experiéncia do jogo. A fungdo da educacio € usar o ladico, permitindo
que o conhecimento que nele se produz ultrapasse sua laténcia e seja

potencializado em uma legitima construgio de criticidade.
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A educagdo nio pode ritualizar o jogo, ou seja, ela ndo pode
transformar o jogo em um meio de se ordenar a realidade. O jogo
alcanga seu patamar de gerador de criticidade porque tem a funcio
inversa ao rito, conforme Agamben (2005): “brincando, o homem
desprende-se do tempo sagrado e o ‘esquece’ no tempo humano”
(p- 85). O jogo deve langar o homem em seu mundo humano
na exata medida em que lhe retira das estruturagoes sagradas e
definitivas. Quando invertemos a proporcdo e forcamos o jogo
a se submeter a regras inquestiondveis, perdemos tanto o jogo
quanto as regras ritualisticas. O jogador deve saber que joga, mas
nao deve saber que sabe. Conhecimento do jogo ndo pode ser nem
sabedoria revelada, nem inteligéncia severa, precisa ser a humana
e sempre incompleta busca (guéte). Essa busca a um sé tempo
possibilita a transformacdo do sujeito e da realidade. O bom uso
dessa estrutura na educagdo possibilita um revigoramento do
significado tltimo dessa atividade enquanto formadora de sujeitos
criticos e cidadaos, que podem ser a base mestra da transformagéo
revolucionéria da realidade social.

Uma metodologia adequada ao uso do ladico na educagio deve
atentar antes de qualquer outra colsa para o fato de que a fungéo
transformadora que o ladico possui ndo representa algo que lhe é
externo, algo que lhe é agregado por um esforgo did4tico-metodolégico.
Escutemos o alerta de Gadamer (1997) ao analisar o ladico presente
na obra de arte:

A obrade arte tem, antes, o seu verdadeiro ser em
se tornar uma experiéncia que ir4 transformar
aquele que a experimenta. O “sujeito” da
experiéncia da arte, o que fica e persevera, nio
é a subjetividade de quem a experimenta, mas a
prépria obra de arte. Encontra-se af justamente
o ponto em que o modo de ser do jogo se torna
significante. Pois o jogo tem uma natureza

prépria, independente da consciéncia daqueles
que jogam (p. 175-176).
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O ladico se apossa do sujeito que dele faz experiéncia tanto
adquirindo independéncia dele quanto gerando dependéncia a ele.
Assim, ndo é o jogo que se desvela sob a anélise do jogador, mas o
jogador que se desvela a si mesmo pelo jogo. O sujeito transformado
pelo lddico refaz a sua prépria identidade.

Em Agamben (2005), encontramos base para essa metodologia
quando ele questiona a “via certa” perseguida pela experiéncia
cientifica. Segundo ele, ante as aporias do mundo nao é possivel arcar
com esse rigorismo que ultrapassa a necessidade de qualquer agdo
cientifica. Nao é mais cabivel, ao menos nio apés as consideragdes
contradogméticas sistematizadas no pensamento moderno por
Immanuel Kant, acreditar na constitui¢gio de uma “via certa”, ou de
um “caminho reto e seguro para a salvagdo” conforme o desejo da
cristandade medieval.

Contra esse método que se limita aos objetivos propostos para realizar
um caminho reto, Agamben (2005) apresenta a postura male4vel do
cavaleiro Percival em sua busca (guéle) do santo graal. Percival encontra
o objeto de sua guéle porque se deixa desviar para auxiliar aqueles que
dele precisam. A guéte permite que nos desvios do caminho reto proposto
pelo método se obtenha maior compreensao do universo lidico.

Enquanto a experiéncia cientifica é de fato a
construgido de uma via certa (de uma méthodos,
ou seja, de um caminho) para o conhecimento,
aguéle é, em vez disso, o reconhecimento de que
a auséncia de via (a aporia) é a tinica experiéncia
possivel para o homem. Mas, pelo mesmo motivo,
a quéle é também o contririo da aventura, que,
na idade moderna, apresenta-se como o tltimo
refigio da experiéncia e que este caminho passe
pelo extraordinario e pelo exético (contraposto
ao familiar e ao comum); enquanto que, no

universo da quéle, o exético e o extraordinario

sdo somente a marca da aporia essencial de toda

experiéncia (AGAMBEN, 2005, p- 39).
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Utilizando o conceito de guéle, tentativa aporética de unir aquilo
que se conhece pela ciéncia e o que é sentido pela experiéncia,
Agamben (2005) abre a possibilidade para a aplicacio de um método
que ndo se submete & busca de um caminho definitivo, mas que,
compreendendo a limitagio dos caminhos familiares e exéticos, se
propde experimentar o que a ciéncia considera comum como algo

extraordinario.
5 Consideracoes finais

Acreditamos que por meio dessa guéle é possivel “experienciar”
o lddico e alcancar o rigor necessdrio para a andlise cientifica,
reconhecendo que, diante dessa experiéncia aporética, nio é o sujeito
que funda as bases de seu conhecimento na simples adequagdo de
seu conceito com a forma da coisa (conforme a férmula tomista
faz supor), mas é a multiplicidade do mundo que obriga o sujeito a
langar-se em uma busca pelo uno.

O que é conhecido na pluralidade de formas na qual o intelecto
se langa deve ser submetido & unicidade sensivel da alma. Como
essa unicidade essencial se prende ao sensivel, o resultado redunda
em uma constante aporia. Assumindo, pela via maleavel da guéte,
a aporia como parte integrante da realidade analisada, podemos
compreender a estruturagao do lddico nao a partir de resultados
meramente quantificdveis em um rigorismo cientifico tipicamente
metodolégico, mas a partir de sua capacidade uniforme de
transformar os sujeitos.

Qualquer analise menos maleavel do lddico perderia o seu essencial
elemento de mutagio Interna e transformagio externa. Redundaria
em usar o liddico como meio de ensinar instrugdes ou de permitir a
inteligéncia que se esvai ao fim do jogo. Somente assumindo o liddico
como uma constante guéle, podemos realizar o seu potencial como

gerador de verdadeiro conhecimento.
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Jogo livre e impulso lidico: um
exercicio da vontade

Adna Candido de Paula - UFVJM

Introducio

E inegével, e tem se configurado como objeto de pesquisa, a
influencia da filosofia de Immanuel Kant, sobretudo no que diz
respeito & “Critica da faculdade de julgar”, nas reflexées de Friedrich
Schiller sobre a filosofia da arte. A fim de se preparar para ministrar
o curso de Estética, que ocorreria no semestre de inverno de 1792
a 1793, Schiller estudou com afinco a terceira critica. Em carta ao
amigo Christian Gottfried Kérner, datada de 25 de maio del792, o
filésofo afirma estar “‘enfiado até as orelhas’ na Critica da faculdade do
Juizo e que ndo largaria esta obra enquanto ndo a tivesse dominado
inteiramente” (SCHILLER, 2003, p. 10). Por outro lado, as
influencias do criticismo na filosofia de Schiller sio, as vezes, motivo
de contenda entre seus respectivos seguidores, que se propdem a
definir a fronteira entre as duas filosofias, no que tange as reflexdes
sobre a estética.

Schiller orienta que sua filosofia da arte, mesmo inspirada nas
anélises kantianas sobre o belo e na articulagio da beleza com
a experiéncia moral, envereda por outras searas a fim de captar a
“aparéncia fugaz” da arte e dos elementos que a ela estdo conectados.

O objetivo desta reflexdo, que pode ser considerada audaciosa por
alguns especialistas tanto da obra de Kant como da obra de Schiller,
é de estabelecer aproximacdes entre alguns elementos da estética

estudados por Kant, por Schiller ou por ambos - o belo, o gosto, o
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génio, o jogo livre e o impulso liddico - da nogdo kantiana do “pensar

mais” e da concepgao schelleriana da “graga”.
O belo, o juizo estético e o génio

A filosofia kantiana é considerada por muitos pensadores como
aquela que reorientou os rumos da filosofia moderna ao propor
um racionalismo que admitia que o conhecimento sé seria possivel
na medida em que interagisse condigdes materiais, advindas da
experiéncia, com condicdes formais inatas. Mas o que fez de Schiller
discipulo desse pensamento foi o fato de Kant tratar de nogées, tais
como a beleza, o gosto e a finalidade da arte, considerando uma
conexdo entre o mundo da natureza, submetido & necessidade, e o
mundo moral onde reina a liberdade.

A nogdo de belo kantiana é plenamente assimilada por Schiller,
trata-se de uma deﬁnigéo que estipula que a natureza do belo esta
intrinsecamente ligada a faculdade de julga-lo: “Gosto é a faculdade
de julgar um objeto ou modo de representagio por um agrado ou
desagrado alheio a todo interesse. O objeto de semelhante agrado
é qualificado de belo” (KANT, 2009, p. 55). A beleza é livre porque
nao estd subordinada a nenhum conceito nem a nenhum fim objetivo.
Para Kant, quem define o belo é o sujeito que ajuiza, e, para definir
se um dado objeto ou fenémeno é belo, é preciso que haja referéncia
a representacdo deste pela imaginagdo ao sujeito e ao sentimento de
prazer ou desprazer. O juizo emitido ndo é um juizo de conhecimento,
pois ndo é légico. Trata-se do juizo de gosto, que é estético (KANT,
2009). O juizo de gosto ndo é uma qualidade do objeto, mas uma
apreciacdo subjetiva, a respeito da forma como o sujeito é afetado
pela representagao. Para que esse juizo ocorra livre de qualquer fim,
é preciso que ndo haja preocupacgio quanto a existéncia do objeto.
As belas artes estdo situadas no “entre lugar”, na faixa entre a ideia
e a experiéncia, por isso, rednem, sem contradi¢do, caracteristicas

dos dois planos. Assim sendo, a terceira critica postula uma terceira
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espécie de conhecimento, diferente dos puros e praticos, que admite
o terco ndo excluido. O juizo estético se volta para a faixa de
experiéncia que é diferente da empirica e da experiéncia moral dos
principios universais validos para a agio humana.

Kant estipulou quatro fungdes légicas para o juizo do gosto, que
respeitam a situagdo paradoxal do juizo estético (KANT, 2009): (i)
a satisfagdo desinteressada, que é uma satisfagdo interior, de carater
contemplativo, que decorre das intui¢des, sem uma perspectiva de
utilidade; (i) a subjetividade universal, que é representada apenas
subjetivamente no julgamento de gosto, cujo objeto provoca a adesdo
de outros sujeitos, uma vez que depende da capacidade de sentir e de
pensar, comum a todos os seres humanos; (iii) a finalidade sem fim,
que ndo julga um objeto estético por seu fim, pelo fato de ndo obedecer
a determinagdes previamente estabelecidas, mas que chega a uma
perspectiva teleolégica naturalmente e ndo pede imposigdes prévias;
(iv) a necessidade livre, que ndo obedece a imposicdes, que requer
adesdo e ndo obediéncia. De acordo com Kant, ha no(s) sujeito(s) um
“senso comum”, que permite a adesdo de todos ao julgamento estético:

ESSe Senso comum COnSiSte em Cada um
sentir em si a unido da imaginagio com o
entendimento, cujo jogo “livre” é a esséncia do
julgamento do gosto. A universalidade desse
jogo é supostamente comum, e é com base nessa

suposicdo que a necessidade de tal julgamento

vem a tona (CAUQUELIN, 2005, p. 75-76).

Antes de abordar, especificamente, a nogiao de “jogo livre”, é
Interessante completar a triade da reflexdo sobre a terceira critica:
objeto - julgamento - produtor. Uma vez que a natureza do belo define
seu juizo, ela também determina o seu produtor-criador, o génio. Para
Kant, o génio é um talento natural, um dom, uma disposigdo natural
do espirito a partir da qual a natureza oferece a regra 3 arte: “a arte

bela s6 é possivel como produto do génio” (KANT, 2009, p. 157).

Kant estabelece, portanto, a diferenga entre a beleza natural, que é
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uma coisa bela, e a beleza artistica, que é uma representagio bela
de uma coisa; a primeira requer gosto e a segunda requer génio. O
que equivale a afirmar que, para Kant, o foco da genialidade est4 na
producio artistica, pois a exceléncia da arte bela reside precisamente
em descrever belamente coisas que na natureza sio belas, mas
também aquelas que sdo feias ou desagradaveis. O dom natural do
génio interfere diretamente na faculdade de julgar a beleza artistica,
que devera considerar a perfeigdo da coisa, questio que nio se coloca
absolutamente para julgar uma beleza natural (KANT, 2009). A
arte bela sé é possivel como produto do génio, que a natureza, por
necessidade, o dotou de tal capacidade.

Kant estabelece uma série de preceitos para que se compreenda
a natureza do produtor da bela arte (KANT, 2009, p. 157-58): (1)
génio é um talento para produzir aquilo para o qual ndo cabe uma
regra determinada, e ndo uma aptidio para aquilo que se pode
aprender mediante alguma regra; por isso, a originalidade tem que
ser sua qualidade primeira; (ii) é necessario que seus produtos sejam
modelos, exemplares, mas que nio devam sua origem a imitagao; (iii)
génio ndo pode descrever por si mesmo como obtém seu produto;
ele, como natureza, d4 a regra; (iv) mediante o génio a natureza d4 a
regra ndo a ciéncia, mas  arte, e isso se esta arte for arte bela.

A arte bela, no entendimento kantiano, niao pode, portanto, ser
derivada de uma regra, nem mesmo criada para si mesma, e é a
natureza desse produto que coloca um limite para o génio, afinal,
trata-se de uma aptiddo que ndo pode ser transmitida, pois é

concedida a cada um diretamente pela mao da
natureza, extinguindo-se, pois, com ele, até que
a natureza volte a dotar igualmente outro, que

nao necessita mais que um exemplo para fazer
produzir de modo semelhante o talento de que

tem consciéncia (KANT, 2009, p. 159).

Nessa perspectiva, o génio est a servigo da natureza, os propésitos

de seu dOI’l’l estao fora de seu alcance, por iSSO, ele nao pode nem
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explicar, nem descrever em conceitos, a sua prépria produgio.
Contudo, o talento do génio estd radicado nele em poténcia e, para
Kant, esse saber precisa ser atualizado através de estudo e trabalho:
“O génio s6 pode proporcionar material abundante para produtos
da arte bela; mas sua elaboragio e sua forma requerem um talento
exercitado academicamente para poder fazer dele um uso que se
sustente perante a faculdade de julgar” (KANT, 2009, p. 160). Existe,
portanto, uma potencialidade no génio que, por extensio, confere
potencialidade ao produto, isto é, a arte bela. A articulagio entre
essas potencialidades, do criador e da criagio, é a abertura necessaria
para a contribuicdo especifica de Schiller para uma ampliagio dos

dominios da terceira critica kantiana.
2 O impulso lidico, o “pensar mais” e a graga

Alguns pensadores destacam as obras “Sobre graca e dignidade”
(Anmut und Wiirde) e “Sobre sublime” (Uber das Erhabene) como aquelas
que apresentam, efetivamente, uma contribuigdo para a filosofia da
arte, para além ou em complementaridade, & heranca kantiana. As
nogdes de impulso ladico e graga, desenvolvidas nas referidas obras,
atreladas as nogoes kantianas sobre a beleza, o jufzo do gosto e o
génio, representam o ponto de articulagéo para a proposigéo desta
analise. Kant desenvolveu, na terceira critica, a nogio de “jogo livre”,
entre as faculdades de conhecimento, para uma dada representacao
que pressupde a comunicabilidade universal, como é o caso do juizo
do gosto. Para Kant, as faculdades de conhecimento, no que tange
a arte bela, devem movimentar-se em liberdade, porque nenhum
conceito pode descrever para elas uma regra de conhecimento:

Isto posto, para que Chegue a converter-se em
conhecimento uma representagio por meio da
qual se d4 um objeto, se requer a imaginagio,
que combina o diverso da intuigdo, e o

entendimento, para a unidade do conceito que
une as representagdes. Esse estado de um livre
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jogo das faculdades de conhecimento numa
representagido mediante a qual se d4 um objeto
deve poder comunicar-se universalmente,
porque o conhecimento, como determinagio
do objeto, com o qual devem coincidir umas
representagdes dadas (qualquer que seja o

sujeito), é o dnico modo de representagio

valido para todos (KANT, 2009, p. 61-62).

Para que o conhecimento ocorra, é necessirio, portanto, que
haja uma conexdo entre as intui¢des da sensibilidade com as formas
constantes, universais e objetivas da ideia. Ao jogo livre das faculdades de
conhecimento, Schiller atribuiu o “impulso lidico”, que é o impulso para
o jogo. Este tltimo ocorre quando as necessidades naturais da vida estdo
saciadas, e o jogo é uma descarga das energias excedentes, biolégicas
e psiquicas. Assim sendo, o impulso lddico independe dos interesses
préticos e é uma manifestagio de ordem espiritual. O impulso para o
jogo j& se manifesta nos movimentos livres dos animais, das criangas
que brincam, da natureza inanimada, que exercem uma total liberdade
quando ndo estio respondendo a uma necessidade determinada e
exterior: ‘O animal lrabalba quando uma privagio é o mébil de sua
atividade e joga quando a profusao de forgas é este mébil, quando a vida
abundante instiga-se a atividade” (SCHILLER, 2011, p. 130).

De acordo com Schiller, o impulso lddico também pode ser
tomado como “jogo estético”, cuja fungio é conciliar a matéria, que se
manifesta aos sentidos, com a forma, que é o ato do pensamento. O
jogo estético pressupde a liberdade, pois é necessério que o sujeito ja
tenha conquistado um grau de autonomia espiritual para “jogar” com
a matéria e com a forma. Afinal, sem que se distancie das coisas pela
contemplacio, o sujeito ndo poderia dispor dos elementos materiais
e de si mesmo para realizar o jogo livre entre a forma e a matéria
sensivel. Na perspectiva de Schiller, o sujeito é apenas sério com o
que é agradével, com o que é bem, com a perfeigéo, no entanto, com

a beleza, ele joga. A criacdo do belo artistico, que, como se observou
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com Kant, ¢ livre, pois ndo segue regras nem conceitos, deve ser o
exercicio do talento herdado pelo génio da natureza, representa um
caso de convergéncia entre o impulso material e o formal, que, numa
forma viva, suspende a oposigdo entre os dois impulsos.
A passagem da coergio da necessidade ou
da veriedade fisica para o jogo estélico faz-se pela
coercio da abundancia ou do jogo fisico, e, antes
de superar as cadeias de toda a finalidade na alta
liberdade da beleza, a natureza ji se aproxima

desta independéncia, ao menos longinquamente,

no livre movimento que é fim e meio de si préprio

(SCHILLER, 2011, p. 130).

Em comum acordo com as consideragées kantianas sobre o belo e

o juizo do gosto, Schiller entende que o que é livre, e é fim e meio em
si mesmo, é a bela arte. Além disso, o ajuizamento estético exclui toda
referéncia a finalidade objetiva e & conformidade a regras, voltando-se
tido somente para o fendmeno, que deveria conter sua explicagio em
si mesmo. Neste ponto desta anélise é importante considerar o papel
da imaginacio na configuracio do fené6meno da bela arte. Para Kant,
somente o jogo livre da imaginagdo com o entendimento caracteriza
a juizo do gosto e o gosto prende-se mais ao que a imaginagio tem
ensejo de criar ficticiamente, que aquilo que a imaginagdo apreende
no mundo sensivel. Apoiado nessa perspectiva, Schiller defende que
a mimesis ndo pode constituir na cépia da realidade, na reprodugao
da aparéncia superficial e iluséria. A tnica relagio imitativa que se
admite com relacdo a beleza é a do artista, o génio que o impulso
ladico elevou & condigdo de agente criador, com o salto da imaginagao:
Desse jogo da livre vequéncia das idecas, da

natureza ainda inteiramente material e

explicado por meras leis naturais, a imaginagio

d4 o salto em diregdo do jogo estético, na busca

de wuma forma livre. Tem-se de chama-lo de

salto, porque uma forga totalmente nova se p6e

em acdo aqui (SCHILLER, 2011, p. 131).
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A forga criadora sé atinge o Ideal se romper com a realidade e agir
segundo suas préprias leis em sua qualidade produtiva. A concepgio
do “salto” tem por objetivo representar a energia e a luta da imaginacio
contra as forgas da natureza. Ao artista cabe a designagio de criador,
uma vez que ele é o motor desse salto. Entretanto, é preciso considerar
dois tipos de impulsos para os quais Schiller chama a atengio - o impulso
de projegdo, quando o artista sente prazer com o mundo que dominou e
o aceita como um prolongamento de si mesmo; e o impulso de abstrago,
quando o artista, empenhado em dominar o mundo natural, caético e
hostil, busca desprender cada objeto do mundo exterior de sua condigio
arbitraria e de causalidade aparente. Esses dois tipos de impulsos
configuram dois tipos de artistas: o realista ou naturalista e o abstrato
ou geométrico. A atividade artistica abstrata implica numa atividade
formadora, da qual a consciéncia participa, sujeitando as representagées
e intuigdes dos objetos a uma forma de elaboracio espiritual, tornando-
se, portanto, uma atividade de desvelamento da realidade.

Nessa perspectiva, a aparéncia artistica “ndo nos d4, como num
espelho, apenas o reflexo da vida interior ou do mundo exterior, mas
expressa o modo pelo qual a consciéncia, operando sobre a realidade,
conﬁgura—a de acordo com os sentimentos e as intengdes valorativas
do artista” (NUNES, 2003, p. 28). Schiller, confirmando fortemente
sua heranga kantiana, afirma que a liberdade que o impulso lddico
representa garante a verdade e a vivacidade da imagem bela do terrivel,
como a que Goethe representou em sua “Ifigénia”. Kant, por sua vez,
postula que as firias, as devastagdes da guerra, as calamidades, as
atrocidades podem ser descritas belamente como representagoes de
ideias estéticas, cumprindo o papel da imaginagdo que induz o pensar
mais. A imaginagio tem a capacidade de se estender sobre uma série de
representagdes que fazem pensar mais do que se poderia expressar em
conceitos determinados por palavras:

a arte poética e a eloquéncia tomam o

espirito que anima suas obras simplesmente
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dos atributos estéticos que se manifestam
paralelamente aos l6gicos dando a imaginacio
um impulso para pensar neles, ainda que
de modo ndo desenvolvido, mais do que
se poderia compreender num conceito, e,

consequentemente, numa expressfio linguistica

determinada (KANT, 2009, p. 165, grifo nosso).

Essa é a melhor definigio para o potencial pedagégico da
representagio artistica - seu poder de engendrar o pensamento, de
fazer “pensar mais”. A conexao entre a beleza e a educagdo moral se
faz presente nessa articulagdo da arte com o “pensar mais”. De acordo
com Kant, as representagdes da imaginagio podem ser qualificadas
de Ideias, pois aspiram a algo situado além dos limites da experiéncia.
O artista/génio representa, através da imaginagio, ideias racionais
de modo sensivel, saltando por cima dos limites da experiéncia. A
imaginagdo promove, portanto, o uso ‘reflexionante” da faculdade
de julgar, ela organiza o material proveniente da sensibilidade e
apresenta intui¢des em uma forma compativel com as exigéncias de
unidade do entendimento. A imaginagao

dé. tanto o que Pensar COmo nunca poderia
compreender-se num conceito determinado,
de mOdO que o COﬂCeitO mesmo se eXpande
esteticamente de modo ilimitado, a imaginagdo
é criadora nesse caso e pde em movimento
a potencia das ideias intelectuais (a razao)
para que, por causa de uma I‘epr‘esentagﬁo,

pense mais do que nesta pode apreender-se e

esclarecer-se (KANT, 2009, p. 164).

A partir deste ponto da reflexdo, com o foco na nogao kantiana de
“pensar mais”, serd necessario abordar uma contribuig¢do de Schiller
especifica para essa perspectiva. De acordo com Pedro Siissekind
(2011), tanto Kant como Schiller tentaram responder a pergunta
“o que é o homem?”. Essa questdo antropoldgica remete, em Kant,

a uma perspectiva da filosofia prética, em sua preocupagio com o
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aperfeigoamento do ser humano. Um ser dividido entre dois mundos,
ou dois planos, o da natureza e o da liberdade, existe em conflito, de
um lado, com suas inclinagdes da animalidade e, de outro, com sua
capacidade de se autodeterminar racionalmente. Grosso modo, é um
conflito entre o ser sensfvel, submetido a causalidade da natureza, e o
ser inteligivel, capaz de agir de acordo com as leis que estabelece para si
mesmo. Siissekind destaca duas defini¢des nos ensaios de Schiller, que
ele considera como respostas para a questao antropolégica kantiana.
A primeira aparece no ensaio “Sobre o sublime”
(“Uber das Erbabene”), publicado em 1801, mas
escrito provavelmente em 1793: “O homem é o
ser que quer” [“der Mensch wt das Wesen, welches
will’]. A segunda aparece na décima quinta
carta de A educacio estélica do homem: “Ele sé
¢ plenamente homem quando joga” [“‘Er wt

nur ganz Mensch, wo er apielt”] (SUSSEKIND,
2011, p. 12).

Para Siissekind, é na resposta dada na educagéo estética do homem
que ha uma tentativa de superar a dicotomia, uma vez que o impulso
lddico representa um unificador que caracteriza a humanidade. O que
o homem “deseja” é ultrapassar essa dicotomia, e Schiller entende que
aculturaéa resposta fisica do homem contra as imposig6es danatureza
e a favor da afirmagdo da vontade. A cultura deve marcar a presenca
do homem como ele “deve ser”, “como o ser que quer”, e a afirmagao
da “cultura moral” significa uma possibilidade do ser humano superar
o dualismo e de reafirmar sua vontade, sua liberdade. Para entender
o que significa essa “afirmacdo da cultura moral” é necessério abordar
outra obra, que Vladmir Vieira considera ser um esforgo de Schiller
para estabelecer a relagio entre o belo e a moralidade.

“Sobre graga e dignidade” conta a histéria mitolégica do cinto
maégico de Vénus, que era capaz de transmitir graga e, portanto, de
despertar o amor. Quando um(a) deus(a) desejava se apresentar belo,

tomava emprestado o cinto de Vénus e o portava. Tratava-se, assim,
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de uma beleza mével, diferente da beleza fixa, que é a arquitetura
da fisiologia, uma beleza natural. Entretanto, o cinto nio era apenas
um adorno, “o cinto, ao contrario, possui a propriedade de tornar
a pessoa objetivamente graciosa. Durante o perfodo em que detém

7

sua posse, O sujeito nao parece, antes, € essencialmente atraente”
(VIEIRA, 2011, p. 26). E pela beleza mével que o homem, superior
aos animais no campo da natureza, afirma sua vontade. Na qualidade
de “pessoa”’, o ser humano é capaz de produzir efeitos no mundo
sensfvel e ser responsavel por essas agdes, ele pode ser imputado
como o causador desses efeitos. A graca (o cinto de Vénus) é uma
beleza que decorre do livre arbitrio, da vontade livre.
Se é aSSim, a beleza humana nio pode ser
integralmente creditada & natureza. Uma parte
dela deve decorrer de algum mOdO dO préprio
sujeito, dado que nossos estados sdo resultado
dO uso que fa.ZemOS de nossa Vontade. ESSa
parte corresponde, precisamente, aquilo que o
autor entende POr graga, ou Seja, “a. beleza da

forma sob a influéncia da liberdade; a beleza

daquelas aparigdes que a pessoa determina”

(VIEIRA, 2011, p. 27).

Para Schiller, o ser humano pode condicionar a sensibilidade a
fim de produzir beleza, 2 medida que a raziao (dever) e a sensibilidade
(inclinagdo) concordarem entre si, o que corresponde a graca. Nesse
sentido, é possivel entender que graga e cultura moral sio exercicio
da liberdade e da vontade. Ao postular a graga, Schiller tenta
definir, diferentemente de Kant, uma doutrina em que a beleza tenha
condicionantes morais. Contudo, ndo é necessério que o ser humano
seja um ente moral para vivenciar a experiéncia do belo, afinal, a
graca, na qualidade de beleza mével, é um ato da vontade que pode
ser produzido. Grosso modo, é contra as imposigdes da natureza que
o ser humano deveria, por meio da cultura, afirmar sua vontade a fim

de escapar de uma possivel sujeigdo & natureza.

43



Adna Candido de Paula

Num processo dialético, o impulso lidico s6
surge quando os dois impulsos fundamentais
do ser humano (determinagées da duplicidade)
atuam em conjunto. Esse ideal de unidade
se apresenta como uma tarefa infinita para
a cultura, articulando-se a situagdes em
que, justamente porque nio predomina
nenhum dos lados da oposigdo, seria possivel

considerar a plenitude da natureza humana

(SUSSEKIND, 2011, p. 22).

Ao analisar a heranga kantiana nas reflexdes de Schiller sobre

a beleza, fica claro que ele pretende, com a postulagio do impulso

ladico, e com os elementos que dele derivam, ultrapassar o dualismo

apontado por Kant, do ser humano dividido entre a razdo e a

sensibilidade. A educacdo estética do homem propée, em linhas

gerais, um projeto de formagéo cultural que implica na tarefa infinita

do exercicio da vontade, do desejo de suprimir o dualismo.
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contando um conto a partir de um
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Introducio

Questdes em torno do brincar, do jogo, do brinquedo e, mais
especificamente, do lidico em relagdo as criangas e ao processo ensino-
aprendizagem estio hoje em dia ocupando um papel preponderante
na formacdo do profissional da Educagdo Infantil e das séries iniciais
do Ensino Fundamental.

Contar ou ler histérias para as criangas possibilita contribuir para o
desenvolvimento do imaginrio infantil, dos processos interativos, em
que os alunos ao ouvirem as histéricas constroem e reconstroem seus
cendrios, seus monstros, suas fadas, seus heréis, seus vildes. Ou seja, ao
ouvir a histéria a crianga brinca com o que ouve, cria e recria inlimeras
possibilidades, constréi experiéncias, propiciando assim, que nessa
etapa da formagado de leitores, os alunos desenvolvam uma recepgao
estética & medida que se enfatiza o aspecto lddico da contagio.

Por acreditarmos que a contacido de histéricas, realizada de forma
lidica, propicia aos alunos da Educacio Infantil e da primeira etapa
do Ensino Fundamental experiéncias estéticas e, por conseguinte,
desenvolve nestas criangas a criatividade e novas formas de ver o
mundo, em especial, o mundo letrado é que desenvolvemos o projeto
“Quem conta um conto, aumenta um ponto: a contacao de histérias e

o lidico”, tendo como base o conceito de letramento literario.
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Ao discutirmos o letramento literario, nos baseamos em Soares (2006)
que defende queo letramento é um fendmeno multifacetado. Esse mesmo
conceito também adotado pelo Programa de Extensio Letramento e
Ludicidade, filiado ao Nicleo de Pesquisa Educagido Subjetividade e
Sociedade, com sede no Campus Barbacena da Universidade do Estado
de Minas Gerais, do qual este projeto faz parte, privilegia discussdes
sobre o letramento, definindo-o0 como “estado ou condigélo de quem
ndo s6 sabe ler e escrever, mas exerce préaticas sociais de leitura e escrita
que circulam na sociedade em que vive, conjugando-as com as préticas
sociais de interacdo oral” (SOARES, 2006, p. 3).

Dessa forma, ao discutirmos letramento fazemo-lo a partir da
concepgdo de que o ato de leitura envolve préaticas sociais e por isso
requer o desenvolvimento de habilidades diversas, verbais e nao verbais.

Este projeto buscou colocar a crianga em contato com textos
da literatura infantil contados de forma lddica, com a utilizagio de
materiais como tapetes, aventais, dramatizagdes e a utilizagdo de
cancdes de forma a levar a crianga a viajar na histéria contada e
poder reconta-la ao final, a partir de suas experiéncias.

Neste texto, descrevemos a trajetéria dessa aventura, de buscar
em Escolas da Rede Ptblica Municipal de Barbacena (MG) o nosso
palco e de recriar, nés também professores e alunos do curso de
Pedagogia da Universidade do Estado de Minas Gerais — Campus
Barbacena, nossas experiéncias com a literatura infantil e, sobretudo
de aprender com os alunos que os olhares sobre o texto podem ser

infinitos, assim, como nossa imaginagao.

O multifacetado fené6meno do letramento
e sua face literaria

Tomamos, neste texto, a concepgiao de letramento como um
fendmeno multifacetado (SOARES, 2006), abarcando questdes de
ordem cultural. Dessa forma, ao discutirmos letramento o fazemos

a partir da concepgdo que o ato de leitura envolve praticas sociais
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diversas e por isso requer o desenvolvimento de habilidades, verbais e
néo verbais. Sendo um fendmeno abrangente, que vai muito além do ato
de ler e escrever, da alfabetizagéo, optamos, neste texto, ao tratarmos
de letramento, nomeé-lo no plural. Para nés, dada a impor‘tﬁncia que
as praticas de leitura e escrita em nossa sociedade, acreditamos que
o sujeito, para ler o mundo que o rodeia, necessita de capacidades
variadas, ou seja, de diferentes letramentos, assim mesmo, no plural.
Nessa perspectiva, conforme sugere Street (1984), podemos falar
em “multiplas praticas de letramento”, ou em “letramentos”, no plural,
no lugar de “letramento”, no singular, uma vez que seus conceitos
variam no tempo e no espago, estio a cargo do projeto politico e social
que cada grupo pretende implementar. Nas palavras do autor:
A opgao pelas miiltiplas praticas de letramento
é importante para nido se produzir uma
visdo “bancéria” da educagdo. Seguindo a
distingdo formulada por Paulo Freire entre
educagdo bancdria versus educagio para a
conscientizagdo, também entendemos que
letramento ndo deve estar associado a apenas

uma forma de acimulo de informagées, mas

deve estar vinculado a praticas que promovem

o empowerment' (STREET, 2010, p. 89).

A partir desse conceito é possivel reconhecer que os sujeitos podem
lidar, na sociedade, com diversas préticas de letramento. Portanto, o
termo letramento pode ser entendido nio somente de forma singular, mas
sim visto sob essas miltiplas praticas de letramento, como o letramento
digital, letramento académico e, entre eles, o letramento literario.

O termo letramento literdrio, mesmo sendo um termo bastante
recente - usado pela primeira vez no Brasil, por Graga Paulino, em
um trabalho apresentado & Associagio Nacional de Pés-graduagio
e Pesquisa em Educagio (ANPEd) - abre espago para novas formas

de relagdo entre o texto literario e o leitor. Uma relagio pautada nas

' Empoderamento.
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préticas de leitura e escrita, que nio se reduzem a escola, embora passe
por ela, j& que é considerada uma agéncia importante de letramento.

Conforme os usos da lingua escrita foram se modificando em
varios lugares sociais como na familia, na ciéncia, nas relagdes
comerciais, ao longo da histéria, também a escola precisou se adaptar
a essa mudanga e entender o que é necessario saber para poder usar
a escrita ao longo da vida.

Portanto, a escola é chamada para formar leitores capazes de
experienciar a literatura, ndo apenas ler, mas envolver-se com a obra,
explord-la em seus muitos sentidos. Se essa interagdo acontece, é
possivel falar em leitura literaria, uma leitura que pode ser aprendida
como tantas outras.

Por isso, a literatura ndo pode ser “sacralizada”, guardada como
se fosse uma divindade, mas aberta para as interagdes que podem ser
feitas entre o texto literario, o leitor e a sociedade na qual ele vive, em
um movimento constantemente atento as transforrnag(')es.

Street (2003) afirma que letramento designa as préticas sociais da
escrita que envolvem a capacidade e os conhecimentos, os processos
de interagdo e as relagdes de poder relativas ao uso da escrita em
contextos e meios determinados. Ainda que esse conceito abarque
a construcio de sentido em determinada area de atividade ou do
conhecimento, para Cosson (2009) o letramento literdrio tem uma
relagdo diferenciada com a escrita e, por consequéncia, é um tipo de
letramento singular, que se refere as especificidades do texto literario.

Pautados nessa singularidade, Paulino e Cosson (2009) definem
o letramento literdrio como o processo de apropriagio da literatura
enquanto construgdo literaria de sentidos. De certa forma, o acréscimo
do adjetivo literario a palavra letramento destaca a importancia da
leitura literaria, do leitor, da formagdo de leitores - professores e
alunos - da leitura literaria na escola e em bibliotecas.

Ainda segundo Cosson (2014), é justamente por ir além da

simples leitura que o letramento literario é fundamental no processo
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educativo. Naescola, a leitura literaria tem a fungio de nos ajudar aler
melhor, ndo apenas porque possibilita a criagio do habito de leitura
ou porque seja prazerosa, mas sim e, sobretudo, porque nos fornece,
como nenhum outro tipo de leitura, os instrumentos necessarios para
conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito linguagem.
Acerca da designagdo plural do termo letramento, concordamos
com Cosson que,
Vem dessa compreensio da pluralidade do
letramento e a extensdo do significado da palavra
parta todo o processo de Construgéio do sentido,
tal qual encontramos em expressdes como
letramento  digital, letramento informacional,
letramento  visual, letramento financeiro,
letramento mididtico ou em expressdo recorrente
como a exemplo do “numeramento”, usado para

designar o processo de construgio de sentido
feito com os ntimeros e ndo com as palavras

(COSSON, 2012, pag. 102).

Como mencionado, podemos dizer que é possivel falar de
letramentos, no plural, para indicar a possibilidade de se “entender
as diferencas entre as praticas de leitura, derivadas de seus miltiplos
objetivos, formas e objetos, na diversidade também de contextos e
suportes em que vivemos’ (PAULINO, 2001, p. 56). Assim, muitos
podem ser os letramentos, todos atribuidos aos usos sociais da leitura
e da escrita. Dentro desta gama vasta de possibilidades destacamos o
letramento literario, objeto desta discussao.

Sendo o letramento um fato social, como afirma Soares,
caracterizado pela insercio do sujeito no mundo da leitura e da
escrita através da pratica de recepgio e produgao de diversos tipos de
textos escritos (ou ndo) e sendo a literatura um desses espacos, que se
utilizam do texto escrito para realizar um trabalho estético, ficcional
e de fruigdo, concordamos com Paulino, quando esta afirma que

(...) um cidadio literariamente letrado seria
aquele que cultivasse e assumisse como parte
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de sua vida a leitura desses textos, preservando
seu caréter estético, aceitando o pacto proposto
e resgatando objetivos culturais em sentido mais
amplo, e ndo objetivos funcionais ou imediatos

para seu ato de ler (PAULINO, 2001, pag 117).

Paulino (2010) defende o valor estético da literatura e de seu

poder formador quando aﬁrma:

Eis, pois, a evidéncia de que, pararomper-se um
ciclo de submissdo, repetigdo, padronizagio,
contrdrio ao letramento literdrio, é preciso
manter viva a discussio sobre valores estéticos
e suas fungées, restabelecendo, ao mesmo
tempo, a consciéncia do professor, ou do
orientador, mediadores escolares da leitura,
e, afinal, dois dos principais responséveis
pelas disfungdes do livro para criangas. Basta
de textos fracos e previsiveis, que, em nome
da Ecologia, da Moral, da Histéria, ou da
Ciéncia, estio enchendo de banalidades e de
narrativas idiotas as bibliotecas das escolas
publicas e privadas do pafs.

Vamos ao que interessa: & formagdo de leitores
verdadeiramente conscientes, porque instalados
na fortaleza literaria, [...], para as possibilidades
de um mundo que ndo esti pronto ainda, estad
apenas se formando para as diferengas, para
as pluralidades, para a democracia verdadeira

(PAULINO, 2010, p.118).

Ler textos literdrios e produzir textos acerca deles, verbais ou
nao, requer que os alunos participantes do projeto desenvolvam
uma habilidade muito maior do que simplesmente ler, escrever
ou registrar, “é necessario que elas assumam a escrita como sua
propriedade” (SOARES, 2004, p. 39), o que implica dizer que como
leitores precisaram estar imersas nesse universo.

O letramento literdrio possui uma configuragio

muito especial [] O processo de letramento
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que se faz via textos literdrios compreende
nao apenas uma dimensao diferenciada do uso
social da escrita, mas também, e, sobretudo,

uma forma de assegurar seu efetivo dominio

(COSSON, 2014, p.12).

Acreditamos, assim, que se possa cumprir o objetivo maior do
letramento literario que é formar um leitor que conhega a si mesmo e
ao mundo que o cerca visto que

[...] a ficgdo feita palavra na narrativa e a
palavra feita matéria na poesia sio processos
formativos tanto da lingua quanto do leitor.
Uma e outra permitem que se diga o que nio
sabemos dizer e nos dizem de maneira mais

precisa O que queremos dizer ao mundo e ands

mesmos (COSSON, 2006, p. 17).

Essa imersio esta se efetivando a partir do desenvolvimento do projeto,
na medida em que, além de aumentar o repertério de leituras, tanto alunos
quanto professores e graduandos que participam do projeto podem falar
de suas impressdes e interpretagdes sobre o texto, e, ainda podem degustar
a leitura, apropriando-se desses textos por meio da experiéncia estética.

Experiéncia de que nos fala Larossa (2002) “a experiéncia é o que
nos passa, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, o que
se toca”. Exporo aluno as palavras que estao no texto e que o extrapolam
é ajuda-lo na percepcio de que as palavras vao adquirindo sentido por
elas mesmas, porque ndo h4 limite para a imaginagio, a criatividade e a
Interpretagao.

Coadunam com as idéias de Larossa o conceito de ltddico que permeou
o projeto. Para nés, o lidico tem uma fungio transformadora, pois este
ndo representa algo que lhe é externo, mas algo que se reconstréi na
relagdo entre jogo e jogador, entre texto e leitor. Guilarduci e Baptista
defendem que,

O ladico se apossa do sujeito que dele faz

experiéncia tanto adquirindo independéncia
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dele quanto gerando dependéncia a ele. Assim,
nao é o jogo que se desvela sob a anélise do
jogador, mas o jogador que se desvela a si
mesmo pelo jogo. O sujeito transformado
pelo ladico refaz a sua prépria identidade

(BAPTISTA E GUILARDUCI).

A relacdo dialégica que se estabelece entre jogo e jogador, texto
e leitor que permeiam o conceito de lidico nos qual nos baseamos
foi fundamental para a reflexdo que o grupo responsavel pelo projeto
estabeleceu acerca dos textos a serem trabalhados nas oficinas. Ao
selecionar os textos literarios da oficinas tivemos o cuidado de ndo perder
a esséncia lddica de cada um deles, respeitando o suporte original , ou
seja, o livro infantil e mantendo a integralidade do mesmo, sem omitir
partes e permitir que, durante a contacao, os alunos tenham contato com
aintegralidade da obra, e que reconstruam, a partir de suas vivéncias de
mundo, o texto contado. E certo de que as leituras de mundo de cada
um, suas experiéncias e formas de olhar o outro e a si mesmo, propiciam
outras experiéncias tdo diversas quanto diversos sio os leitores.

Esta interagdo entre texto e leitor, entre jogo e jogador e as
inGmeras possibilidades que dali emergiam & era o que desejdvamos

enquanto professores, alunos (S formadores.

Quem conta um conto, aumenta um ponto:a
extensao universitaria, o letramento e a ludicidade

Esse projeto de extensdo teve como objetivo geral desenvolver o
imagindrio infantil, através de situagdes de interagdo e construcio
de experiéncia a partir de contagdo de histérias e como objetivos
especificos contribuir para o desenvolvimento de habilidades de
leitura e escrita a partir das oficinas de contacdo de histérias e para
a formagdo de académicos em Pedagogia da UEMG/Barbacena e
ainda estreitar os lagos entre Universidade e Comunidade.

Atendendo ao percurso metodolégico do projeto propusemos a

seguinte sequencia:
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a) para a preparagio da aluna bolsista foram realizadas reunides
com os membros do Nicleo de Pesquisa Educagio: Subjetividade
e Sociedade e os alunos voluntarios para as oficinas de contagdo
com o intuito de discutirem os referenciais teéricos que norteiam as
pesquisas sobre o lddico desenvolvidas no LABRINC.

b)Para a execugdo do projeto: compreendidos os referenciais sobre o
ladico, experiéncia, letramento, oralidade, fases da narrativa, passamos
A etapa seguinte que foi a selegio dos textos e a organizagio das oficinas.
Neste momento, também cada grupo que foi formado escolheu os
materiais necessirios para a contagio (fantoches, tapetes, bonecos,
casinhas de boneca, etc). Na selecio dos textos, consideraremos
sua diversidade e as possibilidades de contagio de cada um deles,
Compreendendo desde o teatro de sombras até a musicalizagéo.

A partir dos textos selecionados, cada grupo buscou formas de
transformar o texto escrito numa histéria a ser contada, respeitando
a integralidade da obra e tendo como base seu suporte original. Dessa
forma, cada uma das oficinas apresentou caracteristicas préprias,
envolventes e com o intuito primordial de propiciar a ludicidade, a
interagdo e a experienciagio. Apés tudo isso que foi feito cada grupo
se reuniu com a orientadora para os ensaios e para a participagdo do
curso com uma profissional contadora de histérias, para finalmente
podermos ir as escolas.

Como contar histérias ndo pode ser algo mecanico e sem preparo,
durante a semana nos encontrdvamos, na Universidade, para preparar
e ensaiar as histérias que seriam contadas nas escolas, eram debatidos e
decididos os textos e escolhidos os personagens para cada aluno. Tudo
era elaborado de forma que, através das histérias e das atividades feitas
com as criangas, pudéssemos encantar, mas também educar.

Quando chegdvamos as escolas, prepardvamos o local das
apresentagdes, organizdvamos os materiais a serem utilizados e a
forma como as criangas ficariam. Inicidvamos com uma apresentagio

pessoal e uma conversa informal, contdvamos as histérias e sempre
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encerrdvamos com alguma atividade em que todos pudessem
participar efetivamente e de forma livre.

Essas atividades eram pensadas de acordo com o texto e a faixa
etaria dos alunos. Nosso propésito era observar como as criancas
sentiam, experienciavam aquela contagdo de histérias. Ressaltamos
aqui a maneira com que as criangas respondiam quando estimuladas
pelos momentos de interagio. Em uma das escolas, como o nimero
de criangas era menor, pudemos separa-las em grupos, distribuir
os materiais e as orientamos em uma criacio de histéria. Depois
0s grupos apresentaram-se para os outros, quem estava presente
impressionou-se com a criatividade dos alunos e com a desenvoltura
dos mesmos para realizar as atividades propostas.

A criatividade e a curiosidade sio inerentes ao ser humano, em
especial nas criangas. O que pode faltar as vezes é o espaco para
que as criangas demonstrem e extravasem seu poder criativo e, neste
sentido, o projeto contribui ao incentivar a criatividade infantil
através da literatura.

Em relacdo a literatura, um processo de escolarizagio da mesma,
que ndo considere as possibilidades de sentido que sdo construidas
pode fazer com que o texto literdrio perca sua fungdo estética,
artistica, literdria mesmo, no sentido primeiro da palavra, de recriar
arealidade, de ver o mundo sobre outros aspectos, de olhar o mundo

poeticamente.

Consideracées finais

-

E um discurso comum, evidenciado pelos exames nacionais
e internacionais em larga escala (Prova Brasil, Enem, Pisa)de
que nossas criangas e jovens nio leem ou apresentam enormes
dificuldades em ler textos de géneros variados e da esfera literaria.
Por este motivo nos propusemos a levar a literatura para criangas
da Educagdo Infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental,

na tentativa de buscar alternativas para que os alunos se apropriem
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e saboreiem o texto literario. E sabido que a literatura abre novas
possibilidades porque dela nascem varias outras leituras que se
incorporam na vivéncia de cada leitor e marcam a histéria de
leitura de cada um.

Nessa perspectiva, houve, com esse projeto de extensdo, impacto
positivo na formagao tanto dos estudantes do curso de Pedagogia da
UEMG/ Barbacena, uma vez que ele contribuiu significativamente
para que os alunos vivenciassem, ainda durante a graduagio, aquilo
que determinam os Pardmetros Curriculares Nacionais no que se
refere as préticas de leitura a partir de situagdes ladicas e interativas
contribuindo para o desenvolvimento do letramento em suas
diferentes facetas, quanto para os alunos das escolas da Rede Publica
Municipal de Barbacena, atendidas pelo projeto.

Vale ressaltar que também nés, professores envolvidos no projeto,
pudemos refletir sobre nossas préticas, em nossos pensares, em nossos
olhares. O fundamental da Extensdo Universitaria é sua capacidade
transformadora. Ninguém sai de um projeto de extensdo da mesma
forma como entrou. Somos transformados 2 medida que o projeto se
consolida e também se transforma. E um aspecto lddico da extensio:
o jogo se faz e seus jogadores se transformam, e por consequéncia,
transformam o jogo também. Uma mutagio constante proporcionada
pela interacdo, pela convivéncia com olhares diferentes sobre o
mesmo objeto.

Outro ponto de destaque éa capacidade que a extensao tem de
reforcar os lagos entre universidade e comunidade consolidando o
papel indissoci4vel desta de discutir conjuntamente ensino, pesquisa e
extensao, revelando-se ainda estar coerente com o Plano Nacional de
Extensdo naquilo que ele preconiza como um dos itens de articulagio
com a sociedade, qual seja a promogdo do desenvolvimento cultural
estimulando as atividades voltadas para o incentivo A leitura,
revelando-se, portanto, como um projeto capaz de promover uma

acdo social transformadora.
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O projeto de extensdo marca o lugar da formagao dos graduandos
como educadores, e o conhecimento adquirido pode ser transformado
para o local de trabalho, ou seja, é o aprendizado que se converte
em novas préticas de letramento. Conforme vimos Street (2009)
concebe os letramentos como multiplos, sujeitos as relagdes de
poder. Sendo assim, as pessoas realizam novos letramentos a todo
momento, variando de uma comunidade para outra, de acordo com
sua necessidade.

Isso equivale a dizer que para cada funcgdo que o sujeito exerce na
sociedade, precisa utilizar certo tipo de linguagem. Em determinado
momento, o sujeito é aluno, participante de um projeto, e, no outro, ele
é professor. Assim, esse sujeito leva para cada uma dessas situagdes,

praticas de leitura diferenciadas.
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faz melancia”: psicodrama,
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artes cénicas empregadas no Colégio
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Sénia Maria Moraes Ferreira - CMS

1 Introducao

A prética corporal do movimento em muitos estabelecimentos
de ensino tem apresentado um grau crescente de fatores vistos como
prejudiciais & missdo para a qual ela foi idealizada: a liberdade de ser.
Partindo do pressuposto que a educagéo do corpo tem como meta
principal a satisfagio pessoal, acreditamos que assumir o corpo que
temos, bem como torna-lo um elemento interjacente & natureza, é investir,
principalmente, no desenvolvimento de vinculos afetivos, e, portanto,
numa educacdo ltdica, dialégica e amorosa. De certa maneira, tudo
que se vivencia numa instituigdo educacional faz parte de um processo
relacional e sociocultural. Quando nos expressamos de forma consistente,
segura, intencionalmente compreendida e contextualizada, tornamo-nos
adequadamente socializados. Sendo assim, quando aprendida de forma
consistente, fatalmente essas vivéncias serdo correntemente empregadas
na comunicagio humana, fortalecendo os vinculos sociais.

Talvez um dos problemas no ensino bésico seja o de acreditar
que uma instituigdo, quando estabelecida como um sistema, deva

emparedar as culturas, impedindo a percepgdo das diversidades, em
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prol de um padrao de ensino e, quicd uma forma de defender uma
identidade. Esquecem os magistrais diretores desses sistemas que
as culturas sdo as responséveis pelo fornecimento de uma colorida
exposigdo dos corpos apresentados em cendrios que os “paisanos”
acreditam serem apenas verde e amarelo. Para entender essa e outras
questdes advindas da multiplicidade cultural, semiética e motora,
cujas referéncias estdo no contexto lidico e popular, local, familiar,
pessoal ou grupal, escolhemos o Colégio Militar de Salvador
(CMS), um dos doze colégios do Sistema Colégio Militar do Brasil
(SCMB) para contar uma curiosa histéria sobre o encontro de um
grupo de estudantes com outras histérias que fazem parte da vida de
muitas pessoas, quando, em tenra idade, brincavam com meldes de
sdo Caetano. Uma frutinha mal cheirosa, amarga e doce, como sdo o
enredo das histérias de vida de todos nés.

Por conta desse episédio, socializamos neste artigo, a pergunta de
um aluno para a sua professora, que na hora, ndo soube responder:
“Professora, a senhora conhece o meldo de sdo Caetano?”. Ao responder
negativamente, o aluno deu uma risada e falou: “Ah, ah, ah, agora
vai conhecer. E meldo, meldo de sio Caetano. Essa fruta foi trazida
ao Brasil pelos escravos no século XIX. E uma fruta poderosa, pré.
Descobrimos que ela faz milagres. A indistria farmacéutica utiliza na
fabricagdo de remédios contra os piolhos. A gente viu num site, pré. Af
eu me lembrei que eu brincava muito com essa frutinha, que na época,
ndo sabia o nome”. Nesse momento fomos apresentadas ao melaozinho,
arrancado da drea ambiental do estabelecimento. Era tdo pequenino que
s6 identificamos, inicialmente, pela diferenga com as folhas.

Na verdade, a pesquisa interdisciplinar direcionava-se a cultura
afro-brasileira. Como ndo querfamos os mesmos trabalhos de
sempre: capoeira, acarajé e samba de roda, exigimos que pusessem
em foco um dos pafses africanos e escolhessem algo apropriado a ela
que tivesse relacio com o Brasil. Essa foi a situagdo-problema que

deveria gerar um roteiro dramético, e, posteriormente, a montagem
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de um musical, uma vez que O grupo era representante das artes
cénicas do colégio. A Bahia, Rio de Janeiro e Minas Gerais sio
pontos onde ele se encontra em gTandes proporgées, entretanto, nao
souberam dizer como localizaram a planta nas Ilhas de Sotavento
(Cabo Verde), pais africano tem 10 (dez) ilhas no Oceano Atlantico,
faixa costeira ocidental (Senegal). A pesquisa apontou que a planta
é asiatica, reconhecida como cpé herbiceo, da familia cucurbiticeas e
seu trajeto para o Brasil foi devidamente catalogado pelos discentes.

O fato se deu em 2009, ano alusivo também ao centenario do
General Sampaio. Isso levava a mais uma tarefa a ser cumprida, em
termos de pesquisa. No mesmo ano, solicitaram, como é de costume,
mais tarefas que pareciam, a principio, dispersas. Nao fosse a pratica
da inter e transdisciplinaridade, eles nio dariam conta de associar
os estudos na missdo de estudar sobre o centenério da imigracio
japonesa e as relagdes Brasil-Franca.

O contetido que mais facilitou o inicio da pesquisa foi o cruzamento
de informagdes resultante dos estudos sobre a Abertura dos Portos as
Nagoes Amigas até a relagio Brasil-Franca. Aqueles que tinham um
pendor para a literatura sugeriram algumas obras que respaldaram
a construgdo dos didlogos com a ajuda de Gabriel Lopes Pontes e
Antdnio Soares, professores de teatro convidados para apoiar os
trabalhos escolares. Por sugestdo do Chefe da Divisdo de Ensino, leram
a obra “Memérias da rua do Ouvidor”, cujas referéncias a presenga
francesa no Brasil, respaldaram o musical intitulado “A jornada do
escravo Eliseu” e “A verdadeira histéria do principe Ob4”. Joaquim
Manoel de Almeida j4 era conhecido dos alunos por terem estudado
“A moreninha”. Portanto, enveredar pela multirreferencialidade da
cultura do Rio de Janeiro, relacionar o negro com a farmacopeia
da época, entender o processo migratério de entdo e as mudangas
artistico-culturais na passagem do século foi uma experiéncia
jocosa, em se tratando de temas que, antes, 0s discentes assumiam

como enfadonhos. Desse modo, puderam trazer, de igual maneira, a

63



Manon Toscano Lopes Silva Pinto, Sénia Maria Moraes Ferreira

relacdo dos ciganos nas dependéncias da rua do Ouvidor e evidenciar
a contribuigio de ciganos e de negros para a formagio da sociedade
nacional. Ademais, puderam expor um romance que dificilmente
ocorrerianesse periodo, que é o de um negro e umajaponesa. Dessaforma,
“A jornada do escravo Eliseu” demonstrou uma profunda compreensao
da vida e da sociedade do século XIX. Em tom otimista, os didlogos
registram a debilidade do ser humano perante & natureza. Desse modo,
descrevem, em diversos momentos, o melao de sdo Caetano, como icone
de um encontro intercultural. Portanto, como representagio metaférica,
o fruto foi utilizado como uma representacio dos protagonistas do
romance idealizado - Eliseu e Sayonara. Equivaléncias do meldo e do
negro escravo davam sentido quando entendemos como os estudantes
migraram os caracteres de ambos os personagens. Se o meldo ¢ agreste
e se apoia em outro ser para poder gerar seu fruto, de certo modo, para
crescer e evoluir ele tem que subir, sair de um estigio, o de pobreza, para
outro ascendendo socialmente no Rio Antigo.

E foi assim que nasceu o musical que teve como pré-requisito uma
pesquisa de campo. Ao entrevistar a populagio em locais piblicos e
no préprio colégio, apresentavam a frutinha e questionavam se as
pessoas conheciam aquela fruta, o que faziam com ela e, para surpresa
dos pesquisadores mirins, muitos a conheciam e brincavam com elas,
de véarias maneiras. Tomando por base os relatos, como também o
resultado de uma histéria muito bonita, evidenciamos que a educagao
é um processo que tem implicacio direta com a diversidade cultural.

Agradecemos aos dirigentes do colégio que, na época, consentiram
na apresentacio do espeticulo gerado apés a publicacio da pesquisa
discente, mas também, a duas pessoas, em especial: o primeiro,
dotado de extrema sensibilidade e sabedoria, percebeu, na obra de
Joaquim Manoel de Almeida, os elementos necessérios propiciadores
para enveredar numa pesquisa inter e transdisciplinar; e o segundo,
coordenador das atividades culturais, nossas saudosas lembrancas. No

momento ele deve estar mostrando para Deus € aos anjos, como fazer
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carrinhos, panelinhas e batalhGes de soldadinhos com essa frutinha
espinhenta e verde amarela, cujo interior tem uma porgao de coragdes,

que planjem e cantam: “Avante, soldados de Sdo Caetano!
2 Justificativa

A necessidade de se experienciar metodologias consubstanciadas
no desenvolvimento da espontaneidade, criatividade, sensibilidade,
elementos indispenséveis ao ensino-aprendizagem, mas pouco
referenciados de forma integrada na educagdo motora de forma
ladica, promoveu o presente estudo. Pelo fato de ndo ser constata
a prioridade para atividades lddicas na formagdo docente, o
desenvolvimento criativo de pessoas torna-se deficitario. O ladico
é a forma mais direta de se combater a inanidade humana. Investir
numa proposta ltdica é investir na educagio dialégica e amorosa que
nao se faz simplesmente na introdugao de praticas interdisciplinares.

Antes de empregarmos, mesmo que coerentemente, as diversas
areas do conhecimento numa apoteética confluéncia, devemos aprender
a olhar a vida com os olhos infantis. Decerto que ha diferengas
fundamentais na pratica da inter e da transdisciplinaridade. Vivenciadas
cotidianamente, envolvemo-nos sempre em diferentes cosmogonias, mas
sdo sempre imperceptiveis. Porém, se refletimos como as aplicamos em
nossas préticas, chegaremos a um processo tao semelhante quanto nossas
criangas, porque acordamos a nossa crianca interior.

Diante do exposto, justifica-se o estudo, ndo somente por apresentar
alternativas de instrumentalizagio docente para dominar a linguagem
corporal em suas diferentes &reas de agio; mas por facilitar acompreensao
do fenémeno desses campos na sua amplitude, redimensionando sua
drea de abrangéncia de forma consciente. O fato de ele beneficiar a
organizacio de oficinas voltadas para situagdes-problemas e conduzir a
intervencdes solidarias que respeitam a diversidade sociocultural e possa
“ludicizar” o processo de desenvolvimento de competéncias mostra o

quanto foi relevante esse processo.
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Dar maior visibilidade a arte e 4 sua incrivel forca transformadora
numa institui¢io militar é uma agio inusitada e isso torna o estudo
um primeiro passo significativo para revisdo curricular do que se
pretende alcangar na instituig¢do: o desenvolvimento de competéncias.
Assim, apontamos muitos itens relevantes para o estudo. Primeiro,
por ter a convivéncia cosmolégica e psicolégica ampliadas, fato que
colabora para desenvolver as possibilidades criativas no ser humano,
e segundo, por possuir caracteristicas, de igual modo, filoséficas,
provoca o desejo de sermos originais. E um exercicio continuo de

reconhecimento das préprias situagdes conflituosas e das pertinentes

a outros sujeltos.
3 Contextualizando a experiéncia

Até que ponto nossa educagio é ecopedagégica? Ensinamos a
nossos alunos a refracio da luz, mas nio ensinamos agio e reagio
de nossos atos quando cometemos um erro irreversivel com
alguém. Quando as primeiras oficinas com aplicagdes de técnicas
psicodraméticas entraram em cena nas oficinas de danga—teatro do
CMS, tendo como resposta uma coreografia de cunho ecolégico,
fruto de um saber transdisciplinar, quando um grupo de estudantes
do ensino médio decidiram que a educagdo transdisciplinar era
o melhor caminho para a gente trilhar num espago educacional,
decidimos, todos, irmos em busca da consciéncia planetiria e
socializar o psicodrama em ambiéncia do CMS.

O psicodrama é uma experiéncia condutora da ludicidade, por
si sé. Ele faz os protagonistas brincarem de teatro, de danga, de
misica, de muitas coisas. Portanto, a pratica psicodramética colocou
0 corpo numa situagio brincante em seu contexto real com diferentes
propésitos: explorar a situacdo inovadora; preservar a unicidade
do sistema; descrever as oficinas e os resultados compartilhados
para desenvolver teorias e explicar determinados pontos favoraveis

a sua aplicabilidade, principalmente para associar os programas
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implantados no CMS com a estrutura basica de cada drea preservada,
e que, nesse caso, é a educagio fisica escolar.

Constituido como parte de um sistema de ensino centralizado
pelo Exército Brasileiro (EB), o CMS compreende uma rede
interinstitucional que atende estudantes do ensino fundamental e
médio. As experiéncias com o campo das artes, assim como todo
ensino brasileiro, estdo sempre em segundo plano, face & forma
como as instituigdes assumem esse campo do saber. Embora situado
em uma cidade que se particulariza em culturas afro-brasileiras,
os discentes, ainda que pertencentes a cidade de Salvador, tendem
a manter-se distanciados da cultura local em diversos aspectos.
Associando as culturas emergentes de cada estudante que integra
o colégio, vislumbramos um panoramico estranhamento cultural,
problema a ser enfrentado principalmente quando as tarefas
dizem respeito as préticas motoras expressivas como é o caso,
principalmente, da danga. Por tais problemas apresentados,
oferecemos aos componentes do grupo de danga-teatro uma teia de
possibilidades que pudessem vivenciar movimentos que se sentissem
mais confortdveis em realizd-los, contribuindo, assim, para o que
Jacob Levy Moreno (1989-1975) previu como espontaneidade. Ou
seja, apostando numa experiéncia mais coletiva, cooperativa e ladica,
as construgdes coletivas poderiam, aos poucos, desvincular o piblico-
alvo do individualismo competitivo que algumas atividades oferecem
ao coletivo de alunos, afastando dos mesmos a meta principal de
uma educagio de qualidade: o autoconhecimento, a sensibilidade, a
espontaneidade e a criatividade, elementos essenciais que Moreno
(1985) previu para o fortalecimento de vinculos socioculturais.

Para que isso ocorra, a transdisciplinaridade, proposta lddica
por natureza, que integra a interdisciplinaridade e outras praticas
inclusivas, deve estar presente. O desejo de se adotar praticas
efetivadas no contexto da transdisciplinaridade tornou as oficinas

de danca e teatro vivéncias dialégicas. Um pouco mais centrada na
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ludicidade, a danga, articulada com diversas areas do conhecimento,
deixa espago para que o corpo possa interagir com outras praticas
ladicas, a exemplo do psicodrama. Apesar de ter sido um avango,
percebemos a necessidade de se investir um pouco mais na proposta
dessa forma de tratar o corpo, nao somente na educagéo motora e
artistica, mas em todas as instancias do plano educativo.

Ao detectar a dificuldade de expressio encontrada na maioria dos
estudantes e uma leitura comprometida, acreditamos ser necessario
incorporar essa metodologia. Sendo um corpo pouco afeito a
expressividade, até porque o préprio uniforme compromete a sua
liberdade de acdo, o corpo aprendente e o corpo brincante devem
estar em consonancia. Como a proposta filoséfica do CMS anuncia
que o objetivo da educagdo é, doravante, propor um ensino por
competéncias, priorizamos a competéncia em brincar com o corpo.
Percebemos que atender a esse objetivo em uma institui¢io de ensino
da categoria do CMS ¢ algo um tanto quanto fantasioso, uma vez
que a instrugdo militar é também uma das disciplinas do colégio.
Diante da situagdo apontada, muitas questdes de estudo tornam-se
emergenciais. Entre elas, quais propostas asseguram uma educagio
ladico-criativa no contexto da danga do CMS?

Embora a Educagio Fisica pareca ser a 4rea do conhecimento que
mais oferece instrumentos disponiveis para se realizar uma educagio
ladica, por natureza, nem sempre 1ss0 é possivel, até mesmo nas
atividades como jogos e brincadeiras. Quando o assunto é a escola, o que
mais importa é a somatéria de avaliagdes quantitativas que tornam um
aluno visivel ou invisivel no processo. A partir desse impasse, a institui¢io
se volta para as antigas atividades que as escolas enaltecem e continuario
areverenciar: o esporte. Consequentemente, a educagéo do corpo torna-
se uma questdo de possibilidades remotas para um corpo que deveria ser
mais lidico, mais livre, mais criativo, espontineo e sensivel.

A falta de sintonia entre o que se pensa e o que se deseja, o que se

sonha € O que se sente, o que se percebe € O que se fala com O outro,
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entre o como se deseja, como se sonha, como se sente, como se percebe
a forma como se fala, tudo isso leva a consequéncias desfavoréveis ao
fortalecimento do vinculo de cada ser com o ambiente onde ele esta
inserido e que ndo precisa ser, necessariamente, a escola. Na educacio,
qualquer ensino-aprendizagem que nio se ajusta ao contexto grupal
estar4 causando um prejuizo a todo aprendente. Diante do exposto
e considerando que a educagdo motora, infelizmente, no curriculo
escolar brasileiro, situa-se apenas na Educagdo Fisica. Isso posto,
questiona-se as implicacdes que uma educagio baseada em convengées,
condicionamentos, modelos estabelecidos por técnicas e praticas que
visam somente a obtencdo de um indice de qualidade subsistem em
detrimento de uma educagio corporal mais livre e expressiva.

A educagio holistica, complexa, e ecopedagdgica, propésito que a
contemporaneidade vem buscando h4 bastante tempo, pode tornar-se
uma resposta adequada para o SCMB. Como a relagio estabelecida
entre a educagéo Corporal do movimento e o multiletramento esta
baseada na relagdo télica e dialégica, conforme estabelecida pelos
vinculos formados entre os corpos presentes nessas relagdes, se os
discentes usufruirem das medidas adotadas para a efetivagiao desse
processo apoiadas pelas praticas socioeducativas psicodramaéticas,
eles terdao maiores chances de apresentar resultados positivos em
relacio ao desenvolvimento da espontaneidade, criatividade e
sensibilidade, atitudes validas na medida em que sdo consideradas
facilitadoras de processos relacionais.

Para desenvolver o estudo, propomos, inicialmente, dois objetivos
principais: analisar a relagio estabelecida entre a educacio corporal
do movimento com o multiletramento; intercambiar o psicodrama
pedagégico como facilitador das praticas de multiletramento nas
atividades socioculturais de carater motor. A partir deles, o estudo
pode enveredar pelos objetivos especificos que sdo: investigar as bases
da educagio motora e expressiva no SCMB e as do multiletramento;

verificar quais tém sido as medidas adotadas para insercio do
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multiletramento no SCMB; analisar a viabilidade da insergao do
psicodrama pedagégico para facilitar a inser¢io do multiletramento
nas atividades socioculturais; apresentar as oficinas desenvolvidas
para consolidar as praticas de multiletramento. A agdo teve como
objetivo promover a aplicagio da lei n. 10.639, de 2003, expondo,
através da Histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade
nacional, de maneira a apresentar a contribuigio do povo negro nas

areas social, econdmica e politica, pertinente & Histéria do Brasil.

4 O encontro dos discentes com uma
danca lidico-criativa

4.1 Trajetéria para a obtengao de resultados: uma certa

rua chamada Ouvidor, via de némades e imigrantes

A construgio dos personagens da obra analisada foi alterada,
adaptados ou mantidos. A intengdo de inserir o personagem Marie,
por exemplo, foi por ocasido das comemoragées relativas a presenga
francesa no Brasil. Segundo Laurent Vidal e Tania Luca (2009), a
Rua do Ouvidor era comparada as ruas francesas, antro da moda.
Naquela ocasido, no Brasil, tudo se notificava a partir do marco
francés. O tema foi tratado, literalmente, por Joaquim Manuel de
Almeida. Com tiradas interessantes, escreveu as “Memérias da Rua
do Ouvidor”, uma das mais elegantes do Rio de Janeiro naquele
perfodo e retratada na novela global “Lado a lado”, apresentada em
2012. Era 14 que concentrava o comércio de luxo, reduto francés:
modistas, floristas, perfumistas, cabeleireiros, barbeiros, todos
estavam l4a. Esse sortilégio de elementos foram postos no texto
dramaético que os discentes prepararam para publicagio.

A intengdo do projeto, a principio, ndo foi redimensionar a
imigragdo no século XIX, mas, & medida que o trabalho foi sendo

construido, a imigragdo tornou-se um ponto de exceléncia. Os
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estudantes puderam confrontar, em diversos pontos, a presenca do
elemento negro e seu encontro com as demais culturas. Tomaram
ciéncia de que muitos negros ndo vieram para o Brasil na condigio
de escravos, e sim de imigrantes. Com esse projeto, o CMS
explorou diferentes nuances da relagio existente entre a matriz
africana, os japoneses e demais imigrantes que se tornam, no roteiro
elaborado pelo corpo discente, agentes sociais que visam unir as
culturas emergenciais no Brasil-Império através da natureza. Essa
particularidade ressaltada pelo vinculo com a transdisciplinaridade,
levou-os para propésitos do Programa das Nagdes Unidas para
o Desenvolvimento (PNUD), UNESCO e outros érgdos que se
voltam para o desenvolvimento humano e responsabilidade social.
Na trama que transcende disciplinas e areas de conhecimento,

questdes ambientais tornam-se uma proposigio de interesse coletivo.

4.2 A jornada do estudante do CMS em busca do

“letrar”: abrangéncia em busca do ‘letrar’

Os portdes se abrem e uma coluna dejovens, criangas e adolescentes
perﬁlam em diregéo ao Patio dos Patronos, onde, doravante, serd o
ponto de encontro, indubitavelmente, todas as sextas feiras durante
um ano, dois, até alguns anos enquanto esses mesmos jovens forem
estudantes do CMS. Ao lado dos veteranos, novos estudantes se
preparam para continuar nutrindo a esperanga de que sonhos se
tornarao realidade. Alguns positivos, outros menos brilhantes, mas,
especificamente, aqueles que se encontram no 6° ano, seja no CMS
ou em qualquer outra unidade, se depara com uma situagio muito
comum - a educagio hodierna.

Essa, ainda uma incégnita no SCMB, tremula entre a ludicidade e a
austeridade de uma tradigéo - os colégios militares, como nos presenteou
Maheu (2007), ao tratar o assunto na apresentacio da obra “Educagao
e ludicidade”, onde expde que o desenvolvimento humano requer vérias

dimensées, comportando os niveis cognitivo, motor e afetivo, traduzidos
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no sentir, pensar e agir. No caso dos estudantes do CMS, esse sentir,
pensar e agir, no presente momento, causa-nos uma impressio de que
o ladico ndo consegue surgir no cotidiano deles. E sobre “o estado de
ludicidade” deles ao construir essa quase poesia, que colaborou com
a ampliagio do estado de ludicidade propagado por Luckesi (2007,
p- 16). Para compreender melhor o assunto explicar-se-4 esse estado
de ludicidade que é um estado interno de sujeito e ludicidade é uma
denominagéo geral para esse estado. Na verdade, acreditamos que todas
as vezes que estamos executando algo de forma espontanea, geramos o
estado de ludicidade. “As atividades em geral em nossas vidas podem
gerar em nés um estado lddico ou ndo”. As relagdes estabelecidas
dentro e fora de nés estariam facilitando esse estado. Se houver uma
estimulagdo que o provoque, podemos dizer que elas sio lddicas. A
transdisciplinaridade e o psicodrama sio uma forma de ludicidade
transpostas por atividades que tém a caracteristica de estimular o prazer
e a alegria, nos ajudam a crescer, a tomarmos posse de nés mesmos, a

amadurecer nossas Capacidades, a f‘ormar nossa autoimagem.
5 Referencial teérico

Formar o cidadio e desenvolver competéncias e habilidades, como
prevé a DEPA, é uma agdo dificultosa se a tinica opgao é oferecer uma
educacio tao somente competitiva. Nas necessidades do cotidiano, a
producio, a reprodugio, a transformagio das vivéncias de cada um
nao influem diretamente na sociedade que almejamos. Isso exige um
cuidado especial, porque o imperativo do nosso corpo outorga outras
indigéncias, o que ndo atende ao desenvolvimento de habilidades
no trato expressivo oral-corporal, pois atividades inibidoras dos
sentimentos, emogées, tornam o comportamento autbnomo e menos
cooperativo, fato quase que cotidiano nos trabalhos corporais do
estabelecimento, que influencia, preponderantemente, Nnos processos
competitivos.Instrumentalizar o docente para usufruir dos contetdos

do psicodrama, por exemplo, um dos instrumentos que auxilia o
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desenvolvimento do ser, beneficia o exercicio critico-reflexivo de
ambos, docente e discente, respaldando metodologias que ampliam a
possibilidade de uma melhora no campo da qualidade de vida positiva,
principalmente a mental. A aplicagio das técnicas morenianas através
de Luzia Mara (2000) apregoa o “Tao da educacdo” - uma educagio
holistica de base, aplicando alternativas que, por um tempo, foram
reconhecidas como préticas corporais alternativas e que possuem
muito de ludicidade.

O “aprender a aprender” exige uma predisposigio a complexidade
moriniana que se acredita ser o cerne da educacio do futuro. Por isso
nao sdo cabiveis as “conservas culturais”, nome que Moreno associou
as préticas convencionais, tio quanto a “educagdo incorreta” que
Krishnamurti (1975) expds em todas as suas obras, mostrando que
o corpo deve ser alimentado com propostas inovadoras. Com esses
discursos, os educadores referenciados apresentam aideia de que nada
é tao sublime quanto “a arte de aprender”, mas a arte ltdica e criativa
que possa vencer as barreiras da transmissio de conhecimento. Por
isso as oficinas criativas no CMS foram estruturadas para que os
discentes pudessem se tornar pesquisadores artistas-cientistas. Uma
forma de associar o que pudesse nos seus trabalhos que mapeavam os
contetdos vivenciados por eles, e, muito mais além, outros interesses

que agugavam a curiosidade de cada um.
Consideracdes finais

Uma educagio motora psicodramatica e, portanto, transdisciplinar,
aponta um educador como um conciliador, um agente do
conhecimento que ndo estd & mercé da transmissdo de contetidos
que talvez sequer cheguem a ser trabalhados no cotidiano discente.
Sabemos o quanto é dificil conciliarmos o interesse grupal. O
individualismo do ser humano pesa nas consideragdes em cada plano
de aula. Dessa maneira, acreditamos que o psicodrama pedagégico

pudesse auxiliar a tornar menos enfadonhas as praticas comunitarias
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escolares, 2 medida que se estabelecem relagdes significativas entre os
discentes e docentes e instituicdes que os mesmos estejam implicados.

Com esses dados, percebemos o0 quanto o estudo é um importante
instrumento para que os educadores, mais sensibilizados, tenham
um canal para lidar até com os préprios sentimentos, emogdes e
expressé-los adequadamente, facilitando as relagées humanas, uma
vez que, a partir do trato emocional, facilmente entendera o valor do
didlogo. Com isso, chegar-se-a facilmente ao que Robert Sternberg
(apud Consenza e Guerra, 2011, p. 122) chamou de inteligéncia
plena ou bem sucedida. Uma inteligéncia contextualizada por meio
de préticas socioculturais e que surge quando o sujeito reconhece as
habilidades que dispée o nivel de criatividade e a pratica mais usual
para o convivio com outros.

Por tudo até aqui explicitado e com a crenca de que a ludicidade
sempre se faz presente em atos espontaneos que conduzem a integragio
humana, sugerimos ainda que a ludicidade torne-se uma experiéncia
impar a ser alcancada, de forma progressiva e programada. Por isso
o projeto desenvolvido manteve algumas particularidades que o
préprio letramento pode auxiliar a alcangar, tais como: a expressio, o
autoconhecimento, a comunicagao, a espontaneidade, a sensibilidade
e a criatividade. Assim, o praticante se conscientizara do que faz, por

que faZ € cComo faZ.
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Um circo de escola:

experiéncia e invencio'

Tarcisio Moreira Mendes - UFJF

Prélogo

Respeitéavel leitor, convida-o, agora, a exercitar uma tor¢io no
entendimento a respeito de um modelo tradicional de construgio de
texto académico. Este texto surgiu em experiéncia singular, nos encontros
em oficina de circo, teatro e danga. Mas a sua criagdo s6 foi possivel
gragas a experiéncia com textos antes lidos. No entanto, por se tratarem
de leituras muito vivas naquele corpo em oficinagem, as citagdes diretas
nao se deram, mas permeiam por completo as linhas escrituradas. Os

. «“« o~ ” “« . ” “ ”» . ~
conceitos “repetigio”; “diferenca’; “pensamento”, como criagio;
g o4 ” ~ “« . ”

aprendizagem”, como nio saber, e “acontecimento’, como

experiéncia singular e ndo cronolégica, presentes na obra “Diferenca e

repeticio”’, de Gilles Deleuze, de fato, constituiram-se referéncias para

a Invengao deste texto, apesar de nao se conﬁgurarern como citagio

textual direta para sua elaboracio. Assim, estendo também o convite

a leitura deste belissimo texto deleuzeano que muito pode contribuir

para a vitalidade da educagéo e de outras tantas produgées como esta,
afirmando a vida como obra de arte.

O aprendiz, por outro lado, eleva cada faculdade

ao eXerCfCiO transcendente. Ele pr‘ocul”a faZer‘ com

que nasga na sensibilidade esta segunda poténcia

que apreende o que s6 pode ser sentido. E esta

a educagio dos sentidos. E de uma faculdade a
outra [da sensibilidade & imaginagio, da meméria

! Produgéo parte do projeto “Oficinas de exercicios formativos: cartografias dos processos
ético-estético-politicos em professores em formagio”, financiado pela FAPEMIG, n. 02077-12.
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ao pensamento], a violéncia se comunica, mas

compreendendo sempre o Outro no incomparével

de cada uma (DELEUZE, 1988, p. 159).
1 Corpos e tecidos: o circo chegou!

O circo chegou a cidade! Diferente de tempos imemoriais, sua
caravana ndo aportou numa carroga com homens sobre animais
exéticos, andes ou gorilas, usando a diferenga como espetaculo de
massa. Ao invés disso, fora anunciado, ndo em alto-falantes, mas nas
redes sociais virtuais. Langou uma rede, presos alguns conhecidos
rostos e tantos novos rostos em encanto. Esta é a palavra: Encontro!

Diferente dos espeticulos mambembes financiados pela passagem de
chapéu do fim do dia anterior, os recursos sio gerados do desejo que
gera mais desejos. Encontro de desejos. O desejo que cria arte acoplado
ao desejo de fazer arte (Teatro Terceira Margem)?, ao desejo de fazer arte
com politica (Lei de Federal de Incentivo & Cultura — Lei Rouanet), ao
desejo de fazer alguma arte com dinheiro dos impostos (ArcelorMittal),
ao desejo de ocupar espagos com arte (Prefeitura de Santos Dumont,
Minas Gerais) ao desejo de criar mais arte — todos os participantes das

oficinas. Encontros. Desejos que criam oficina Artesania Némade®.

2O Teatro Terceira Margem é uma associagdo cultural que promove a formacio, a criagdo, o
intercAmbio e a fruigdo artistica na 4rea de artes cénicas, com foco na arte de palhagos, no teatro
de rua e no teatro em espagos alternativos. Seus trabalhos se constituem em apresentagdes cénicas,
processos criativos e desenvolvimento de projetos culturais e agdes em rede. Todas as atividades sdo
formuladas e desenvolvidas a partir dos principios do trabalho colaborativo, da dedicagdo artistica
e da busca pela justiga social. Disponivel em <http://idearioarte.blogspot.com.br/p/quem-somos.
html Acesso>. Acesso em: 17 de mar. de 2013.

* O projeto realizado pelo Teatro Terceira margem e que pretende implantar uma escola livre
de circo e teatro na cidade de Santos Dumont-MG. Serdo realizadas: oficina montagem,
apresentagdes e intervengdes artisticas e encontros reflexivos. Patrocinio da ArcelorMittal
através da Lei Federal de Incentivo a Cultura.

4 A Fanfalhaga é uma fanfarra pesquisa cénica do Terceira Margem de Teatro composta pelas
palhagas Biju (Jtnia Bessa) e Ricota (Poliana Reis) e pelo palhago Tchano (Cristiano Pena).
> O Grupo Circo Olimpico vem se apresentando desde 2000 em eventos e pragas com grandes
espeticulos. Fundador e diretor do grupo, Romel Gongalves ganhou prémios e campeonatos
nacionais de gindstica olfmpica e acrobatica. Trabalhou em parceria com diversos artistas e
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O grupo que vem fazendo palhacada em fanfarra, a Fanfalhaga®,
traz consigo malabares humanos do Circo Olimpico®, que ja ndo precisa
de animais exéticos ou adestrados. Nem mesmo expor a diferenga ao
ridiculo da espetacularizagdo. Fazem circo do animal indispensavel
que cria formas e sons, que retorce, contorce, gira e salta; sobre fogo
entre os circulos, sob a vara, com objetos: bicho gente. Encontro.

Ainda diferente dos circos memoréveis, que estendem suas lonas
coloridas em terrenos quase abandonados, vazios, o local escolhido ou
possivel naquele momento fora o Centro Cultural de Santos Dumont.
Que jus ao nome apenas o centro, pois esti localizado no centro da
cidade. Lugar cheio de histérias, de significados muitos. Nada baldio,
pelo menos ao se tratar de paredes, teto e alguns objetos. Talvez
controverso. Lugar onde j4 passaram ilustres desconhecidos que fazem
e fizeram a cidade viver. Onde conhecidas figuras como Dom Pedro 11
ou Henrique Dumont j& habitaram. Onde j4 fora convivio e passagem
para o grande inventor e “Pai da aviagdo”, Alberto Santos Dumont.
Onde quinzenalmente, aos domingos, monta-se a banca do “Choro
na feira”, com presenca ilustre do jovem grupo Choro Uai’. Agora,
cendrio para mais uma histéria que comega a ser vivida. Encontros.

A antiga estagio de passageiros de trem (quer coisa mais

mineiral?) agora nomeada Centro Cultural, ainda carece de muito

grupos, como: Kleber Conrado e Marcus Casuo do Cirque Du Soleil, Beto Carrero, Escola
Nacional do Circo (RJ) e Grupo Trampolim.

® Projeto idealizado pelo musico e educador sandumonense Tiago Guimaraes. Iniciado em
fevereiro de 2012, leva o estilo musical chorinho, quinzenalmente, s manhas de domingo da
feira livre de Santos Dumont — MG. Atualmente, faz parte da AMA-SD.

7 Grupo de musicos sandumonenses (Alysson de Vasconcelos — Violao; Conrado — Pandeiro;
Gabriela Amorim - Flauta Transversal; Luiza Andressa - Sax Tenor; Rafael Yung— Cavaquinho;
Tiago Guimaries - Sax Soprano) que trabalham para o resgate e difusio da cultura do chorinho
mineiro. Formado desde fevereiro de 2012, sua vida j4 deu vida a varios projetos culturais e
artisticos na cidade de Santos Dumont-MG, desdobrando-se na criagio da AMA-SD (Agio
em Movimentos Artistico-Santo Dumont). A AMA ¢ uma associagiao que se desdobrou nos
projetos Degusta Dumont, LeiturAMA, Feira com Choro, Doses de Cultura e Arte, Revista
Cultural ABAQUAR e Ensaio Aberto. Mais informagées acesse http://www.amasd.com.br.
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cuidado para passar da cultura da meméria ao cultivo que cria.
As paredes muito amareladas, os pombos corriqueiros disputadores
de espago, o piso muito cimento, muito frio, as cadeiras prontas para
serem recuperadas, as instalaces elétricas sempre um show de luzes
que piscam, o barulho do trem sempre presente. Mas estes némades,
feito gente cigana, misterioso no olhar, de movimentos sedutores, traz
muito tecido. Diferentes tecidos de texturas de diferentes sentidos.
O galpdo amarelo compde com o dourado vermelho, o azul
prateado, o cinza verde, o marrom laranja, o preto rosa...
quantas cores possiveis de serem inventadas. Arco-iris inventado.
No chio, é estendido um circulo colorido impossivel de ser descrito,
vista a simplicidade dos tons que confundem o costumeiro do olhar.
Eu acostumado a ver tantas cores, tantas cenas, tantos teatros, o
conhecido tornara-se desconhecido. Consigo precisar apenas a
presenca de uma estrelaamarela ao centro do circulo, que ndo marcava
o centro da sala, apenas mais um centro possivel, que redividia e
inventava novas dimensdes aquele galpio. J4 nio abandonado, mas
ocupado por sombrinhas, bambolés, tecidos miltiplos em cores e
texturas. Muitas tessituras. Muitas texturas. Apesar de ndo haver
lona arqueada, estava inventado um novo circo em Santos Dumont.
Para abrir as comemoragdes e inaugurar os trabalhos, outro
encontro: “Choro Uai” e suas sonoridades mineiras executadas
pelos amigos sandumonenses embalam as acrobacias circenses. A
Fanfalhaga une-se ao coro do Choro. Ja nao é possivel dizer o que
é ou nao é, sio ndomades que agora ocupam o territério inventado
naquele galpdo metamorfoseado em picadeiro! E o show ndo pode
parar. Seguem os dias. A alegria dos antincios dos futuros encontros:
seremos némades em nossa prépria terra, pelo menos até setembro.
Até 14, novos territérios a serem ocupados e, sobretudo, inventados

na velha terra natal nova. Muitos natais se anunciam!
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Em dez dias. Uma vez por més. De abril a setembro. Convite & criacio!

Eu ja formado. Pés-Graduado. Especialista em desaprovagao
em processos seletivos para mestrado. Ponho-me a pensar. Nao por
mim, mas pelos encontros. Posto de férias, a pensar. Pensamento tira
férias? Talvez. “Sé que nao!” Invisivel que salta aos meus olhos,
que faz pulsar, vitaliza o pensamento. Meio que naturalmente
desnaturalizado, preferi ndio me pronunciar para assim me enturmar
melhor. Ficar livre das ansiedades, das expectativas, afinal, aquele
era, de fato, um novo encontro para todos. Mesmo porque de circo,
eu bem sei ser um 6timo espectador. Gostaria demais saber estar no
centro do picadeiro. Mais ouvir e ver que dizer: quanta crianga tem
a turma da tarde. Porque tem ainda a turma da noite que est4 lotada.
Preferi & tarde, menos pessoas, talvez mais tempo para errar, mais
desconhecidos, mais tempo para observar, mais tempo para pensar.
Estou c4 pensando. E agora, escrevo.

Interessante essa relagéo com o tempo. Ha4 ali um contra Cronos,
uma corrida contra o tempo. Nao uma mera oposigéo ou embate entre
diferentes que nio se entendem. Mas, contudo, aﬁrmagéo de tempo
outro, relagéo possfvel com o tempo que jé esta posto com outros
tempos que sio despertados: multiplicidade temporal. Aquele que
deseja aprender o mais rapido possivel, como se ja faltasse tempo:
repete, repete, repete, exaustivamente. consegue. Parece que uns jé
nasceram sabendo, basta a primeira tentativa e, pronto! Tem aqueles
que acham que sabem, tentam e conseguem executar o movimento
rapidamente, mas por ndo ter um pouco mais de paciéncia para
um cuidado, logo passam para outro e outro e outro... Saem com a
sensagdo de que nada fizeram. Ignoram, as vezes, possiveis outros
sempre existentes no mesmo.

Mas os casos mais interessantes, personagens mais encantadores

sao aqueles que possuem um charme em anunciar de PI’OIltOZ eu nao

81



Tarcisio Moreira Mendes

consigo. Talvez querendo minimizar futuras criticas, eles tentam e
realmente ndo conseguem. Risos, muitos! No entanto, atentos aos
conselhos dos outros artistas — porque, sim, ndo ha professores que
ensinam o que ndo sabem, apenas artistas, criadores! — conseguem
depois de indmeras tentativas mais relaxadas e divertidas no
aprender e na pesquisa. J4 ndo se importam mais com um possivel
fracasso, pois ja o conhecem. Executar um pequeno movimento
que nio era possivel antes é uma pequena conquista e se torna uma
grande comemoracio e incentivo para outras mais tentativas.

Percebo outra escola que se inventa ali, um circo de escola.
Uma escola de circo. Diferente da alta performance ovacionada no
Cirque Du Soleil. Uma escola marcada por outros tempos, outras
performances, um tempo de aprendizado nada progressista e
cronolégico. Tempos tnicos de aprendizagens experenciadas no
intimo, nas pequenas conquistas comemoradas sempre, mesmo que
sozinho. Sempre sabendo que aquela cambalhota, aquela estrela,
aquela pirimide humana pode ainda se tornar diferenga, tem em
st uma multiplicidade. Possui, inclusive, uma forma ideal, no entanto,
suas outras tantas possibilidades acabam tornando aquele ideal apenas
mais um possivel, ndo a tnica forma. E o tempo tem dado conta.
Mas quem conta o tempo somos nés, sua prépria criacio.

(0] tempo de dentro da oficina é sempre atravessado por
outros tantos tempos de fora. Nio tinha pensado. As portas de
nosso picadeiro, que sio trés, ficaram o tempo todo abertas. Por
isso, sempre presente um olhar de alguém que passa saindo do
supermercado, voltando do trabalho ou indo ao trabalho; saindo ou
indo a escola. Ou curiosos de tantas origens e destinos que mal posso
precisar com olhar, mas que por algum motivo de encantamento,
desviam seu percurso pensando, e se permitem capturar por

aquela produg:'io. Certo é que OlhOS observando sempre eram
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constantes. Inclusive, uma prima que encontrei h4 algum tempo

depois, disse:

- U¢, Tarcisio, que vocé estava dangando 14 na estacdo. Era danga?
Perguntei:

- Era danga?

Ela respondeu:

- Parecia que vocé estava dancando. Sei l4... era teatro? Fiquei um
tempaio l4 e vocé nem me viu.

-E. Tava dancando mesmo. Ainda mais que vocé est4 dizendo. Nem

eu sabia.

Um circo que era danca. Uma danga que era teatro. Um circo que
danga. Movimenta-se. Circo teatro de rua, assim o palhaco da trupe
Teatro Terceira Margem, Cristiano, descreve sua proposta. Um circo
que era escola. Uma escola que era circo. Uma escola que estava sendo
inventada. E, minha prima, mesmo sem saber, descobriu e inventou um
teatro e uma danga naquele corpo que eu ainda nio sabia existir.
Encontros. Mais! Uma escola sem defini¢oes prévias.

O mais interessante nesta relagio entre dentro-fora sio aquelas
pessoas que ultrapassam o portal mégico e se permitem entrar
naquele mundo. Mais interessantes sdo aqueles que, seduzidos pelos
movimentos, pelos aparelhos (malabares em forma de bolinhas, arcos,
biroqué, pratos e palitos, e corpo humano) acabam se rendendo e
comegam a praticar.

Aqui penso mais. Uma escola que permita a presenga, a sedugio,
o olhar, o praticar no momento em que o desejo diz: SIM! Um
circo! Uma desobrigagio. Uma escola em que o nivelamento nao
é feito, ndo h4 nivel predeterminado. Como saber meu nivel em

cambalhota? Que movimento mais eu posso ousar? Preciso
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esperar pelo professor para novas coordenadas e exercicios? Ou
me permito o tempo para admirar o artista que cria na minha
presenca? Vamos fazendo. Experimentado. H4 bastantes artistas
atentos, companheiros para servir como base, para dar sustentagio
as costas no momento de virar de cabega para baixo. Estes novos
de fora inauguram sempre um novo comego. Novas aliangas. Novos
encontros de criagio. Estar presente desde o primeiro dia de oficina
nio garante exercicio executado com mais facilidade ou maior saber
que o recém chegado. E que aparecem novos praticantes que na
primeira tentativa, vuald, estio de cabega para baixo, sem esbogar
nenhuma forca desnecessaria.

Meu caso. Formado ha pelo menos trés anos na graduacio, com
especialidade em Teatro e Danga na Educagio, umas outras tantas
oficinas, espetéaculos e aulas técnicas ou técnicas corporais experimentadas.
Mas, acredite, nio consigo fazer parada de mao. Movimento que
consiste em ficar de cabeca para baixo, com o corpo ereto, apoiando
apenas o topo da cabega e as maos. Quer dizer, antes eu tinha medo
de ver o mundo de cabeca para baixo. Acho que influenciado por
vezes na infincia quando adultos receosos a algum acidente, diziam ou
sentenciavam: “seu sangue vai todo para cabega, menino!” Antes fosse!
Talvez assim, pensasse melhor, com mais oxigénio, com mais sangue e
menos Conhecimento. PENSAR COM A CABECA?

Eu via criangas, pessoas mais novas que eu, de pernas para o ar,
sorrindo e repetindo o movimento. A idade nio importa em nada.
Ou talvez importe em criar mais impossibilidade que possiveis. Nem
sempre o conselho dos mais velhos sdo mais sébios. Sera!? Eu j4 ndo
possufa os medos da infancia. Alids, j4 havia me esquecido que tive
este medo. Lembrei agora, ao escrever este texto. Lembrei que uma
professora, na faculdade disse também que uma amiga atriz usava esta

posigéo como aquecimento, antes de entrar em cena, porque lhe causava
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panico e ajudava a ficar mais atenta. Curioso, né!? Bom, nem lembrei
disso quando tentava o movimento. Eu ndo conseguia agora porque
nio encontrava meu centro de equilibrio, centro que sempre ouvi
existir, mas que ainda nao havia conseguido encontrar. Mas numa
das repetigdes, algo aconteceu, e o que eu sabia hé algum tempo, que
j& era conhecimento, informagido dada, o corpo inventou. Consegui
perceber, inventar um modo de elevar minhas pernas enquanto
apoiava minha cabega e mios no chio, sentindo tencionar, acionar
os misculos do abdémen. A sensacdo indescritivel da invencao h4
algum tempo ndo experimentada. Alegria, alegria!

A partir daf, percebi que quando ouvia de alguém uma reclamacao
de que ndo sabia fazer alguma coisa repetia, quase o mantra,
instantaneamente: — Vocé nao sabe, mas pode inventar. Vocé nio
sabe até conseguir. Vocé néo sabe até saber que sabe.

Percebi que mesmo as tentativas que nem sempre faziam surgir
os movimentos pretendidos, acabavam com uma boa pose comica,
meio envergonhada, mas sempre divertida. Alegre. Sorrisos. E mais
sorrisos. E claro, muita invengao. Inventou, por acidente, o palhaco
Desajeitado! Nesta escola parece que tudo é inventado, mesmo uma
outra frustragdo. Claro. Porque h4 um desejo de ndo soltar os aparelhos,
de zoar o colega, de conversar com o amigo h4 tempo conhecido, de

burlar algumas regras na hora do lanche. E com muito jeitinho:

- Atencio! Hora de mudar de aparelho e guardar tudo!

- Vamos, novos grupos, vocé pra 14 e vocé pra 14. Acho que vocé pode
ajudar mais aquele grupo, ta conversando demais com sua coleguinha.
A frustragdo inicial é também um outro convite a pesquisar novas
relagées.

Uma escola que tem tempo e para, sem programar, para falar de

género e sexualidade, com urgéncia do tema, com naturalidade:
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- Vamos juntando nosso figurino. Maquiagem... batom, l4pis, podemos
pedir para mie. Diz o palhago.

Alguns garotos riem, outros se espantam, outros aguardam:

- Mas batom!? Como vou pedir para minha mée. Provoca um garoto.
Mais provocador, e naturalmente palhago, delimitando pouco a cena
da vida cotidiana, o palhago responde:

- Este batom, foi minha mae quem me deu. Fala que é para o teatro.

Basta saber que pode ser o teatro da vida. Continuam as
apresentagdes. O palhaco mostra seus objetos, sua grande mala cheia
de objetos e histérias recolhidas em muitas viagens. Histérias-
objetos. Ou objetos-histérias. Mas nada de objetos histéricos. Com
serenidade e arte ao falar, ele encanta com cada objeto que ¢
mostrado. Parece re-viver aquelas histérias guardadas em tantos
objetos. Viajamos com ele a Portugal e sua cartola, a Juiz de
Fora e sua mala, A amizade e sua gravata, ao colete e a falta
de dinheiro, mas muito talento da costureira de Lima Duarte. A
palhaga faz o mesmo, e procura com tamanha vivacidade a blusinha
azul e amarela, presente dado pelo palhaco. Cada objeto tem um
significado, uma histéria. Objetos que podem custar no breché
da esquina, um ou dois reais, mas que para eles é de incalculdvel
valor. Nada é supérfluo, tudo necessario, encontro de vida! Uma
escola onde tudo é necessario. Penso.

Mesmo a duragio de 3h por dia ndo precisa ser tio precisa,
porque em lh ha tantas horas para serem inventadas. O tempo é
alongado a eternidade. E encurtado a segundos. Tudo a0 mesmo
tempo. Quando fazemos algo que nos é interessante, o tempo como
cismam em re-conhecer com segundos, minutos e horas parece nao
fazer sentido. Passamos a controlar o tempo, dividindo-o em o que

ainda nao ﬁZ € 0 que ainda tenho a fazer. Parece que sempre temos
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mais tempo. Parece que sempre falta tempo para fazer mais. Tudo
ao mesmo tempo.

E no meio da oficina, comegamos a pensar sobre o que podemos
apresentar para celebrar o convite recebido junto ao LecturAMA e ao
Choro Uail. A proposta é investigar possiveis composigdes cénicas
partindo dos exercicios por nés pesquisados. E o que poderia parecer
dificuldade — o pouco tempo para ensaios — torna-se potencialidade
— tempo para criar! Uma escola que nio é pensada como fim, como
produto pronto, mas sempre pronta a mostrar-se, porque sempre
produz. E produgéo de produgéo. Producio que nio se assemelha ao
produto final, mas ao prazer de produzir. Quando se produz, é sempre
possfvel ver a]gum produto, apesar de nem sempre estd pronto, ou
apesar de sempre estar pronto a se tornar outro, jamais 0 mesmo.

Temos jogo de futebol com trave humana e troféu menina.
Temos uma cozinha de malabares saborosos e artistas famintos de
criacio. Temos uma pirdmide humana de pratos giratérios. Grupos
misturados nos quais a diferenca é sempre presente e a afinidade
é inventar. Novas conjungdes e possiveis de composigio.
Afirmacio do rizoma criativo e ndo de uma arvore genealégica
artistica com raizes fixas. Rizoma, raizes ndmades, em redes
langadas e fecundos encontros. Chama atengéo o grupo que mistura
acrobacias com manipulagio dos malabares pratos. A orientagio
primeira do artista era usar o que haviamos pesquisado. Todos os
grupos foram competentes em suas apresentagoes. Mas este grupo
me chamou a atencdo pela mistura, sem orientagio prévia,
das habilidades pesquisadas. Criaram um ntmero (seria isso
possivel na matematica?) que fora além das primeiras pesquisas,
executaram manipulacio compartilhada de aparelhos, se
ajudavam na formagio da pirdmide e, logo, manipulavam os

pratos nos palitos, para entdo, tomarem seus lugares na pirdmide.
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Interessante notar também que se tratava do grupo formado pelos
participantes mais jovens, sem presenga de um adulto.

Uma escola onde é possivel inventar ntimeros. Uma escola onde
a etapa é construida na prépria etapa. Uma escola onde existem
apenas inicios, intimeros inicios. Ou processo. Uma escola sempre
em processo na qual ndo ha fim de processo, apenas efetuagio do
processo de invencio que logo d4 inicio a outro processo.

Uma escola de portas abertas, pronta para receber quem
estd fora e deixar sair quem estd dentro. Uma escola sem
compromissos pré-fixados, sendo com a criagio. Uma escola
sem tempo ou com tempo Gnico, marcado pela sua prépria
génese. Invencdo que ora acelera, ora desacelera o tempo
cotidiano, que permite inventar inimeros tempos. Uma escola
que nio tem muros, que demarca espagos, mas que sempre
tem espago para inventar novos espacos. Uma escola feita
de circo teatro de rua dentro do Centro Cultural para fora.
Um teatro de rua dentro da sala para fora da rua. Um teatro,
um circo, uma rua, um galpio, um centro cultural, um espago
cénico feito de gente. Gente feita com muita arte. Uma escola
inventada em artesania ndmade de gentes.

Termino este texto me preparando, talvez, para outro.
Depois da ocupagio e invengido do espago Centro Cultural,
uma nova performance anunciada convida a pensar. Quando
os ndomades forem embora, recolherem seus tecidos. O
que o vazio deixado pode dar vida? Como outra ocupagio
espacial é possivel para receber de volta os nomades da nossa
terra? E tempo de invengao.

Aprender é o nome que convém aos atos subjetivos operados em face
da objetividade do problema (Ideia), ao passo que saber designa apenas a

generalidade do conceito ou a calma posse de uma regra das solugdes. (idem.)
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2. Depois do fim outro comego

Durante a avaliagio da dissertagio aprovada em 2015 - “Uma
Formagdo esquizita. Uma Educacdo bricoleur - processo ético
e estético e politico e econémico” (que fora atacada por grupos
fascistas em redes sociais em maio de 2017) - a membro da banca
Prof*. Doutora Clarissa de Carvalho AlcAntara, sensivel, némade,
producio de produgio, aceita os possiveis de leitura convite que nem
sabia ter feito e inventa, numa escavagdo deste platd da dissertagdo,
outro texto dentro do texto, abrindo texto. Antes da cortina cair e
do acampamento ser desfeito e seguir viagem, convido a uma outra
leitura, agora apenas dos trechos destacados em negrito. Quem sabe
ficamos por aqui, quem sabe viagens por vir... Obrigado, respeitével

publico sempre inventivo. Obrigado!
3. Referéncia

DELEUZE, G. Diferenca e repeti¢ao, tr. de Luiz Orlandi e Roberto
Machado. Rio de Janeiro: Graal,1988.
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O “Futebol marxista”: analises
sociolégicas dentro das praticas

esportivas

Rafael Antonio Pimenta de Carvalho - CESA
Diego Luis da Silva - SRE/MG

Introdugao

O objetivo deste trabalho é relatar como foi concebido e executado
o “Futebol marxista”, uma atividade pratica realizada dentro da
oficina de Sociologia do Esporte, que acontece na Escola Estadual
Doutor. Alberto Vieira Pereira. A oficina surgiu como uma demanda
do Pibid (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagio & Docéncia),
onde os bolsistas se encontravam em um cenario de desmotivagiao
e com um piblico reduzido em razio das atividades realizadas no
contraturno dos alunos do ensino médio.

A isso se soma a auséncia de uma matriz curricular bem delimitada,
bem como de material qualificado para ser utilizado como parAmetro na
condugio das aulas. Onde perante a uma fase de reinsercio da Sociologia,
marcada pela inexisténcia de uma meméria sobre as prdaxcis, experiéncias
e material did4tico para o ensino dessa disciplina na educagao bésica.

Com isso é de suma importancia pensarmos na existéncia de
programas como o Pibid, uma proposta de valorizagio dos futuros
docentes durante seu processo de formagio. O Pibid do curso de
Ciéncias Sociais da Universidade do Estado de Minas (UEMG)
de Barbacena deu inicio as suas atividades em agosto de 2012,
perpassando pela Escola Estadual Amilcar Savassi, a Escola

Estadual Henrique Diniz e por Gltimo a escola em destaque, onde
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foi realizada a oficina em questdo. Todas elas localizadas na cidade
de Barbacena, sendo escolhidas para a aplicagio teérica e pratica do
Pibid em funcio do Indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica
(IDEB) dessas instituicdes estarem abaixo das expectativas. Como a
maioria das escolas ptblicas do municipio, suas respectivas clientelas
pertencem aos estratos de capital econémico baixo.

Foi nesse sentido, buscando entender a compreensdo do mundo
pelos alunos da escola em tela, que criamos a oficina Sociologia
do Esporte para que pudéssemos esclarecer as relagdes entre os

elementos que integram a eSCOla CcCOmo uma totalidade.
O Pibid e a relacao bolsista - escola - comunidade

Para entendermos a importincia e o objetivo central do Pibid,
se faz necessario refletirmos sobre a realidade das escolas nas quais
estamos inseridos. A escola é o ambiente social em que o individuo
tem o primeiro contato externo ao seio familiar, onde ele aprende a se
relacionar com as pessoas e com diferentes situagdes. Dessa forma o
Pibid tem uma grande relevancia na vida escolar dos alunos e também
na preparagdo dos futuros professores que entrardo na sala de aula
com experiéncias através da relacio professor x aluno.

Para tal reflexdo sobre a realidade da escola, devemos compreender
alguns pressupostos do espaco em que ela se insere, como as
diversas trocas sociais, as variadas possibilidades de assimilagio
de conhecimento, entre varios outros que podem existir. Com essa
compreensido do espago escolar convém reiterar a centralidade do
estudante no processo educativo, foco das atividades sociopedagégicas.

O Pibid, ao facultar um contato de maior abarcamento temporal e
reflexivo do bolsista com a escola, cria um espago de maior interagéo,
permitindo uma aproximagio da universidade com a escola e a mesma
com a comunidade. As atividades desenvolvidas pelos bolsistas na
escola estreitam a distancia existente entre a formagio inicial nas

universidades e a pratica nas escolas, pois permitem que os bolsistas,
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licenciandos, incorporem elementos necessarios para a sua formagao

docente. Ao nos inserirmos nesse contexto, nesse espaco, podemos

perceber quanto é complexo encontrar-se nesse ambiente.
[...] ndo é possivel a qualquer individuo inserir-
se num processo de transformagio social sem
entregar-se inteiramente a conhecer, como
resultado do préprio processo de transformar;
mas, também, ninguém pode se inserir no
processo de transformar sem ter no minimo,
uma base inicial de conhecimento para comegar.

.

E um movimento dialético porque, de um
lado, o individuo conhece porque pratica e,
para praticar ele precisa conhecer um pouco

(FREIRE, 1987, p. 265).

Dessa forma, vemos que pouco a pouco o Pibid vai contribuindo para
a formagdo de futuros docentes, que sairdo da universidade com uma nova
visdo do contexto da escola publica brasileira. E através dessa nova visao
poderé ser capaz de lidar com as deficiéncias da realidade das escolas.

A escola moderna vive um momento novo, refletindo as transformacées
econdmicas, sociais e tecnolégicas. Dessa forma, a escola se afasta das
antigas experiéncias e geram expectativas de novos produtos intelectuais.
Quando esses produtos nio se adéquam & demanda discente, novas crises
se processam na educagio, pois a critica originada num juizo prético gera
o imperativo categérico de estabelecer um pensamento racional de acordo
com os anseios dos individuos. Se a escola ndo souber estabelecer um
vinculo do saber racional de acordo com a clientela educacional, podera
redundar em fracasso o seu modelo de ensino.

Os alunos participantes do Pibid sdo iniciados no exercicio da
did4tica académica abordando estratégias variadas com especial
atencao para o uso dos novos instrumentos pedagégicos.

A implementagio do Pibid nas escolas ofereceu a oportunidade
de qualificar as discussées na drea de ciéncias humanas e sociais.
Os alunos das escolas que participaram do projeto demonstraram

acentuado progresso nas atividades escolares e sociais. Os
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licenciandos bolsistas aprenderam a fazer planos de aula, plano
de curso, criar e organizar projetos de oficinas, através dos quais,
eles desenvolveram uma maior autonomia, permitindo a criagio de
inovacdes pedagdgicas. Eles foram incentivados a criar estratégias e
métodos de apoio para suprir as deficiéncias decorrentes da auséncia
de capital econdmico e cultural da clientela escolar.

Dessa forma, as aulas sdo estruturadas com uma caracteristica
mais dindmica e produtiva. Como consequéncia do trabalho na
instituigdo, tivemos alunos ativos produtores de saber. Nessa
experiéncia, acreditamos que houve um incremento formal e de
contetido no programa. A professora supervisora do programa foi
auxiliada na adequacdo dos métodos did4ticos para intermediagdo
do contetido, bem como foi orientada para o uso eficiente dos
Instrumentos pedagégicos.

Aconstrugéodenovostemposnaescoladeverétercomopressuposto
o processo dindmico caracteristico do saber, ou seja, deve levar em
conta os fatores intrinsecos e extrinsecos ao conhecimento, que, antes
de serem vistos como obstéculos, devem ser alcangados como vertente
enriquecedora no processo de aprendizagem. A diversidade cultural,
social e étnica precisa receber o olhar perscrutador do professor, que
detém um conhecimento ja estabelecido pela experiéncia. Ele pode
mobilizar o que se apresenta de forma diferente e adverso para as
categorias de valores inteligentes, pois acumulou um saber forjado
num capital cultural consoante a experiéncia do ato de ensinar.

Nas oficinas trabalhadas pelos bolsistas do Pibid, tivemos a troca
de experiéncias focadas nas relagdes sociais que se conformam no
espago da educagdo. Posteriormente, pensamos qual a demanda de
conhecimento da escola piblica e como essa demanda concatenaria
com o saber produzido na universidade. Apés alguns encontros
cercados de debates e reﬂexées, elegemos trabalhos que atenderiam a
comunidade no seu espectro de formagao e de qualificagio em médio

prazo. A andlise, o debate e a reflexdo entre o professor coordenador, o
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supervisor e alunos do Pibid se processaram por meio de temas ligados
a Sociologia da Educagio, privilegiando o viés da inclusdo social.

Os saberes estio sempre em constante evolugzio, modificando-se
ao longo do tempo. O conjunto de saberes adquiridos na familia e
na escola passa a ter um novo significado quando vivido no contexto
do trabalho e compartilhados com os pares. A experiéncia das prdxis
possibilita uma consolidagio de certos saberes que se mostram
eficientes em certas situagdes, bem como uma reorganizagio de
conhecimentos, habilidades e atitudes frente a situacdes novas. O
Programa Pibid realizado nas escolas possibilita que novos saberes
passem a ser gerados e, quando necessdrios, reestruturados.

Com isso percebemos que a clientela das escolas estaduais e
municipais normalmente possui baixo capital econémico, pois a
maioria das familias é formada por trabalhadoras e trabalhadores
do setor de comércio ou de oficios que necessitam de mio de obra
pesada. Se o capital econémico se expressa no cultural, os pais e
filhos que ndo dispdem desse recurso na vantagem escolar buscam
outros mecanismos de reconhecimento social. A classe trabalhadora
se legitima por invengdes e criatividades que nem sempre tem
identificagio da escola. Essa escola, que é também formadora
da ideologia do Estado, tem dificuldade em assimilar o gosto e
conhecimento produzidos pelo saber da experiéncia ou pelo estado de
vivéncia de sua clientela de baixo poder aquisitivo, pois utiliza como
modelo e medida os padrées consagrados pela cultura dominante.

Aconstrugéiodenovostemposnaescoladeverétercomopressuposto
o processo dindmico caracteristico do saber, ou seja, deve levar em
conta os fatores intrinsecos e extrinsecos ao conhecimento, que, antes
de serem vistos como obstaculos, devem ser alcangados como vertente
enriquecedora no processo de aprendizagem. A diversidade cultural,
social e étnica precisa receber o olhar perscrutador do professor, que
detém um conhecimento j4 estabelecido pela experiéncia. Ele pode

mobilizar O que se apresenta de forma diferente e adverso para as
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categorias de valores inteligentes, pois acumulou um saber forjado

num capital cultural consoante a experiéncia do ato de ensinar.

O Pibid e a formacio: as dificuldades
e as possiveis solugdes

Em nosso primeiro momento como bolsistas do Pibid, percebemos
as intmeras dificuldades que os docentes comportam em sua vivéncia
laboral. Nessa perspectiva, observamos os principais obstaculos com os
quais nos deparamos no ambiente escolar e que afetaram profundamente
a nossa formagdo enquanto docentes, principais motivagio para a
criagio de uma atividade que incorporasse prética e teoria de forma
que fizesse mais sentido aos alunos. Haja vista que, anteriormente,
a falta de interesse dos mesmos nas oficinas e praticas realizadas nos
desmotivou. Vale lembrar que as nossas atividades eram realizadas no
contraturno dos alunos, no periodo da tarde, e o pequeno piblico que
comparecia nos trabalhos perdia o interesse apés a realizagio de trés ou
quatro oficinas. Chegamos a pensar que o motivo de tal desmotivagio
seria causado exclusivamente pela auséncia da familia no processo
educativo ou também pelos limites impostos pelo préprio programa.
Acreditdvamos que fatores externos estavam dificultando a realizagio
do nosso trabalho docente. Mas, se nés tinhamos um grande pﬁblico
no inicio das atividades, como poderiamos justificar a nossa frustacio
somente com interferéncias de elementos externos? Os alunos que
frequentavam as oficinas estavam naquele tempo e espago por livre e
espontanea vontade, nio havia nenhum elemento coercitivo ou forgoso.

Foi entio que iniciamos as nossas atividades de reflexdo e
concluimos que nio poderfamos atribuir o insucesso das nossas
pretensdes apenas aos alunos ou a realidade que os cercavam, ao
contréario, deverfamos encontrar as respostas em nossas agoes. Nossas
préaticas eram fundamentadas em nosso entendimento do que seria a
docéncia. E esse entendimento nido era nada mais que um conjunto

de ideias apoiadas em ideologias e no senso comum.
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Devemos observar que, embora cheguemos prontos na escola
com as nossas propostas tedricas e com temiticas engendradas
nas Ciéncias Sociais, é o espaco escolar, com as suas necessidades,
experiéncias e dilemas inerentes ao campo do saber que nos apontam
os horizontes de expectativas.

A partir dessa andlise, racionalizamos e buscamos praticas
fundamentadas em metodologias que compreendessem melhor a
realidade daqueles alunos. Comisso, buscamos elementos motivacionais
que fossem estimulantes e ao mesmo tempo ferramentas que
possibilitariam trabalhar com teorias, temas e conceitos fundamentais
da sociologia do ensino médio. Pois, segundo Bergamo:

O uso de variedade na metodologia é uma
Opgfio do profeSSOr. Cada qual eSCOlhe:
a preguiga e a inércia ou o desafio e a
criatividade. E claro que sé o uso de novas
metodologias ndo garante uma boa aula ou
uma aula participativa, é necessirio que os
alunos estejam motivados e abertos para
vivenciar esta experiéncia. Para Anténio
Carlos Gil, motivar os alunos nio significa
contar piadas, mas identificar quais os
interesses do aluno para o contetdo ou
tema, sendo necessirio estabelecer um

. . »
“relacionamento amistoso com o aluno”,

s6 assim é possivel motivar o aluno para o

aprendizado (BERGAMO, 2010, p. 7).

Buscando o entendimento do sentido de mundo daqueles alunos,
que era uma forma de compreender e respeita-los, trouxemos a
temética do esporte, que poderia ser trabalhada em conjunto com a
sociologia. Ou seja, os conhecimentos apresentados anteriormente
ndo possufam validade epistemolégica para aqueles alunos, e através
da apropriagdo de elementos que possuem valor e pratica de sentido
para eles, trabalhados em conjunto com a sociologia, foi possivel

perceber um avango em nossa pratica docente.
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O que seria entdo essa prética de sentido a qual buscamos tanto?
Sinteticamente essa pratica seria compreender os alunos sem anular
as nossas diferengas. Desse modo, seria possivel refletirmos sobre o
processo de construgao de conhecimento dos mesmos e oferecer uma
atividade que tivesse um significado da forma de como eles concebiam o
mundo. Atividade essa que, no nosso caso, deveria ser interdisciplinar,
unindo o esporte com a sociologia. A interdisciplinaridade ndo esgotava
a possibilidade de transmitir valores, conceitos, temas e teorias. Pelo
contrario, eles eram facilitadores por diversos fatores como, por
exemplo, a motivagio dos alunos, que foi surpreendentemente positiva,
assim como o envolvimento dos mesmos.

Outro ponto de extrema importancia que devemos destacar foi a
possibilidade de dispormos da experiéncia benjaminiana ao fundir a
sociologia com o esporte, nesse caso particular, destacando o futebol.
Além de o futebol ser um elemento existente em muitas dimensdes
da comunidade escolar observada, uma vez que o mesmo estava
presente nas rodas de discussdes, nas brincadeiras, provocagées e
zombarias derivadas das rivalidades entre os times, no vestudrio e
objetos de muitas pessoas e até mesmo nas afligdes e preocupagées
com o calenddrio esportivo € seus campeonatos, o futebol também
era praticado por muitos, como jogadores. Eles conheciam as regras
e as aplicavam, assim como tinham a liberdade de externar sua
agressividade e quebrar regras sem temer punigées. Eles conheciam
o futebol de todas as formas, assim o jogo tinha sentido para eles. Eles
tinham a experiéncia forte do futebol, ou seja, aqueles alunos nao
possuiam apenas a experiéncia (£rfabrung) como um conhecimento,
possufam também a vivéncia (Erlebnis). Com essa compreensio foi
possivel pensar em uma nova estratégia e metodologia, na realidade,
uma inovagio que logo descreveremos.

Porém, ¢ importante nos atentarmos para que a elaboragéo de
novas estratégias e apoios didaticos, aplicados nas oficinas, coloca os

alunos bolsistas e a instituigdo participante do programa como sujeitos
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construtores de conhecimento. O dominio da linguagem académica
tradicional por meio dos conceitos das ciéncias sociais, bem como o
manuseio de novas tecnologias, proporciona um intercimbio mais
eficiente de saberes gerados nas universidades. Aliados & experiéncia
e as praticas docentes, esse intercAimbio se processa de forma dualista

e dindmica, empoderando os agentes sociais antes marginalizados.

“O futebol marxista”: a interdisciplinaridade
e a pratica sociolégica

Partindo do principio de que o esporte é um elemento onipresente
na Escola Estadual Doutor Alberto Vieira Pereira - que est4 inserida
em uma comunidade constituida por grupos de individuos que possuem
valores, interesses, necessidades e recursos - entendemos como cada
grupo social cria e usa o esporte para os seus préprios fins. Por causa
de vérios fatores, tais como religido, politica e economia, certos grupos
de individuos podem ter acesso limitado ou até mesmo serem proibidos
das préticas esportivas. Assim, o esporte assume significados diferentes
em culturas diferentes. Tendo em vista que o esporte é considerado
um microcosmo da sociedade, podemos debater porque os problemas
socials existentes na mesma também existem nos esportes.

No decorrer dessa oficina trabalhamos como metodologia o uso
de teorias e praticas, diferenciadas e diversificadas, onde foram
colocadas questdes criticas e controversas tals como os concelitos de
valores, raga, género, etnia, sexualidade, idade, capacidade, politica,
religido, economia e classe social.

Definimos como objetivo geral do projeto a familiarizagio dos
alunos com as questdes sociais que permeiam a sociedade e, portanto,
permeiam os esportes. Levando-os ao conhecimento de que podemos
estudar o comportamento humano e as interagdes sociais dentro dos
contextos par‘ticulares, nesse caso dentro do mundo dos esportes. Nesse
contexto, uma das tematicas sociolégicas que trabalhamos foi a teoria

sociolégica de Karl Marx. Para que eles pudessem compreender essa
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teoria, levamos em consideragio algumas reflexdes metodolégicas,
carregadas de conceitos. Mas ao final dessa aula, percebemos que apenas
essas reflexdes ndo foram o suficiente para que os alunos conseguissem
assimilar tal contetdo.

Apés uma reflexdo sobre essa aula, percebemos a necessidade
de se criar uma nova forma de intervengdo, mais dindmica, e que
pudesse englobar o esporte. Daf nasceu o “Futebol marxista”, que
viria a ser uma representacio pratica de ensino que permitiria a

utilizagdo de analogias com o pensamento marxista.
- Relato da atividade

No primeiro momento, reunimos os alunos no centro da quadra
de futebol de saldo e nos sentamos em um semicirculo, onde nos
posicionamos de frente para eles e iniciamos as nossas primeiras
explicagdes. Essa abordagem inicial foi uma aproximagio da
evolucdo histérica-social de Marx, focando nos meios de produgao.
Explicamos de modo muito explicito como eram as relagdes e o
funcionamento dos modos de produgdo primitivo, escravista e
feudal. Quando chegamos no modo de produgéo capitalista, fizemos
o mesmo tipo de abordagem que foi feito nas anteriores, porém foi
a partir desse momento que demos inicio ao “Futebol marxista” da
seguinte forma:

Selecionamos dois times, o primeiro era a equipe da Burguesia e
o segundo, a equipe do Proletariado. Foi definido que o time Burgués
era proprietdrio da bola, da quadra e dos coletes. Os gols que a
Burguesia fizesse seriam as conquistas e privilégios alcangados por
essa classe social. O time Proletario também tentaria fazer gols para
atingir suas metas e conquistas, mas a Gnica coisa que ele possufa
para oferecer no jogo (processo dialético) era a sua disposicio fisica
e mental, assim como o conhecimento das regras do jogo (trabalho),

para que assim fOSSC pOSSiVCl haver a partida de futebol.
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Também foi definido que os arbitros da partida seriam nés, os
professores, que representariam o Estado, dando legitimidade as
diferengas entre as classes, tendo em vista que, a burguesia possuia 0 modo
de produgéo de controle desse representante e 0 mesmo estaria a,gindo a
favor da burguesia. Foi explicado a eles que na Teoria Marxista o Estado
era constituido por representantes da burguesia. Desse modo, ficou claro
que os juizes do jogo favoreceriam desmascaradamente o time burgués.

Assim, iniciamos a partida e, no decorrer do jogo, ambiciosos
por lucros, os burgueses introduziam uma grande carga de trabalho
abusiva sobre os proletariados, oprimindo-os a se esforgarem o
méximo possivel para que pudessem vencer o jogo. E como j4 era
previsto, o resultado foi obvio, o time Burgués venceu com facilidade,
além de um placar dilatado. O jogo terminou somente quando o time
dos proletariados comecou a reclamar intensamente da forma que
seguia o jogo, chegando a desistir e sair de campo.

Depois que a euforia e os protestos dos times terminaram, voltamos a
formacio inicial, no centro da quadra, e comecamos as nossas pontuacdes
e reflexdes. Primeiramente, perguntamos aos alunos como poderiamos
explicar a sociedade a partir da modernidade sob essa Teoria Sociolégica
de Marx. Percebemos que essa atividade nos permitiu explicar boa
parte da teoria marxista através de analogias, pois do mesmo modo que
existem antagonismos na sociedade, existem no futebol, assim como a
propriedade, a exploracio e diversos outros elementos que os constituem.

Com isso os alunos comecaram a entender a “luta de classe” e
outros conceitos marxistas, proporcionando-lhes uma maneira de
explicar a sociedade. Ficou muito evidente, ao escutar os relatos dos
alunos, que eles entenderam a dialética marxista como uma relacio

de antagonismo, e que o Estado d4 legitimidade as diferengas.
Considereacoes finais

Acreditamos que o professor, além de dominar o contetido e planejar

corretamente a sua aula, deva se ater a metodologias apropriadas,
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podendo, assim, transformar o saber em algo prazeroso para o aluno.
Concluimos que esse texto nos permite constatar que os objetivos do Pibid
estdo sendo contemplados no processo de formagio dos licenciandos do
curso de Ciéncias Sociais.

E interessante observarmos e destacarmos como a prética de
ensino tem nos proporcionado, enquanto licenciandos, uma mudanga
em relagdo a profissdo docente. Dessa forma, podemos concluir que
se Pibid tem sido interessante e uma grande ferramenta para nés
bolsistas, com certeza, também o é para os professores supervisores
que se beneficiam dessa troca de experiéncias que implica um
repensar da préatica docente, contribuindo para o crescimento
pessoal e profissional; pelo repensar a pratica escolar, superando uma
tendéncia de reprodugdo de praticas consolidadas de forma acritica.

Contudo, percebemos que o Pibid deve pensar sua estratégia de
didlogo com a escola, no sentido de que esta admita as expressdes
culturais oriundas da classe trabalhadora, e que veja nessas
manifestagdes olhares diferentes que enriquecem a identidade do
capital social. Se alguns alunos ndo tém a orientagido direta dos
pais nas tarefas escolares, e se esses alunos, na diversidade das
situagdes, conseguem rendimento médio na escola, isso demonstra
grande capacidade de aprendizado e nao limites na aptidao escolar.
Os trabalhos educacionais, que sdo pensados para serem efetivados
no contraturno da escola, pelos projetos do Pibid, surgem como
uma opgdo na dindmica do ensino. A filtragem do capital social
pode receber novos rearranjos quando se admite a importancia das

experiéncias culturais formadas nos Aabitus diarios do povo.
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Histéria e memoéria cultural: imagens
e lembrancas da infincia em Berlim.
“Haveres da infincia; um poeta
colecionador”
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O livro autobiografico “Rua de mao tnica” (1987), de Walter
Benjamin, est4 dividido em trés partes: “Rua de mao tnica”, “Infancia
em Berlim por volta de 1900” e “Imagens do pensamento”. Nele &
evidente a importancia do jogo na infincia. No jogo o sujeito amplia
sua percepgdo e aguga os sentidos que o leva para a compreensao
do mundo que o cerca. No “Rua de mao tnica” é possivel perceber
as agdes que o préprio autor experienciou durante sua infancia. O
olhar do préprio autor ao descrever sobre sua infincia é modificado
pelas experiéncias vividas posteriormente, pois, sensibilizado pelo
universo infantil, sua escrita autobiografica é poética e tende a criar
]agos entre o tempo de outrora e o tempo presente. E como se o autor
buscasse intensificar as a¢des do tempo através da experiéncia que hé
no limiar entre o tempo passado a escrita presente.

Essa obra monumental de Benjamin teve
origem, enquanto modo de escrita capaz de
captar o mundo descontinuo das coisas — o
momento de I‘uptura dOS prOCeSSOS —, na Colegio
de aforismos escrita entre 1923-1926 e que
apareceu em livro em 1928, Einbahnstrase (Rua

.
de méo tnica). E nessa colegdo que comega a
experiéncia da “montagem literaria”. Método
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expositivo capaz de reunir de modo reflexivo
fragmentos aparentemente desconexos da
realidade exterior, dando lhes um significado
explosivo — nas palavras de Kracauer, na
resenha do livro —, “revolucionario” [...];
reunindo imagens dos sonhos e da meméria;
objetos aparentemente sem importincia,
dejetos (Abfille); sao micrologias que compdem
um mosaico — formando “constelagdes

dialéticas” (MACHADO, 2015, p. 132).

De acordo com Gagnebin (2007), o interesse de Benjamin esti
na busca de elaborar certa experiéncia (£rfabrung) com o seu tempo
de crianca, pois o adulto que olha para sua in-fdncia e consegue obter
pardmetros de uma releitura do presente embasado na experiéncia
do passado. A crianga do “Infincia em Berlim” “esta aberta [...] as
dimensdes mais amplas do inconsciente e do politico, inaugurando
uma descrigdo de uma subjetividade irredutivel & particularidade de
um menino singular” (GAGNEBIN, 2007, p- 89-90).

Nesse sentido, o presente texto apresenta uma discussdo sobre uma
experimentagio cénica (monélogo) que busca perceber de que forma
o autor alemido apresenta o corpo infantil — o seu préprio corpo —
nos relatos do “Rua de mao tnica”. A construgio cénica de “Haveres
da infancia; um poeta colecionador” foi iniciada durante a execugio
do projeto de pesquisa “Meméria e histéria cultural: infAncia em
Berlim” (2013), que tinha por objetivo discutir o movimento corporal
infantil e/ou o corpo do in-fante no momento das suas experiéncias
para entendimento do conceito de infancia trabalhado por Walter
Benjamin. Para essa discussio, o projeto partiu do entendimento dos
textos “Experiéncia e pobreza” (1994) e “O narrador” (1994), do
préprio autor, e trabalhou os seguintes fragmentos presentes no livro

“Rua de mio tnica”: “O corcundinha” (p. 141), “A escrivaninha” (p.

1 Ficha técnica do monélogo: Dramaturgista: Claudio Guilarduci; Diretora: Janafna Braga
Trindade; Atriz: Erika Camila Pereira dos Santos; Iluminagio: Ricardo Pereira; Musica: 3
segundos.org, Agéncia Tudo Eventos.
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118-120), “O jogo de letras” (p. 104-105), “Um anjo de natal” (p.
120-122), “Esconderijos e arméarios” (p. 122-125).

A dramaturgia, para elaboragio do monélogo, foi pensada
partindo destes fragmentos e, no inicio da prética teatral, nos
apropriamos de outros textos do “Rua de mio tnica” que mais
“encantavam” cada um dos envolvidos na construgio cénica. O
fragmento “Desempacotando minha biblioteca: um discurso sobre o
colecionador” (1987, p. 227-235) foi o texto que definimos como fio
condutor para pensar nas construgdes cénicas, poéticas e elaboracio
das vivéncias. Nesse fragmento Walter Benjamin faz uma reflexao
sobre o ato de colecionar livros, do seu comportamento diante
dos objetos de colegdo e de suas lembrangas sobre suas aquisigdes
livrescas. Além disso, traz uma reflexdo sobre o manuseio e as
possibilidades contidas nos livros. Ao manusear o livro, o sujeito
é levado a lembrar da experiéncia vivida e como aquela relacio
foi criada. Assim, ndo é o livro que vive dentro do sujeito, mas o
sujeito que vive dentro do livro. Portanto, esse objeto é “uma de suas
moradas, que tem livros como tijolos” (BENJAMIN, 1987, p. 235).

Para pensar o movimento da crianga no momento em que ela brinca,
seguimos o conceito de jogo descrito por Huizinga (2004), pois “no jogo
existe alguma coisa ‘em jogo’ que transcende as necessidades imediatas
da vida e confere um sentido & agao” (p. 4). O jogo guia a manipulagio
de imagens da realidade e as leva para o mundo da imaginagio, e é
por meio dele que o sujeito representa e consegue “captar o valor e o
significado dessas imagens e dessa ‘imaginagido’”, portanto, conferindo-
lhe o status de “fator cultural da vida” (HUIZINGA, 2004, p. 7).

E notdvel a valorizagio dos gestos cotidianos nos textos de
Benjamin. Em sua metodologia de ensino, ele elege o teatro como um
lugar propicio ao aprendizado da classe proletaria. A crianga burguesa
é criada para ficar no lugar privilegiado de sua classe. Mesmo fazendo
parte da classe burguesa, ele escreve seus textos na tentativa de

transformar as duas classes sociais. Priorizando os gestos do n-fante,
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Benjamin enfatiza a importancia do papel do jogo na formagio do

individuo, de um futuro adulto sensivel ao universo infantil.
A saudade que desperta em mim o jogo das
letras prova como foi parte integrante de minha
infincia. O que busco nele na verdade, é ela
mesma: a infancia por inteiro, tal qual a sabia
manipular a mdo que empurrava as letras no
filete, onde se ordenavam como uma palavra. A
méo pode ainda sonhar com essa manipulacio,
mas nunca mais poderd despertar para realiza-
la de fato. Assim, posso sonhar como no passado
aprendi a andar. Mas isso de nada adianta. Hoje

sei andar; porém, nunca mais poderei tornar a

aprendé-lo (BENJAMIN, 1987, p. 105).

Ao rememorar o jogo das letras, esse jogo infantil que tanto
encantou Walter Benjamin, o autor encontra outro eu, um eu de
outrora, que hoje constitui o sujeito poeta. Nessa busca, ao individuo,
é permitido possuir um olhar sensivel sobre o mundo e é nesse viés
que podemos compreender o gesto infantil para depois inventaria-
lo. Pois “pelo movimento do seu corpo inteiro, a crianga brinca/
representa o nome e assim aprende a falar. O movimento da lingua
s6 é um caso particular dessa brincadeira, desse jogo” (GAGNEBIN,
1997, p. 99). Para Benjamin, a capacidade mimética do homem nao
sumiu por completo, apenas tem seu foco na linguagem e na escrita.
Ainda segundo Gagnebin,

a originalidade da teoria benjaminiana est4 em
supor uma histéria da capacidade mimética.
Em outras palavras, as semelhangas nio
existem em sI, imutivels, eternas, mas Sao

descobertas e inventariadas pelo conhecimento

humano de maneira diferente, de acordo com

as épocas (GAGNEBIN, 1997, p. 97-98).

Dessa forma, podemos pensar que o movimento infantil é a fonte

primeira para explorar as possibilidades de comunicagio entre o
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corpo e o mundo, o mundo que a crianga (re)cria quando traz para
a brincadeira as relages com a realidade, pois “todo desempenho
infantil orienta-se nio pela ‘eternidade’ dos produtos, mas sim, pelo
‘instante’ do gesto” (BENJAMIN, 1984, p.87). E importante ressaltar
como “os adultos estdo interpretando & sua moda a sensibilidade
infantil” (BENJAMIN, 1994, p. 247) e que ndo sé na produgio dos
brinquedos ha um olhar equivocado sobre o universo infantil, mas
também nas politicas publicas elaboradas pelos governos que pensam
o universo infantil somente a partir das necessidades biolégicas para a
sobrevivéncia. Mesmo tendo uma discussio sobre cultura, é possivel
citar aqui como exemplo o Plano Nacional de Direitos Humanos -
PNDH I e II, criado no Brasil em 1996, que utiliza como modelo
teérico o “funcionalismo” de Bronislaw Malinowski.

Por isso, para a continuidade da pesquisa, ndo foi suficiente
destrinchar os pensamentos acerca do corpo do in-fante no momento
de suas experiéncias. Foi primordial vivenciar, brincar, jogar e
criar momentos de encontro com a esfera que estd envolta no jogo.
Foi preciso ter um olhar de dentro, ndo sé pensar e observar, mas
experimentar diversas formas de se relacionar com o mundo por
meio de diferentes objetos. “Pois é a brincadeira, e nada mais, que
estd na origem de todos os habitos” (BENJAMIN, 1994, p. 253). E
justamente essa necessidade de se vivenciar o universo infantil que
nos levou a construgio da experiéncia cénica e a criagio do monélogo
“Haveres da Infancia; um poeta colecionado”.

O procedimento metodolégico para todas as atividades realizadas e
que também norteou a construgdo do monélogo foi o da improvisacio.
A improvisagdo, vinculada ao momento praticado, possibilita que
todos os participantes trabalhem integralmente com todo o seu corpo.
A improvisagido estd apoiada em dois principios bésicos importantes:
a espontaneidade e a representagio. Por sua vez, podemos apontar a
existéncia de dois tipos de capacidade espontinea: a afetiva, que esta

ligada aos sentimentos, aquilo que afeta cada um dos participantes, e a
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instintiva, que est4 vinculada as necessidades de sobrevivéncia. Esses

tipos de improvisagio fomentam em diferentes graus a espontaneidade

criativa que est4 ligada as formas simbélicas e também artisticas.

Para Benjamin, a improvisagdo é sessdo central,

ela é a constituicio da qual emergem os
sinais, os gestos sinalizadores. E encenagio
ou teatro deve, justamente por isso, ser a
sintese desses gestos, pois manifesta-se de

maneira inesperada e apenas uma Unica vez,

mostrando-se portanto como auténtico espago

do gesto infantil (BENJAMIN, 1984, p. 86).

A improvisacdo, pensada como uma abertura do sujeito para o
jogo, como uma “escuta” sensivel do corpo no momento da interagio
corpo/espago/tempo, possibilita que as observagées atentas do olhar
infante se expressem em agdes ltidicas improvisadas, sendo os gestos
corporais um meio de narrar a percepgio infantil sobre a cultura a
qual pertence. Pois é brincando que

as criangas criam para si um pequeno mundo
de coisas com elementos garimpados no vasto
mundo fisico e social em que estdo inseridas, e
esse pequeno mundo d4 a conhecer a forma ativa

(S genuina como as criangas percebem (S recriam

a cultur‘a, a polftica, a economia, a educagéo, etc.

(PEREIRA; MACEDO, 2012, p. 27).

A pesquisa consolidou suas préticas dentro do Grupo de Trabalho
Ambulatério da Universidade Federal de Siao Joao del-Rei-UFSJ,
Minas Gerais. O Ambulatério busca efetivar e sistematizar agées
laboratoriais e de experimentagdo teatrais vinculadas aos projetos
de pesquisa, ensino e extensdo, trilhando um caminho pratico e
teatral para todas as discussdes realizadas. Atualmente o grupo
discute em suas acgdes quatro conceitos que norteiam as discussdes
benjaminianas: Histéria, Meméria, Narrativa e Experiéncia. Para

isso, toma por base a seguinte ementa:
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A perda, o luto, nio espanta, nao nos espanta,
pois tudo morre. O luto é fruto da luta, ¢
filho, ¢ filho da puta... Até mesmo a linguagem
morre quando apenas comunica aquilo que ela
foi capaz de nomear. Mais um instrumento
de opressio (mais uma universidadel). O
problema é ser lidico, é saber jogar o jogo
jogando. O problema é obter a permissdo para
dangar e «poetar». Esse é o objetivo do nosso
Ambulatério. Inventar remédios para a alma.
Remediar o processo de criagio-nomeagio
do mundo. Jogar jogando o jogo da bolha do
mundo com a pele que nos protege'.

A dramaturgia do monélogo em um primeiro momento foi elaborada
a partir dos fragmentos citados acima e buscou experimentar a “ndo-
fala” do universo infantil que perdura nas agdes do sujeito adulto.
O procedimento metodolégico foi elaborado a partir da observagao
e experimentacio do “aqui-e-agora’, do instante em que a crianga
brinca, para uma re-apropriagio dos seus gestos e dos seus movimentos
corporais gerados na experiéncia ladica. Para isso, a experimentagio
cénica buscou compreender os trés elementos corporais, conforme
Benjamin, que definem a pratica narrativa - a alma, o olho e a mao
- para entender o espaco-tempo ltdico infantil. A atriz-pesquisadora,
coube a tarefa de trazer a sensagio das suas préprias experiéncias
infantis para a construgdo do “personagem” do monélogo.

Para a rememoragio das experiéncias infantis da atriz e a possivel
incorporagio desses elementos na cena, o Ambulatério trabalhou com o
conceito de “autobiografia referenciada” a partir da analise do fragmento
“O Corcundinha”. Essa figura alegérica, ou suas variantes, aparecera
em outros textos do autor. Esse fragmento é o dltimo do “Infancia em
Berlim” e possibilita a percepgio de Benjamin de que o seu passado esta

cheio de futuro nos rastros presentes e apreendidos pela crianga.

! Informagées sobre as atividades do grupo Ambulatério retiradas nmo enderego:  <http://
ambulatorioufsj.wix.com/ambulatorio> e <https://www.facebook.com/groups/260574804062653>.
O site est4 em construgio.
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A construcio da cena com seus processos criativos - intensos e
fragmentados — pode, pelas técnicas de montagem por justaposigio e
superposicio, funcionar como indicadores luminosos para perceber
as préaticas e os discursos daqueles que estavam envolvidos naquele
tempo de agﬁo e de eternidade e por esse rnotivo, entender o universo
infantil. Essa complexa relagdo entre teoria e pratica estabelecida
no fazer artistico e lidico exigiu um entendimento mais amplo
do conceito de jogo (participagio dos jogadores, consolidagio de
regras, invengio de distintas temporalidades) para que as atividades
ladicas (principalmente as utilizadas como préticas educativas)
fossem repensadas tanto no sentido de sua prépria construgio
como uma atividade pedagégica, quanto no sentido de possibilitar
um entendimento da histéria daqueles que participam da atividade.
Por isso, é possivel afirmar que os conceitos “processos criativos”,
“maneiras de fazer”, “experiéncia”’, “espago” e “tempo” sdo capazes
de fomentar uma discussdo mais aprofundada sobre o conceito de
Histéria e de Infancia. Dito de outra forma: tais conceitos podem ser
entendidos como mediadores estéticos que possibilitam refletir sobre
a Histéria e a Infancia.

A histéria na realidade, ndo é, como desejaria
a ideologia dominante, a sujeicio do homem
ao tempo linear continuo, mas a sua liberagao
deste: o tempo da histéria é o cairds em que
a iniciativa do homem colhe a oportunidade
favoravel e decide no 4timo a prépria liberdade.
Assim como ao tempo vazio, continuo e infinito
do historicismo vulgar deve-se opor o tempo,
descontinuo, finito e Completo do prazer, ao

tempo cronolégico da pseudo-histéria deve-se

opor o tempo cairolégico da histéria auténtica

(AGAMBEN, 2005, p. 128).

No fragmento “O Corcundinha”, o olhar infantil sobre as
questdes do mundo, como também o olhar daquele que experienciou,

faz associagdes com as novas imagens que lhes sdo apresentadas.
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Sdo as narrativas, palavras e imagens que abrem portas para
pensar e refletir sobre a cultura contemporanea, afinal, “o ‘vivido’
se ressignifica & medida que é ‘narrado’, uma vez que o narrar nao
apenas apresenta ao outro uma histéria vivida, mas reapresenta a
quem viveu sua prépria experiéncia” (PEREIRA; MACEDO, 2012,
p- 44). Portanto, no instante em que o sujeito d4 conta da sua prépria
experiéncia, o passado é ressignificado a partir do olhar no presente.
Ainda de acordo com Pereira e Macedo,
pensar a experiéncia da infincia como
perspectiva para a formulagio de uma critica
da cultura implica compartilhar com as criangas
pontos de imersdo e coautoria de interpretagdes.
Esses processos envolvem tanto a criagio de
uma relagdo social entre adultos-pesquisadores
com as criangas, como também a construgio de

uma andlise material dos objetos culturais que

se colocam em meio a essa relacio (PEREIRA,

MACEDO, 2012, p. 55).

-

E justamente nesse compartilhar entre crianca e professor e/
. 2 “ N .

ou pesquisador que o monélogo “Haveres da infancia; um poeta

colecionador” atua, pois a construgio cénica exigiu dos membros do

Ambulatério uma imersao no universo infantil. O compartilhamento

nao deve ser entendido apenas como resultado das trocas existentes

entre duas categorias — criangas e adultos —, mas como um com-ventir,

como um com~sentimento da existéncia do outro no sentimento de sua

prépria existéncia, conforme indica Agamben (2009, p.79-92) no
. “ . ”

ensaio “O amigo”.

Portanto, o monélogo “Haveres da inféncia; um poeta
colecionador” possibilita pensar nas modificagdes acerca do
mundo do préprio leitor, que é tomado pelas memérias do autor,
e que convergem nas brincadeiras infantis, pois “o que interessa

a Benjamin ¢é tentar elaborar uma certa experiéncia (Erfabrung)

com a in-fancia” (GAGNEBIN, 1997, p. 181): brincar com o
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tempo suspenso no cotidiano para explorar as a¢des espontineas
que podem ou néo ser levadas para a cena. As cores das bolhas
de sabdo, o cheiro dos livros, a desordem de caixotes abertos
a forga, as muitas colegées de borboletas e pedras sdo pontos
que Benjamin deixa explicito em seus textos e que compdem a
dramaturgia, abrindo caminhos fronteirigos que fazem entrelagar
as memérias do autor com as memérias da atriz. Estar em cena
e inserir as palavras e o rememorar nas agdes sio momentos que
norteiam o processo de construcido do corpo cénico e propiciam
ampliar a investigacdo desse corpo que brinca com as memérias,
que lembra das brincadeiras e que é o préprio poeta.

A base processual da pesquisa do corpo cénico para o monélogo
foi o transitar entre a crianca e o adulto, podendo ser por meio de
objetos cénicos e/ou memdrias, brincadeiras e gestos. Na busca pela
verticalidade e horizontalidade na produgio artistica dessa cena, foi
possivel tornar o corpo da atriz um caleidoscépio durante o processo
de criagio do ator em jogo e do jogo em cena. O primeiro passo dado
foi com as discussées sobre o cenario e os objetos que comporiam
a cena. Essa etapa da pesquisa iniciou-se com a experimentagdo de
uma escrivaninha no centro da cena. Um percurso foi criado para
chegar até ela com diversas brincadeiras pelo caminho, modificando o
andar na tentativa de ser ora poeta, ora crianga, ora o adulto que esta
com pressa e necessita chegar ao seu compromisso, ora o velho sébio
que caminha percebendo seu préprio jeito de caminhar modificado
pelo tempo. Percurso cénico criado por meio do rememorar e das
brincadeiras; o rememorar quando no ato das leituras do livro “Rua
de méo tnica” abriu as portas das memérias da infancia da atriz,

possibilitando um olhar sensivel.
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Figuras 1 e 2: Apresentacio do monélogo no VIII Encontro de
Cultura Popular do Caquende, Minas Gerias, em 02 de maio de 2015)
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Figura 3: Apresentagido do monélogo no III Coléquio
Critica da Cultura, em 23 de novembro de 2014.

O encontro com o “poeta” fol um importante momento para
compreender as investigagdes acerca do corpo na experiéncia a partir
das brincadeiras, memérias e objetos descritos por Benjamin nos
fragmentos trabalhados. O encontro com o poeta foi definido como
sendo os momentos de dedicacio e construgio da cena “Haveres
da infincia; um poeta colecionador”. O que antes era apenas a
montagem de um mondlogo foi ganhando mais sentido nesse encontro
com o poeta quando foi observado que as memérias benjaminianas
influenciavam o estado cénico e a percepgio do corpo nesses espagos

criados dramaturgicamente. Apés o periodo em que ocorreram seis
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apresentacdes', o monédlogo e o processo de investigagio do corpo
cénico que se constitui e entrelaga s memérias do poeta e da atriz,
ficou evidente que a brincadeira em cena trilhava um percurso intenso,
ou seja, foi possivel experimentar “auraticamente” o espaco limiar
existente entre o passado e o presente a partir dos rastros deixados (in)
volutariamente pelo autor berlinense e pelas memérias da atriz.

Com essas vivéncias, a pesquisa nio se finda e aponta para uma
possibilidade de trabalhar o ator, pensando que um dos caminhos
poderd ser a construgio de um mapa indicando o percurso
corporal para que a cena acontega. Elaborar esse mapa a partir das
brincadeiras e experiéncias, inventariando os gestos que em um
primeiro momento conduziram as criagdes dramattirgicas, talvez seja
a descoberta de dispositivos cénicos que se entrecruzam nas falas e
nas agdes do poeta quando a atriz estd em agio com as suas préprias
memorias. Assim, saimos do inventario da biografia benjaminiana
para a construgido de um mapa da cena. Esse corpo que ora est4 em
cena descrevendo as suas memdrias e ora se transforma na crianga
que viveu situagdes que o constituiram como um homem-poeta é o
viés que torna o olhar sensivel para o mundo e para essa cena. A
elaboracio do mapa ¢é entendido como um segundo momento da
pesquisa, como um desdobramento dos trabalhos anteriores.

Somente com o entendimento da passagem entre o corpo cénico e
o corpo da crianga que brinca, novos elementos foram incorporados
na prépria construgio do monélogo. Para efetivagio desse momento,
novos textos benjaminianos foram utilizados levando em consideragao
que o mondlogo foi construido por uma atriz e por uma diretora.

Portanto, tanto a leitura do livro “Rua de mio Gnica” quanto a cena

* Apresentagdes: (i) Para os integrantes do Ambulatério. (Foram realizadas apresentaces com o
intuito de abrir um didlogo com as diferentes pesquisas realizadas no grupo); (i) na Reunido de
integrantes do Convelbo Tutelar da regido das Vertentes/ NG — 28/03/14; (ii1) no Coldquio de Pesquisa e
Extensao da Universidade do Estado de Minas Geraw-UEMG — 17/05/14; (iv); no 7° Festival de Curtas
de Uberlandia — 15/11/14; no I1I Coléquio Critica da Cultura. A Politica ¢ as Letras realizado pelo
Programa de pés-graduagio em Letras-Promel/UFSJ — 23/11/2014; (v) no VIII Encontro de
Cultura Popular do Caguende/ MG — 02/05/15.
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construida tiveram o universo feminino como elemento primordial.

E importante ressaltar que o universo feminino é contemplado em

diferentes fragmentos da autobiografia do autor berlinense.
La funcién figurativa de lo femenino aparece
asf desde la posicién de guardianas del pasado
asociada con la escritura. La expresién de “lo
femenino-que ha sido” adquiere aqui no sélo su
sentido, dado que las mujeres reales pertenecen
alo olvidado de la cultura, sino también porque
las imagenes de lo femenino y las figuras de las
mujeres representan en su mayor parte en la
memoria cultural “lo que ha sido, lo olvidado
y lo reprimido” [Das Gewesene, Vergewene un

Verdringte] (WEIGEL, 1999, p. 160).

Benjamin tem um texto intitulado “A conversa” (Das gesprich)
de 1913 - portanto, um jovem de 21 anos e que fazia parte de um
movimento estudantil (Jugendbewegung), que objetivava uma
reforma pedagégica e mudangas na mentalidade dos jovens alemaes
—, esse texto faz uma comparacao entre a linguagem de cada dia,
elaborada pelo homem e para o homem, e a linguagem feminina, pois
a mulher nio se vé representada nessa linguagem falica constituida e
consolidada no poder masculino. A linguagem-expressio é diferente
da linguagem légica do poder. O texto apresenta a ideia de outra
lingua, uma lingua “verdadeira”, “una lengua que mas all4 de lo
dicho, tiende a ser pura chachara” (WEIGEL, 1999, p. 148).

O texto “A conversa” deve ser lido a partir dos textos “O baile” (Der
ball) e “O Diario” (Das tagebuch) que fazem parte do agrupamento
denominado “Metafisica da juventude (Metaphysic der jugend). As
discussdes apresentadas nesses textos foram reelaboradas mais
tarde nos artigos “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem
do homem” (Uber aprache iiberhaupt iiber die yprache des menschen),
1916, e a “Tarefa do tradutor” (Die Aufgabe dés iibersetzers), 1921,
(CANTINHO, 2011, p. 177-195). No texto “A conversa”, Benjamin

j& apresentava “um género discursivo en el pasaje entre un pensar en
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imé4genes y una reflexién teérica que habria de ser tan caracteristico
de la escritura de Direcion tinica y de Infancia em Berlin como del
texto”Sobre el concepto de historia” (WEIGEL, 1999, p. 148).

Os textos citados acima permitem entender e experimentar os
gestos representados nas imagens de pensamento, no entanto, tais
gestos s6 sao captados verdadeiramente na experimentag:io a partir da
confluéncia entre a meméria do autor e a meméria da atriz, que com
0 seu corpo e seus movimentos atualizam as experiéncias vivenciadas
por Benjamin em sua infincia. Dessa forma, ndo basta apenas traduzir
para uma lingua as narrativas gestuals, pois esse processo apenas
enquadraria o corpo em movimento em uma forma simbélica. Na
realidade, o monélogo “Haveres da infancia; um poeta colecionador”
busca traduzir os gestos, mesmo sem o corpo e os seus movimentos
originais, a partir das distorgdes que o corpo e os movimentos da atriz
construfram, possibilitando, dessa forma, atualizar ndo somente os

textos benjaminianos, mas a prépria meméria (corporal) da atriz.
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Erika Camila Pereira dos Santos manifesta que os caminhos
desenvolvidos até o presente momento encontram nos textos de Walter
Benjamin uma importante contribuigio para o desenvolvimento
e entendimento do fazer teatral. Procura investigar a criagio de
dramaturgias por meio de um corpo que danga com suas memérias
costurando olhares diversos sobre a composigdo cénica corporal e
a pratica do corpo docente em cena. Integra o GPAC- Grupo de
Pesquisa em Artes Cénicas da UFSJ.
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Janaina Braga Trindade ¢ licenciando em Teatro pela
UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO JOAO DEL-REL
Integrante do Laboratério de pesquisas e praticas teatrais;
Ambulatério coordenado pelo prof. Claudio Guilarduci. Bolsista
do projeto de iniciagio & docéncia PIBID-TEATRO. Estudante
de percussio na UNIVERSIDADE DE MUSICA POPULAR
BITUCA. Pesquisadora de danga e ritmos afro-brasileiros com
énfase no Maracatu. Atriz e performer no Coletivo Biruta (SJDR).

Manon Toscano Lopes Silva Pinto possui graduagido em Educacao
Fisica pela Universidade de Brasilia (1987), mestrado em Educacio
pelo Movimento Humano pela Universidade Castelo Branco
(1997) e doutorado em Educagio Fisica Escolar - American World
University (2011). Atualmente é doutoranda em Familia na Sociedade
Contemporanea pela Universidade Catélica de Salvador (2016) e
doutorandaem Educagiao (FUNIBER) e (MUNDO REAL). E docente
do Ensino Basico - Colégio Militar de Salvador (CMS), coordenadora
e professora de danga na 4rea de Cédigos, Linguagens e Tecnologias;
aposentada pelo Instituto Nacional da Previdéncia Social (INSS),
professora horista da Faculdade Afonso Claudio (FAAC) onde leciona
nos cursos de pés graduagio em Psicopedagogia, Psicomotricidade,
Arte na Educacio, entre outras. £ psicodramatista em formagdo pela
Associagio Baiana de Psicodrama (ASBAP). Lecionou Histéria da
Educagao Fisicana Faculdade de Ciéncias e Tecnologias (FTC), Ginastica
(FACDELTA), Danga, Atividades ritmicas, e Expressio corporal,
Fundamentos da educagio fisica escolar (UNIRB). Tem experiéncia na
area de Educacio, com énfase em Educagio Transdisciplinar. Pesquisa
temas relativos: transdiciplinaridade; educagdo; educacio fisica escolar;
danga; teatro; artes circenses; arte—educagéo; cultura Cigana; cultura
popular; psicodrama pedagdgico e familia no contexto educacional
contemporaneo e cigano.

Maria de Fatima Teixeira Gomes é mestre em Educacio: Processos
sécioeducativos e Praticas Escolares, pela UFSJ. Possui graduagio em
Letras e Especializagio em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira.
E professora da Universidade do Estado de Minas Gerais e leciona
as disciplinas de Alfabetizagdo e letramento, Préaticas Extensionistas,
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Leitura e Produgio de Textos; Metodologia e Contetido da Lingua
Portuguesa enfocando a leitura e a escrita (sob uma concepgao de
género e de letramento). E membro do Niicleo de Pesquisa Educagdo
Subjetividade e Sociedade atuando como pesquisadora. Seus trabalhos
académicos enfatizam a Extensdo, mais especificamente no que diz
respeito & formacgdo de professores. Atua também como professora no

Ensino Médio da Escola Estadual Amilcar Savassi.

Mauro Rocha Baptista possui graduagio em Filosofia pela
Universidade Federal de Siao Joio del Rei (2000), mestrado (2005)
e doutorado (2009) em Ciéncia da Religido / Filosofia da Religido
pela Universidade Federal de Juiz de Fora. Atualmente é professor
vinculado ao Departamento de Ciéncias Humanas da Universidade
do Estado de Minas Gerais - Campus Barbacena onde é pesquisador
do Nicleo de Pesquisa “Educagdo: Subjetividade e Sociedade”. Tem
experiéncia nas 4reas de Filosofia da Religido, Filosofia Politica, Etica
e Educacio, atuando principalmente na linha ténue entre Filosofia e
Literatura com teméticas voltadas para a andlise da religiosidade, da
politica e do messianismo e seus desdobramentos nas concepgdes de
ética e experiéncia de autores como Franz Kafka, Walter Benjamin
e Giorgio Agamben. Em 2015 iniciou os trabalhos com a pesquisa
“Uma politica para a forma-de-vida a partir de Giorgio Agamben”

financiada pelo Programa Primeiros Projetos da FAPEMIG/CNPq
com Bolsa de Incentivo & Pesquisa da FAPEMIG.

Rafael Anténio Pimenta de Carvalho possuigraduagiao em Ciéncias
Contabeis (UNITPAC), Ciéncias Sociais (UEMG) e especializacio
em Manejo Ambiental em Sistemas Florestais (UFLA). Atualmente
cursa o tltimo periodo do curso de Direito (CESA).

Sénia Maria Moraes Ferreira é doutora em Educagdo pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA - 2012; linha de Pesquisa -
Curriculo e Formagio de Professores). Mestre em Educagio pela
Universidade Federal da Bahia (2003 - linha de Pesquisa - Gestao
e Politicas Publicas). Graduada em Pedagogia pela Universidade
Catélica do Salvador (1983). Professora Universitaria (26 anos).
Especialista em Psicopedagogia, Metodologia do Ensino Superior

124



Dados dos autores

e Ativagio do Desenvolvimento Pessoal e Vocacional. Técnica
de ensino/orientadora educacional da Escola de Formacio
Complementar do Exército (EsFCEx) e Colégio Militar de Salvador
(CMS) Segao Psicopedagégica. Tem experiéncia em Supervisdo
Escolar, Coordenagio Pedagégica e Consultoria na drea de Ciéncia
Politica, com énfase em Politicas Publicas da Educagao, atuando
principalmente nos seguintes temas: educagdo, gestdo, formagio,
lideranca, curriculo, pedagogia e orientagio educacional e vocacional.

Tarcisio Moreira Mendes ¢ doutorando e mestre em Educacio
(2015) pelo PPGE/FACED/UFJF, ziguezagueando na Linha de
Pesquisa Linguagem, Conhecimento e Formacdo de Professores.
Especialista em Teatro e Danga na Educagio pela Faculdade
Angel Vianna/RJ (2011). Iniciou estudos na FALE/UFJF (2004)
destacando o interesse pela Linguistica Cognitiva e a Teoria
Literaria. Desterritorializado, segue a linha em arte e ingressa no
Curso de Artes Cénicas da UFOP, bacharelado em interpretagao,
concluido em agosto/2009. Investiga a relagdo entre Linguagem e
Arte e Loucura e Educacio e Filosofias e Diferenca desdobradas
nos encontros e encantos de autores como Angel e Klauss Vianna e
Augusto Boal e Gilles Deleuze e Félix Guattari e Michel Foucault
e Friedrich Nietzsche e Peter P4l Pelbart e o papel do artista na sua
atualidade. E ator e performer e professor de arte, préximo ao Caps
e pesquisador associado ao Travessia Grupo de Pesquisa - certificado

pelo CNPq.
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