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INTRODUCAO

resente artigo tem como tema o webdocumentario e a

ratica do trabalho em rede do documentarista social.

Nossa proposta é detectar algumas produgdes existentes

acerca do webdocumentdrio: como sdo produzidos, conceito, o

principio da participagao e da interacao entre o produtor e o usu-

ario. O ponto central foi detectar os processos metodologicos das

produgoes, a forma de organizacao dos realizadores e as platafor-

mas existentes na Internet para propagacgao de conteudo e enga-
jamento por parte dos usudrios.

Hoje surge mais uma mudanga no campo do documentdrio
precipitada por avangos tecnologicos. O que surge agora traz um
aporte capaz de comportar todos os estilos de documentar o real
preexistentes, modificando ainda a forma de organizar o conteu-
do narrativo e de requisitar a participagao do espectador no en-
volvimento com o produto. Sdo os webdocs, documentarios feitos
para serem usufruidos on-line (LEVIN, 2013).

Com o advento das cameras digitais (fotografia e video), os
processos de produgao do audiovisual ndo ficaram mais restritos
aos veiculos e aos profissionais da drea. Assim como os Irmaos
Lumiere fizeram no final do séc XIX, retratando o cotidiano atra-
vés do recém inventado cinematografo, o sujeito passou, através
destes outros cinematdgrafos, a produzir imagem em movimento,
retratar o cotidiano e, principalmente, compartilhar o contetdo.

Entendemos que os movimentos sociais precisavam fazer um
contraponto a midia tradicional. Surge ai a possibilidade de ou-
tros pontos de vista, contar outras historias que normalmente sao
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relatadas de forma tradicional e oficial. Chegou o tempo da colabo-
racao, da Internet 2.0, do sujeito que cria contetido e compartilha.

Dentro desta andlise, detectamos o papel do realizador audio-
visual atualmente e qual o lugar do audiovisual nas novas midias.
O trabalho em rede e as novas formas de propagagao de contetdo
e o carater didatico deste processo na cadeia produtiva no audio-
visual também estdo entre os pontos estudados por este trabalho.
Percebemos que é possivel desenvolver, através do documenta-
rio, pelo seu carater pedagdgico, um didlogo com escolas, movi-
mentos sociais e outras organizagdes que nao tém acesso ou re-
presentatividade nos meios de comunicagao de massa.

Na atual configuragado social e cultural, em que as imagens e
0s meios técnicos estao cada vez mais presentes nas praticas soci-
ais, o campo de estudo da comunicagao voltou-se para a investi-
gacao das interagdes comunicacionais. Esta abordagem enfatiza a
participacao dos sujeitos como interlocutores do processo comu-
nicativo. Portanto, ndo estamos interessados em abordagens que
privilegiam apenas as dimensoes produtivas ou de recepcao.

Nesta concepcao, seria ideal o sistema de comunicagao que
convida o espectador a explorar e a produzir possibilidades de
construcao de uma narrativa espacial e/ou temporal em um ambi-
ente digital composto por sequéncias de imagens em movimento.
Tendo este ponto em vista, apresentaremos nossa abordagem so-
bre as chamadas novas tecnologias e como o webdocumentario
pode ser entendido neste contexto.

Buscamos ndo apenas compreender as possibilidades técni-
cas de interacao com imagens digitais, mas também compreender
a qualidade desta mediagao. Tencionamos ainda compreender
como tal experiéncia pode fazer transparecer a ldgica deste pro-
cesso comunicativo no contexto social em que vivemos e viabili-
zar novas formas de estruturacdo dos produtos distribuidos em
meios digitais. Neste modelo, onde os sujeitos ocupam lugar cen-
tral no processo comunicativo em ambientes hipermidiaticos de
natureza interativa, as tecnologias e o desenvolvimento dos pro-
cessos técnicos refletem ideologias e formas de estruturagao de
uma logica social.

Concentramo-nos em explorar neste artigo a educagao, a me-
moria e o desenvolvimento local. Percebemos o carater pedagdgi-
co no documentdrio e a possibilidade do documentarista social ao
contribuir para a realidade local por meio de sua produgao e de
sua investigagao.
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O WEBDOCUMENTARIO, MEMORIA E A FORMACAO
CRITICA DE DOCUMENTARISTAS SOCIAIS

A ideia de percurso e da necessidade de representar e mudar
o mundo ao nosso redor nos inspira pertinentes observagoes. Neste
caso, a luz das Teorias da Comunicagao e da pesquisa do género
documentario, percebemos na comunica¢ao dos movimentos po-
pulares algo a ser discutido, como as formas existentes de exibi-
¢ao e propagacao da informacdo produzida pelos movimentos
sociais de carater popular. H4 também outras questdes a serem
levantadas: como € a distribuigao e a representagao da sociedade
através do audiovisual nos movimentos populares e de que ma-
neira a escola pode contribuir para o desenvolvimento local, a re-
presentatividade e a memoria através da producao de documen-
tarios em ambientes interativos — o webdocumentario.

Também, na atual configuragao social e cultural, em que as
imagens e os meios técnicos estdo cada vez mais presentes nas
praticas sociais, o campo de estudo da comunicagao volta-se para
a investigacdo das interagdes comunicacionais. Esta abordagem
enfatiza a participacao dos sujeitos como interlocutores do pro-
cesso comunicativo. Portanto, nao estamos interessados em abor-
dagens que privilegiam apenas as dimensdes produtivas ou de
recepgao. Hoje é necessaria uma investigagcao que compreenda a
complexidade dos processos que se apresentam para a comunica-
¢ao social, tanto no ambito da produgdao como da recepgao.

Nossa abordagem busca investigar o potencial e os desdobra-
mentos da interagao comunicacional que um modelo de narrativa
interativa com o uso do audiovisual pode propor. Neste sentido,
abordaremos o webdocumentario como um processo mididtico
fortemente marcado pela interlocugao, no qual os sujeitos sdao
postos em relagao dialodgica com autores e obras, coparticipando
da produgao de sentido.

Nesta concepcao seria ideal o sistema de comunicacao que
convida o espectador a explorar e a produzir possibilidades de
construgao de uma narrativa espacial e/ou temporal em um ambi-
ente digital composto por sequéncias de imagens em movimento.

Primeiramente apresentaremos nossa abordagem sobre as cha-
madas novas tecnologias e como o webdocumentario pode ser
entendido neste contexto; em seguida, a caracterizagao dos meios
digitais. Nossa analise busca diferenciar os modelos em sua di-
mensao comunicativa, evidenciada pela coparticipagao dos su-
jeitos na produgao de sentido. Entretanto o papel dos sujeitos,
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produtores e receptores neste modelo serd problematizado pelas
investigacOes de Janet Murray (2003) e Vicente Gosciola (2003).
Tais autores trazem a discussao para além da relacao interativa
dos sujeitos com a obra e nos ajudam a verificar a complexidade
da autoria nos processos comunicativos interativos.

Neste modelo, onde os sujeitos ocupam lugar central no pro-
cesso comunicativo em ambientes hipermidiaticos de natureza in-
terativa, as tecnologias e o desenvolvimento dos processos técni-
cos refletem ideologias e formas de estruturacao de uma ldgica
social. Portanto, como nos apresenta Manovich (2003), trata-se de
uma maneira de ver, relacionar e dialogar com o mundo por meio
de praticas que constituem a forma cultural do nosso tempo.

O WEBDOCUMENTARIO

As chamadas novas tecnologias nao serdao aqui abordadas a
partir apenas de uma caracterizagao tecnolodgica, visto que o que
as torna relevantes para nosso estudo nao é o fato de inaugura-
rem interatividade ou manipulagdo dos contetidos. A novidade é
o rompimento com a positividade de uma ordem tradicional tida
como imutavel e identificada como a estrutura objetiva do mun-
do, na direcdo de uma ldgica que contesta os valores classicos,
mais aberta e indefinida, onde o enunciado ndo determina sime-
tricamente as significa¢des. Estas tecnologias ndo inauguram, mas
viabilizam a experimentagao da pluralidade de significados que
convivem num s significante.

Entao, so6 faz sentido falarmos em novas tecnologias a partir
de suas estruturas para compreendermos tanto como propoem a
insergao dos sujeitos no processo comunicativo e os desdobramen-
tos desta configuragdo. Nesta perspectiva, entendemos o sentido
como resultado de um processo e nao mais como algo dado que deve
ser compreendido por um sujeito posicionado como espectador.

O webdocumentario vai ao encontro desta caracteriza¢ao dos
processos comunicativos contemporaneos. Identificar suas carac-
teristicas constituintes nos ajuda a compreender o que deman-
dam dos sujeitos nesta proposta de relagao interlocutiva, que cons-
titui sua dimensao comunicativa. Também pode ser definido como
uma forma de estruturacao de conteudos audiovisuais em ambi-
entes digitais, articulando imagens técnicas com a linguagem da
hipermidia e viabilizando uma nova forma de estruturacao dis-
cursiva. O webdocumentario tem um funcionamento muito pro-
ximo ao hipertexto. Porém, diferente de uma pagina da Internet,
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que apresenta varios links simultaneamente no mesmo espaco, as
oportunidades de associacao aparecem e desaparecem a medida
que as sequéncias de video sao reproduzidas. O link assume uma
nova dimensdo dentro do espago do video, sendo esta atemporal.
As sequéncias de video sao reproduzidas continuamente, enquan-
to o usudrio realiza escolhas que direcionam o desenvolvimento
do fluxo audiovisual.

AUDIOVISUAL E REPRESENTATIVIDADE NAS REDES

Ultimamente, inumeras investigagdes estao sendo feitas so-
bre ativismo. O que antes conheciamos como militancia, hoje, com
a degenerescéncia da democracia representativa, se transformou
em movimento autonomo. Uma ordem horizontal, nao hierarqui-
zada, surge. A cultura do faga-vocé-mesmo esta tomando novas
formas. O que antes seria da ordem dos interesses individuais
estd para o fazer coletivo. Surge entdo o videoativismo. Uma for-
ma de registro nao convencional, que emerge em meados dos anos
1990, muito influenciado pela geracao de realizadores das déca-
das de 1970 e 1980. Em junho de 2014, a populacao pode perceber
mais fortemente, através das redes sociais, os inimeros registros,
compartilhados e distribuidos.

Nosso mundo, nossa dimensao, encontram-se fortemente atre-
lados aos meios de comunicagao. Thompson (1995, p. 285) destaca
que, na contemporaneidade, “o conhecimento que nds temos dos
fatos que acontecem além do nosso meio social imediato €, em
grande parte, derivado de nossa recepcao das formas simbolicas
mediadas pela midia”. Assim, percebemos a esfera dos meios de
comunica¢ao como o espago publico midiatico, que confere visi-
bilidade aos acontecimentos sociais. Aparecer neste espaco signi-
fica, na atualidade, aparecer na esfera publica, inserir-se no cam-
po do que € visivel e compartilhado socialmente.

Os projetos de comunicagao comunitdria surgem da percep-
cao, pelos grupos e entidades da sociedade civil, da necessidade
de conquistar possibilidades de visibilidade e memoria no espaco
publico midiatico. Nestes projetos, as midias sao percebidas nao
s0 como espagos de visibilidade publica, mas também — e princi-
palmente — como espagos para ocupacgao e debate publicos. A pro-
posta € a efetivacao da garantia do direito a livre expressao. As-
sim, a comunidade envolvida é convidada a produzir mensagens
através dos meios de comunicagao.

As iniciativas em curso hoje no Brasil dao énfase a ideia de
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mobilizar pessoas e grupos através da midia. Santoro (1989, p. 38)
demonstra que uma animacao social e cultural utiliza os meios
eletronicos para colocar em movimento uma vila, um bairro ou
mesmo um grupo. Isto implica, de uma parte, na vontade de colo-
car as pessoas em relacao umas com as outras; de outra, em ajuda-
las a descobrir, a exprimir, a discutir e resolver problemas que
elas encontram” (Santoro,1989, p.38). Mais uma vez, através das
manifestacdes de junho de 2013 no Brasil, percebemos toda esta
movimentagao.

ENTENDER O MEIO

Para a formulagao e criagdo em um meio comunitario o grupo
envolvido tem que conhecer os processos, ou seja, o discurso do
veiculo em questdo. Sendo assim, o inicio de uma experiéncia de
comunicagao comunitaria geralmente é marcado por atividades
elaboradas por uma equipe de comunicadores e educadores, que
realiza, junto ao grupo, exercicios de criagdao ao longo dos quais
sdo apresentados os elementos que constituem a linguagem e o
processo de produgao na midia.

No sentido de ousar inventar novas linguagens, podemos
partir para uma perspectiva experimental, reinventado assim a
linguagem da midia, extrapolando os discursos convencionais. Por
outro lado, pode ter um outro sentido, o de provar o gosto de
produzir a informagdo. Ao degustar a midia, a comunidade en-
tende seus mecanismos e sua estrutura.

E neste momento que percebemos a colaboragio da escola e a
posigao do educador, neste processo. Podemos ir um pouco mais
além ao elaborar o contetido e as vivéncias das disciplinas do en-
sino fundamental I e médio para exemplificar uma série de ques-
toes que estao em nosso cotidiano. O professor de determinada
disciplina pode estimular seus alunos na producao de trabalhos
audiovisuais e relacionar com outras disciplinas e, consequente-
mente, ao seu meio social. Neste aspecto, ha uma grande possibi-
lidade de trazer os fundamentos de interdisciplinaridade para a
escola e a pratica no meio social em consonancia com o tempo
historico que vivemos.

O didlogo entre os campos da educagao e da comunica¢ao nao
¢ exatamente novo. Paulo Freire (2011) considerava, por exemplo,
os dois processos semelhantes. Para ele, comunicar era uma atri-
buicao basica do educar. O educar seria, entdo, uma comunicagao
especifica. Freire afirmava que o verdadeiro objetivo da educagao
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¢ transformar o mundo. Aprender a ler € aprender a entender o
mundo, isto é, ter acesso aos tesouros de toda a literatura, a todo
conhecimento produzido e registrado de forma escrita. E apren-
der a escrever significa mudar esse mundo, isto é, imprimir nele
sua propria experiéncia, seu ponto de vista, sua opiniao. Uma vez
comunicada esta palavra, o mundo ja nao é mais aquele de alguns
instantes atrds: sua ac¢do ja agiu sobre ele, j4 0 mudou.

MIDIA PROCESSO

Este jovem, amparado por estes elementos trabalhados na es-
cola, pode levar para a sua comunidade o que Daniel Brazil (1992,
p-14) conceitua como midia processo: “determinada comunidade
ou grupo utiliza de forma sisteméatica o video como elemento de
integracao [...] em uma producao em geral coletiva, que busca aten-
der seus interesses”. Todo o processo de criagao € coletivo. A es-
colha dos temas, a linguagem abordada tem tanta ou mais impor-
tancia que os produtos realizados. Na criagao coletiva, o grupo
precisa apropriar-se da tecnologia e definir o que e como mostrar/
dizer. Ao longo do processo sao criados espagos, tanto em escolas
como em outros ambientes comunitarios, onde é possivel desco-
brir e trabalhar coletivamente as questdes dispersas no cotidiano,
redimensionando o olhar sobre tais questoes. Esse processo, tao
importante quanto o produto final, torna possivel o surgimento
de novas identidades e de novas perspectivas de agao politica in-
dividual e coletiva.

A pratica e a teoria trabalham de forma integrada nesses pro-
cessos. Neste sentido, o processo de produgao tem, portanto, um
papel formativo da maior importancia. O produto final nao ¢ o
objetivo maior. O objetivo maior é experimentar coletivamente. A
comunidade descobre a linguagem, os aspectos técnicos, as nego-
ciagOes entre os atores na medida em que cria a sua propria mi-
dia. Enfim, o termo midia processo diz respeito a esta metodolo-
gia de producao midiatica que tem como fundamento a experi-
mentacgao coletiva.

O DOCUMENTARISTA SOCIAL

Na Grécia antiga, o termo cidadania consiste no direito de
participar dos processos coletivos de decisao dos destinos da ci-
dade. A cidadania nao esta ligada somente ao “direito de ter di-
reitos” ou a questdo bdsica do acesso a uma vida digna. O termo
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cidadao deriva da palavra latina civita que significa cidade e que
tem como correlato o grego politikos — aquele que vive na cidade.

Vivemos em tempos mediados e midiatizados. Com as novas
relagdes de trabalho, surge entao, uma nova divisao. Qual o tem-
PO necessario para a critica e o esclarecimento? Qual o papel dos
meios e das praticas comunicacionais? Qual a fungao da escola na
formacao deste cidadao audiovisual? Estamos reduzidos a uma
midia corporativa e reducionista onde tudo ¢ espetaculo. E a bar-
barie pela barbarie ou o caos pelo espetaculo. Em nossas salas
convivemos com estas corporagdes, em um jogo sensacionalista,
como, por exemplo, a cobertura da tragédia de Santa Maria/RS,
em janeiro de 2013, quando 240 jovens morreram em um incéndio
de uma casa noturna, e o esvaziamento da critica ao colocar no
lugar comum as manifesta¢oes sociais e o vandalismo.

Na Primavera de 1968, na Franga, Jean—Luc Godard acenou
para um cinema de ruptura. O mundo estava em mudancas. Era
um periodo de Guerra Fria em que as instituigdes de ensino esta-
vam sofrendo uma forte pressdo para mudangas em seus proje-
tos. Em razao disso, os estudantes franceses se rebelaram e cria-
ram um embate, propuseram uma ruptura ao sistema de ensino
instalado por Charles De Gaulle, influenciado pela politica norte
americana. No Brasil, influenciado por estas rupturas, surge o
Cinema Novo em que se destacavam, entre outros, Glauber Ro-
cha e Nelson Pereira dos Santos, além do Cinema Marginal, re-
presentado por Carlos Reichenbach, Rogério Sganzerla e Paulo
César Pereio. Os ventos da contracultura provocaram a necessi-
dade de exercer o exercicio das rupturas.

O processo de producao de video sofreu uma forte influéncia
destas agOes, sobretudo, na cobertura de manifestacdes. Com o
advento do video digital e de novos processos de produgao e pds-
producao, surge o que denominamos de documentarista social.
Os limites do documentarista e ativista se misturam, perdendo-se
os limites entre o ativista que esta gravando e o ativista que esta
participando da manifestacao.

O videoativista e documentarista social critico surgem neste
momento como sujeitos historicos a registrar o conceito de justica
social. Através do registro de imagens é possivel proporcionar o
debate, construir uma rede de relagdes contrdrias as politicas pu-
blicas comandadas por uma minoria. Neste contexto, a formagao se
faz necessaria para estimular a comunidade, promovendo a capa-
citagao e o desenvolvimento de grupos excluidos do acesso da pro-
dugao e acesso a informagao contribuindo para a democratizagao
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do conhecimento. A organizagdo autonoma e horizontal na pro-
ducao de documentarios tem grande possibilidade de expressar a
vontade dos movimentos sociais de carater popular.

O documentarista social tem um papel fundamental na ajuda
a estes movimentos, produzindo documentérios que eles necessi-
tam em sua organizagao e/ou formacao dos grupos a produzirem
sua propria comunicacdo. No final do século XX, temos uma ex-
plosao na producao de documentarios com énfase nos aconteci-
mentos sociais em virtude das novas tecnologias de informagao e
comunicagao: cameras digitais, smartphones, tablets e a Internet -
neste caso, meio essencial na distribuigao e organizagao das redes.

O DIALOGO E A INTERATIVIDADE

Para Bakthin (2010), o ser s¢ se constitui enquanto sujeito quan-
do se coloca em relagdo a outro no processo de interagao social.
Este processo se d4 a partir da linguagem como ambiente de troca
ideolodgica. O documentdrio permite, através do didlogo, estabe-
lecer esta troca, constituindo elemento chave do ser/sujeito. Fer-
nao Ramos (2008) salienta que o didlogo € o elemento constitui-
dor do sujeito e aponta que o cinema documentdrio parte de uma
relagao dupla constituidora de sujeitos personagens/documenta-
ristas que, ao estabelecerem na linguagem esse universo formador
e constituidor, vao constituir os alicerces para a criagdo de uma
obra artistica (o filme documental), para uma relagao tripla de
interagao formadora, através da fruigao (personagem/documen-
tarista/espectador).

No webdocumentario, estes trés sujeitos - personagem, docu-
mentarista e espectador - estabelecerao trocas intensas e proces-
sos de significagao, aprendizagem, emocao e descobertas através
da interatividade. Percebemos que a linguagem do documentario
esta presente e nao é anulada. Na Internet, temos ferramentas que
proporcionam estes elementos interativos e 0 mais importante, o
trabalho em rede. O documentarista passa a nao ser mais o sujeito
tinico quando canais sdo abertos para producdes colaborativas. E
possivel que o usudrio também, ao compartilhar o evento, torne-
se documentarista agregando seu ponto de vista através de tex-
tos, fotos e videos.

Segundo Oliver Crou (2010), pelo neologismo webdocumen-
tario designamos um documentario cuja concepgao e realizagao
sao feitas para a web e que ¢ difundido pela web. Nao se trata de
um documentdrio de formato televisivo ou cinematografico, de
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narragao linear, que encontra na Internet um enésimo espago de
difusdo, mas um tipo de prolongamento do que foram os CD-
ROMs ou DVD-ROMs: uma obra que utiliza as tecnologias da web
e seus diferentes recursos multimidia. O modo de narracao dos
webdocumentdrios é concebido de maneira que o leitor/espec-
tador navegue pela interface de forma totalmente delineariza-
da. E ele quem conceberd de maneira tnica seu percurso pelo
webdocumentdrio.

O desenvolvimento das tecnologias de informagao e comuni-
cagao ao longo dos ultimos anos conduziram o filme documenta-
rio a um cendrio de plena mutagdo. Do ponto de vista da criagao,
o barateamento dos equipamentos de captagao e edi¢do de ima-
gens em movimento tem ajudado um ntimero cada vez maior de
autores e realizadores a colocar em pratica novos projetos. Em
uma outra ponta no processo de producao da cadeia produtiva de
producao documental, encontram-se novas formas de distribui-
¢ao e difusdo. Alguns elementos contribuiram para que houvesse
novas formas de um trabalho atingir o publico, além dos tradicio-
nais espagos, como o cinema e a televisao: aumento da banda da
Internet, Redes Sociais, crescimento do uso de midias moveis, lo-
cativas e o olhar e pratica das novas geragoes pos Tv e Cinema. No
entanto, como se trata de um cendrio em constante evolugao, qual-
quer analise que se faca neste momento captara “uma imagem
em movimento dos modelos de criagao, produgao e difusao do
documentario no meio ambiente atual das plataformas digitais”
(Observatoire du Documentaire, 2011, p. 2).

A OFICINA

Ao desenvolver um produto audiovisual resultado de uma
oficina de midias digitais e producao audiovisual para jovens de
diferentes regides, é possivel contribuir para o desenvolvimento
local através das novas tecnologias de informagao e comunicagao.
Neste caso, temos como parametro o género documentario. Para
tanto, usaremos o webdocumentario por se tratar de uma plata-
forma colaborativa que preserva a estrutura do documentario em
parceria com as ferramentas presentes nas midias digitais, no au-
diovisual e na Internet.

O projeto tem como publico-alvo jovens em situacao de vul-
nerabilidade social e visa, em sua primeira fase, contribuir para
transforma-los em realizadores audiovisuais através da oficina e
na logica do trabalho em rede, contribuindo, assim, na promogao
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do desenvolvimento local. Através deste trabalho, em cada locali-
dade, os realizadores em contato com outros, trabalharao na reali-
zacao de um produto audiovisual interativo, o webdocumentario.

Entendemos que a pratica, especialmente aquelas que traba-
lham com a interagao entre audiovisual e novas midias através de
oficinas esta cada vez mais presente na vida dos educadores. Com
esse olhar, acreditamos que os momentos e espagos de formacao
possibilitam aos envolvidos apropriagao e troca de conhecimentos
e saberes, bem como reflexao sobre a pratica pedagogica, elemento
organizador e norteador das a¢des vivenciadas na escola e fora dela.

Na oficina de midias digitais e produgao audiovisual elabora-
das a partir desta pesquisa, os jovens terdo acesso a linguagem de
producao de webdocumentario. Aideia é dividir a oficina em duas
partes: A primeira vai tratar dos elementos presentes no audiovi-
sual e sua cadeia produtiva: producao, roteiro, fotografia, edicao
e fundamentos de direcao. Com a analise de filmes, aulas tedricas
sobre modos de expressao fotografica e cinematografica, constru-
¢ao de roteiros de captagdo, argumentos, manipulagao da camera
e de equipamento de dudio portatil e saidas planejadas para pes-
quisa e gravagao, a oficina pretende desvendar o imaginario e as
realidades, que se constituem nas principais matérias da pratica
documental. Nesta primeira parte, trataremos da pesquisa, pré-
producao, locagdes, equipamentos utilizados.

Préticas e técnicas de roteiro também serdo empregadas des-
de a investigacao do perfil de um personagem (mesmo que no
documentario ndao ocorra, a principio), conceito de sequéncia e
planos. A fotografia é a unidade visual do contetido. Técnicas de
iluminagdo para estudios, externas e equipamentos especificos.
De forma simplificada, os fundamentos de direcao capacitam o
realizador quanto a como se portar em uma gravagao, desde a
abordagem do entrevistado até o tipo de enquadramento, movi-
mento de camera e fotografia presentes no conteido da obra. E,
por fim, nesta fase, temos principios basicos de edicao que serao
imprescindiveis no processo de sele¢dao (decupagem) das cenas e
falas dos personagens. Alguns softwares basicos de edigao para
as trés plataformas existentes (Mac, Windows e Linux) também
serdo apresentados (FIG. 1).

Nesta segunda etapa apresentaremos formas de como elabo-
rar projetos com a ideia inicial, descricao do objeto, técnicas de
abordagem e o uso das midias digitais em ambientes hipermidia,
redes sociais e outras plataformas colaborativas como descrita no
quadro “Plano de ensino de midias digitais” (FIG. 2).
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Através das oficinas, procuraremos fomentar o conhecimen-
to do documentdrio para o publico envolvido e proporcionar a
instrumentagao técnica necessaria para a construgao de narrati-
vas documentais que tenham correlagao com a realidade coletiva
comum de cada comunidade participante. Em um tempo em que
temos acessos a inimeros dispositivos para captagao da imagem
em movimento, observamos pouco conhecimento do video como
ferramenta e extensao para producao e reflexao acerca das repre-
sentacdes que envolvem o cotidiano e a histéria do jovem. Por
outro lado, ha o interesse comum por desvendar essa historia e
colocar a mao na camera. Sendo assim, uma ocina tedrica e prati-
ca, que visa a formagao do olhar, atende aos anseios de se recons-
truirem realidades e histérias de vida e contribuem para o desen-
volvimento local.

CONSIDERACOES FINAIS

Com o advento das novas tecnologias mais acessiveis e mais
baratas, é possivel produzir conteido audiovisual de uma forma
mais econdmica em termos de producao. Aliada a isso, as midias
digitais estao desempenhando um papel muito importante na res-
significagao de todo este contetido oriundo do cinema, radio e TV.
Com a web 2.0, o usuario passou a produzir o proprio conteido
desde a produgao e publicagdo de sites sem que seja necessario
conhecer programacao, passando por publicacdo de fotos, hiper-
textos e videos.

Todo este procedimento € possivel sem a necessidade de con-
cessOes ou autorizagOes governamentais prévias. A populacao tem
em maos a possibilidade de produzir seu proprio contetido e, de
uma forma quase instantanea, publicar, opinar e, por que nao,
contar a sua propria histéria e compartilhar as memorias de sua
localidade, territorio. Assim como a geragao anterior conheceu a
TV, o controle remoto e o video cassete, as atuais tém acesso a um
mundo hiperconectado. Por outro lado, uma parte da populagao
nao mais se sente representada pelos veiculos tradicionais de co-
municagao e busca na Internet uma aliada na propagacao e distri-
buicdo de seus conteudos.

Anova configura¢ao dos movimentos sociais, organizados em
grande parte por jovens, comeca a produzir sua propria historia,
o seu ponto de vista, desde a histdria de uma rua até uma comuni-
dade quilombola que por muitas vezes sao esquecidos pela midia
tradicional. Alguns géneros do audiovisual que até entao s6 eram
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conhecidos através de TV’s educativas e/ou comunitdrias e festi-
vais de cinema e video, agora estdo disponiveis na web. Neste sen-
tido, aliado as novas plataformas, criaram-se novas formas de exi-
bicao, engajamento e interagao. Todo este repertdrio trouxe-nos a
reflexao sobre o papel do documentdrio, ou melhor, como produzi-
lo e transforma-lo em um produto interativo usando as ferramen-
tas existentes nas novas tecnologias de informacao e comunicagao.

Apresentamos o webdocumentdrio como um novo género, que
surge com a evolugao das novas tecnologias. O mesmo tem como
diferencial sua forma de estruturacao aberta e inclusiva de narra-
tivas distintas sobre um mesmo tema. Além de ser composto por
video, o webdocumentério também pode reunir informag¢des em
diferentes formatos: textos, audios, fotos, ilustragdoes e animacgoes.
Com isso, é possivel, por exemplo, edi¢ao online e compartilha-
da, ao assistir uma obra, podemos definir a sequéncia e realizar
escolhas que nos direcionam ao desenvolvimento do fluxo audio-
visual. Ao agregarmos informagdes, deixamos de ser espectado-
res, participamos da propria produgao de contetdo e assumimos,
assim, O posto de coautores.

Mesmo o valor social nao devendo ser caracteristica principal
em um documentario, ele é notado na maioria deles nos tltimos
tempos. Podemos recorrer a John Grierson para reforcar a ideia
de que o documentario ¢ uma das mais importantes formas de
educar a sociedade. Compreendemos que ¢ essencial para contri-
buir na solu¢ao dos problemas sociais a possibilidade de divulga-
¢ao dessas dificuldades para a propria sociedade. O potencial edu-
cacional do documentdrio € muito consideravel, capaz de desper-
tar nogOes basicas de conduta na sociedade. Mais do que pensar
em uma definigdo conceitual para o género em questdo, deve-se
também, em igual importancia, pensar na fungao original do do-
cumentarista e o seu potencial educativo.

Com o avanco da tecnologia digital, o webdocumentario vai se
definindo como género do mundo atual e se mostra capaz de ofe-
recer uma extensa opgao de conhecimentos, contribuindo assim,
para o desenvolvimento da sociedade. Diante deste fato, apresen-
tamos como projeto uma oficina de produgao audiovisual e novas
midias a fim de auxiliar na produc¢ao de um webdocumentario.
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FIGURA 1: PLANO DE ENSINO PRODUCAO AUDIOVISUAL
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FIGURA 2: PLANO DE ENSINO MIDIAS DIGITAIS
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